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प्राक्कथन 


लगभग चार वपं पूर्व लखनऊ विश्वविद्यालय से मेरे डी० लिट० के शोधप्रबध 
तुलसी-दर्शन-मीमासा' का प्रकाशन हुआ था । उसमे तुलसीदास-विपयक अध्ययन को 
“ उनके दाशंनिक विचारों तक ही सीमित रखा गया था। 'तुलसी-फाव्य-र्रीमासा' उसका 
अनुपूरक ग्रथ है। इसके विवेच्य विपय है अध्ययन-सामग्री,तुलसी कृत रचनाओ की प्रामाणि- 
कता, तुलसीदास का जीवनचरित, उनकी आत्मकहानी, उन पर परिस्थितियों का प्रभाव 
एवं उनके साहित्य मे युग की अभिव्यवित, उत्तके काव्य-सिद्धात, उनके काव्य का भाव- 
पक्ष अर्थात्‌ प्रतिपाद्य विषय, कला-पक्ष अर्थात्‌ प्रतिपादन-शैली, और गौरव-ग्रथ--“राम- 
चरितमानस', गीतावली', 'विनयपत्रिका' तथा 'कवितावली' । 'जीवनचरित” और 
आत्मकहानी' को एक ही अध्याय मे समिलित किया जा सकता था, कितु कवि की 
स्वकथित जीवनी के महत्त्वपूर्ण वैशिष्ट्य के कारण उसका स्वतत्र भिरूपण समीचीन 
प्रतीत हुआ | (विचार-घारा' के अतगंत तुलसीदास की दाशैनिक मान्यताओ का सकेत 
मात्र किया गया है, उनका विश्वद विवेचन 'तुलसी-दर्शन-मीमासा' मे द्रष्टव्य है। 

तुलसी की प्रामाणिक कृतियाँ है वेराग्यसदीपनी, रामाज्ञाप्रश्न, रामललानहछू, 
जानकीमगल, रामचरितमानस, पावतीमगल, कृष्णगीतावली, गीतावली, विनयपत्रिका, 
दोहावली, बरवैरामायण, भौर कवितावली-हनुमानवाहुक । श्री कृष्णाचार्य ने उनके 
प्रथम मुद्रण का विवरण इस प्रकार दिया है 


कृष्णगीतावली सस्कृत प्रेस, कलकत्ता १८०७ ई० 
रामसगुनावली (रामाज्ञाप्रइन) सस्क्ृत प्रेस, कलकत्ता १८०७ ६० 
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फवित्तरामायण सस्कृत प्रेस, कलकत्ता १८१५ ई० 
विनयपत्रिफा गणेश छापाखाना, बनारस १८४५० ई० 
दोहावली केदार प्रभाकर छापाखाना, 

बनारस १८५६ ई० 
गीतावली दिवाकर छापाखाना, बनारस १८६२ ई० 
पंचरतन' स॒० दुर्गाप्रसाद, बनारस १८४ ई० 
हनुमानबाहुक लखनऊ १८६८ ६० 
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उक्त कृतियों मे से केवल रामचरितमानस का विविवत्‌ पाठानुसधान हुआ है । 
उस पर स्वतत्र समीक्षा-प्रथ और शोधप्रवध लिखे गये हैं। अन्य रचनाओ का वेनानिक 
पाठालोचन अपेक्षित है, उनके विभिन्‍न पक्षों के सूक्ष्म समालोचन की आवश्यकता है । 
इसके अतिरिवत, तुलसीदास पर शोधकार्य करने के लिए अभी विस्तृत क्षेत्र पडा हुआ 
है तुलसी की अवधी और ब्रजभापा का अलग-अलग भापाव॑ज्ञानिक एवं व्याकरणिक 
अध्ययन , व्युत्पत्ति, अर्थ-विकास, पर्याय-प्रयोग और सम्कृति की दुष्टि से उनकी शब्दा- 
वली का अनुशी लन , तुलसी-सबधी ग्रथपुटी (विब्लियोग्राफी) का निर्माण आदि । 

प्रस्तुत ग्रथ मे 'रामचरितमानस' के सदर्भ डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सपादित 
सस्करण से दिये गये हैँ । उद्धरणो मे अनेक स्थानों पर आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
द्वारा सपादित सस्करण का पाठ ग्रहण किया गया है। अन्य कृतियों के सदर्भ गीता प्रेस 
से प्रकाशित सस्करणो के अनुसार है। उद्धरणो म तुलसी के चार दल” ओर प० श्रीकात- 
दरण द्वारा सपादित 'विनयपत्रिका' आदि का भी अनुसरण किया गया है। कुछ शब्दों 
की वतंनी के दो-दो वैकल्पिक रुप प्रचलित है, जैसे कोश और कोप, कौदशल्या और 
फौसल्या, घूपंगखा और सुपंणखा । दोनो गुद्ध है, अत दोनो का प्रयोग मान्य है । 

तुलसी-साहित्य के विपश्चित्‌ व्याख्याकारो, मर्मसर आलोचको और मनीपी 
अनुसधाताओ की कृतियों से मैने यथेष्ट लाभ उठाया है। मैं उनका आभारी हूँ। जिन 
विद्वानों की मान्यताओं से सहमत नही हो सका हूँ उनके प्रति मेरा आदर-भाव कम नही 
है । मत-भेद स्वाभाविक है। सबने अपनी-अपनी रुचि, प्रतीति और दृष्टि के अनुसार 
तुलसीदास के काव्य का विवेचन किया है। प्रस्तुत मीमासा उसी श्वखला की एक कडी 
है । अध्ययन का यह क्रम उपादेय है। अधिकस्य अधिक फलम्‌ । 

मिन्रवर १० घनद्याम मिश्र से मुझे लिखने-पढने की प्रेरणा निरतर मिलती 
रही है। अतएवं यह ग्रथ उनको सादर समर्पित करता हूँ। 


उदयभानु सिह 


१. अध्ययन-सामग्री 


तुलसीदास-विषयक अध्ययन तत्त्वत उनकी कृतियो पर ही आश्ित है। जीवनी- 
सबधी बाह्य सामग्री आनुषगिक रूप से उपयोगी है। किसी कवि के जीवनवृत्त और उसके 
व्यक्तित्व-निर्मायक तत्त्वो के परिज्ञान से उसकी काव्य-कृतियों को विधिवत्‌ समभने-सम- 
माने मे पर्याप्त सहायता मिलती है। कवि की प्रवृत्तियाँ उसके व्यक्तिगत अनुभवों एवं 
सुखदु खात्मक अनुभूतियों के सस्कारो से सचालित होती हैं। उसका दृष्टिकोण उसके 
पैतुक गुणो, पारिवारिक जीवन, शिक्षा-दीक्षा, स्वाधष्याय-देशाटन, सामाजिक स्थिति 
आदि के सकलित प्रभावों से निर्मित होता है। काव्य में कवि के व्यवितत्व, दृष्टिकोण और 
प्रवत्तियो का व्यक्ताव्यक्त रूप से प्रतिफलन अनिवाये है। जिस प्रकार विब से अभिन्ञ द्रप्टा 
उसके प्रतिविब को अनायास पहचान लेता है, उसी प्रकार कर्ता के समग्र व्यक्तित्व का ज्ञाता 
उसकी कृति के मर्म को उसके यथार्थ परिप्रेक्ष्य मे ग्रहूण कर सकने मे समर्थ होता है। इसी- 
लिए आधुनिक साहित्यालोचन मे जीवनीमूलक समीक्षा को इतना महत्त्व दिया जाता है। 
अन्य भारतीय प्राचीन महाकवियों की भाँति तुलसीदास का पूर्ण जीवनचरित 
अज्ञात है। यद्यपि एकाध अनुसधायको का दावा है कि उन्होने तुलसी के सपुर्णं जीवन- 
चरित का अन्चेषण कर लिया है और जो कुछ कहा है वह सर्वाश मे प्रत्याख्यान के परे है। 
पश्तु, तटस्थ आलोचक को उत्तके सभी तके अकाद्य प्रतीत नही होते | बीसवी झत्ताब्दी 
के विगत कुछ दशाब्दो मे तुलसीदास के जीवन-चरित से सबध रखने वाली प्रचुर सामग्री 
प्रकाश में श्रायी है। उसकी प्रामाणिकता के विषय में विशेषज्ञ विद्वान्‌ तीत्र मतभेद रखते 
हैं। कवि के जीवन-वृत्त के विषय में जो भी बहिस्साक्ष्य उपलब्ध है वह असदिग्ध नही है। 
उसकी रचनाओो में आत्मकथात्मक उक्तियो के रूप मे जो अतस्साक्ष्य मिलता है वह 
अपर्याप्त है, और उसका भी अधिकाश भिन्‍न प्रकार से व्याख्येय है। ऐसी स्थिति मे इन 
सब सामग्रियों के आधार पर तुलसीदास की जीवनी की कामचलाऊ छपरेखा ही प्रस्तुत 
को जा सकती है । 
तुलसीदास के जीवन-वृत्त की सामग्री मूलत दो रूपो में पायी जाती है 
अतस्साक्ष्य और बहिस्साक्ष्य | कवि की अनेक कृतियो मे यत्र-तत्र आत्मचरितात्मक उल्लेख 
भिलते हैं जिनसे उसके जीवन पर किचित्‌ प्रकाश पडता है। अत्यत न्यून होने पर भी कवि 
वी जीवनी का तत्त्वत प्रामाणिक आधार वही है। दूसरो ने तुलसी का जीवन-चरित 
निखा है। तथाकथित जीवनचरित लिखनेवालो मे पाँच के नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
सीय हैं रघुबरदास, वेणीमाधवदास, कृष्णदत्त मिश्र, अविनाशराय और तुलसीसाहब । 
प्रथम दो ने अपने को तुलसीदास का शिष्य कहा है। तीसरे ने अपने को उनका गुरु-भाई 


श्द तुलसी-काव्य-मीर्मांसा 


भाना है। चौथे सज्जन ने तुलसीदास के साथ कई महीने तक निवास किया था ओऔर उनके 
जीवन से भली-भाँति परिचित थे। इस प्रकार इन चारो ने तुलसी के साथ सामीप्य-सवध 
जताने का प्रयत्न किया है | तुलसीसाहब तुलसीदास से तादात्म्य स्थापित करके अन्य 
सभी लेखको के मूर्घन्य पर विराजमान हो गये हैं। स्वकथनानुसार वे पुर्वजन्म में तुलसी- 
दास थे। इस प्रकार अपने को प्रामाणिक बनाने के लिए लेसको में होड-सी मची हुई है। 
अनेक रचनाओ मे तुलसी के चरित्र के पक्षविशेष का निर्देश किया गया है, अथवा उन पर 
मृक्तक-सूक्तियाँ रची गयी हैं। मदिर, पचनामा आदि के रूप मे अध्ययन के कुछ फुटअल 
आधार भी विद्यमान हैं। श्रुति-परपरा से चली आती हुई और अब लेखबद्ध #िवदतियों 
का भडार भी है। पर-वर्णित वाडमय के रूप में उपलब्ध विपुल सामग्री परस्पर- 
विरोधी उक्तियो से आक्रात है। कही-कही चमत्कार-वर्णन की अतिरणना है। एस प्रभूत 
राशि को छानकर वास्तविक तथ्यों का उद्घाटन अत्यत दुप्कर है। इनके महाजाल में 
उलभकर सत्यान्वेषक दिग्गजों की मति भी दलदल मे फंसी हुई गाय की भांति अवसन्न 
रह जाती है। बेचारे सुकुमारबुद्धि विद्याथियो की दयनीय दशा तो अनिर्वचनीप है) 
तुलसीदास-सबधी विपुल सामग्री-सभार पर चिता व्यवत करते हुए प० हजारी- 
प्रसाद हिवेदी ने कहा है “यह खेद को वात है कि इतने बडे महापुरुष की जन्म-तिथि 
और जन्म-स्थान का कुछ निश्चित पता नही चलता । इधर इस प्रकार की प्रवृत्ति बढने 
लगी है कि तुलसीदास के साथ अपने गाँव या कुल या प्रदेश का कोई-त-कोई सबंध स्थापित 
कर लिया जाय । इसका परिणाम यह हुआ कि तुलसीदास के शिप्यो की 'डायरी' से लेकर 
उनके सगे-सव धियो के ग्रथ तक उपलब्ध होने लगे हैँ। नये-नये दावे और नयी गढी हुई 
अनुश्नुतियाँ इतिहास-लेखक के मार्ग को निरतर कटकाकीर्ण करती जा रही हैं। तुलसीदास 
के साहित्य के उन शक्तिशाली तत्त्वो की आलोचना गौण हो जाती है, जो इतने दिनो से 
लोक-चित्त को प्रभावित, उन्‍नीत भौर महिमान्वित करते रहे हैं, और केवल उनकी भौतिक 
काया के कपोल-कल्पित सवधो पर विचार ही मुख्य हो उठता है। मूठी पुस्तको, अर्थहीन 
दावो और वेबुनियाद स्थापनाओ को महत्त्व देने का परिणाम यह हुआ कि नित्य नवीन 
दावो की बाढ भाती जा रही है। इतिहास की पुस्तको में ऐसी पुस्तको की उपेक्षा ही 
वाछनीय है ।/* 
तुलसीदास के जीवन-चरित के सबंध मे प्राय चचित अध्ययन-सामग्री का स्यूल 
वर्गीकरण-विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है 








आधार-सामग्री 
॥ 
| 
बाह्य (वहिस्साक्ष्य) आतर (अत्तस्साक्ष्य) 
| तुलसी-साहित्य 
| 
(क) सामान्य साहित्य (ख) स्थानीय सामग्री (ग) कप 


१, दिन्दी-सादित्य, पृ० २२११-२२ 
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[क] बहिस्साक्ष्य : सामान्य साहित्य 
[१] तुलसीचरित : रघुबरदास 


कहा जाता है कि इसके रचयिता महात्मा रघुबरदास तुलसा के शिष्य थे; यह 
महत्त्वपूर्ण ग्रथ महाभारत से कम नही है, इसमे एक लाख तैतीस हज़ार नौ सौ बासठ 
छद हैं और इसकी कविता 'रामचरितमानस' के टक्कर की है। इस भज्ञात महाग्रथ का 
ज्ञापन स० १६६६ मे श्री इद्रदेवगारायण ने किया ।' इसकी केवल '४२ चौपाइयाँ और 
११ दोहे प्रकाशित हुए। इसमे रघुबरदास-वर्णित चरित के अतिरिक्त स्वय तुलसीदास ने 
किसी रघुनाथ पडित से अपना जीवन-वृत्तात कहा है। उसका साराश इस प्रकार है 
१ सरवार (सरयू-पार)के निवासी परशुराम मिश्र चित्रकूट गये थे । स्वप्त मे हनुमान 
जी का आदेश पाकर वे राजापुर मे जा बसे । 
२ उनके पुत्र शकर सिश्र हुए । शकर मिश्र के पौत्र मुरारी मिश्र के पुत्र तुलाराम (तुलसी- 
दास) हुए। 
३ तुलसी के तीन विवाह हुए। पहली पत्नी के मरने पर दूसरा, और दूसरी के मरने पर 
तीसरा हुआ । 
४ पहले मे तीन हजार मुद्राएँ मिली थी भौर तीसरे मे छ हजार। 
५ तीसरा विवाह कचनपुर के लक्ष्मण उपाध्याय की कन्या बुद्धिमती से हुआ था । उसी 
के उपदेश से तुलसी विरक्‍्त हुए थे । 
इस ग्रथ की अविश्सतीयता के तीन प्रमुख कारण हैं १. इस महाग्रथ की 
रचना और सरक्षण की कहानी विचित्रताओ से भरी हुई है । तुलसी के किसी शिष्य द्वारा 
इसके रचित होने का कोई साक्ष्य नही है। २ महाभारत और रामचरितमानस के 
समान महामहिम कहा जाने वाला यह ग्रथरत्न स० १६६९ तक अज्ञात रहा और अब 
भी गोपनीय है। ३ इसमे वर्णित वृत्त स्वयं कवि द्वारा किये गये आत्मोल्लेखो के सर्वथा 
प्रतिकूल है। इसलिए, यह कृति कल्पना-प्रसूत और अप्रामाणिक है । 


[२] मूलगोसाईंचरित वेणीमाधवदास 


बतलाया गया है कि वेणीमाधवदास तुलसी के अतेवासी थे, उन्होने गोस्वामी 
तुलसीदास का पद्यबद्ध वृहद्‌ जीवनचरित लिखा था जिसका नाम था 'गोसाईचरित', 
और उन्होने नित्य पाठ के लिए उसका एक सक्षिप्त सस्करण 'मूलगोसाईंचरित' के नाम 
से तैयार किया था।' वेणीमाधवदास की कृति का सर्वप्रथम उल्लेख शिवसिह सेंगर ने 
अपने कवि-वृत्त-सग्रह 'शिवर्सिहसरोज” मे किया। उनका कथन है कि पस्का-प्राम-वासी 
वेणीमाधवदास (मृत्यु-सवत्‌ १६६६) ने अपने 'गोसाईचरित' मे तुलसीदास का जीवन- 
१ देखिए--मर्यादा, ज्येष्ठ, १६६६ 
२. गोरवामी तुलसीदास (श्यामसुदरदास), ए० १७-१८ 
३० रचना-काल--छ० १६४०, द्िंदी-साहित्य का श्तिहास, पु० ५७६ 


२० तुलसी-काव्य-मीमासा 


चरित विस्तारपूर्वक लिखा है जिसका संक्षिप्त वर्णन भी प्रस्तुत पुस्तक मे राभव नही है।' 
उन्होंने उबत 'गोसाईंचरित' से केवल दो पवितयाँ उद्धृत की है,' जिनसे तुलसी के जीवन- 
सबधी विवादग्रस्त विपयो पर कुछ प्रकाश नही पडता। डॉ० ग्रियर्सन आदि विद्वानों ने 

इस ग्रथ के अन्वेषण का बहुत प्रयास किया, परतु सफलता नही मिल्री । सन्‌ १६२५ ४० 

मे प० रामकिशोर शुक्ल ने एक 'मूलगोसाईचरित' प्रकाशित किया ।' 
इस बहुचचित 'मूलगोसाईंचरित' के अनुसार तुलसी के जीवन-चरित का विवरण 
निम्नाकित है 

१ तुलसी का जन्म रजियापुर (राजापुर) मे स० १५५४ में हुआ। 

२ उनके पुरखे सरयूपारीण थे, पत्योजा के दूबे थे और पराद्ारगोत्री ये । 

३ वे हुलसी की कोस से ,उत्पन्न हुए। प्रसव के चोगे दिन हुलगी का देहात हो 
गया। 

४ जन्म के रामय उनके वत्तीसों दाँत थे, वे रोये नही और 'राम-नाम का उच्चारण 
किया । 

५ हुलसी की मृत्यु के कुछ घटे पूर्व उसकी प्रार्थना पर दासी मुनिया अपशकुनी' शिश्षु 
को रातो-रात अपनी सास चुनियाँ के पास हरिपुर पहुँचा आयी । चुनियाँ ने बालक 
का स्नेह से पालन-पोपण किया । पैसठ महीने बाद उसकी मृत्यु हो गयी । 

६ तत्पश्चात्‌ दो वर्ष तक पार्वती जी उस वालक (तुलसी) को खिलाती-पिलाती रही । 

७ शिव की प्रेरणा से स्वामी नरह्यानिद हरिपुर पधारे। उन्होने बालक को 'रामबोला' 
कहकर सबोधित किया। उसे लेकर अयोध्या चले गये | उसके पच-सस्कार किये। 
सभवत तभी नामकरण किया तुलसी। 

८ दस महीने वाद तुलसी को साथ लेकर नरहरि 'यूकरसेत' (घाघरा और सरणयू के 
सगम पर) चले गये | वहाँ पाँच वर्ष रहे | तुलसी को पढाया । 

६, जब सिष्य सुबोध भयो पढि के । मति जुक्ति प्रवीन भई गढि के ॥ 
तब मानस रामचरित्र कहे। सुनि के मुनि बालक तत्त्व गहे॥। 
पुनि पुनि मुनि ताहि सुनावत भे। अति ग्रृढ कथा समुझावत भे॥* 

१० तदनतर तुलसी गुरु के साथ काशी पहुँचे | वहाँ पर पद्गह वर्ष तक शेपसनातन से वेद- 
वेदाग, इतिहास-पुराण, कावग्यकला आदि का गभीर अध्ययन किया। 

११ अब वे अपनी जन्मभूमि रजियापुर (राजापुर) लौटे । वहाँ केवल घ्वमावशेप मिले। 
इसका कारण यह था कि तुलसी के प्रति किये जाने वाले अन्याय को सुनकर एक 
तपस्वी ने उनके पिता को शाप दे दिया था । 

१२ तुलसी वही वसकर कथावाचक का जीवन बिताने लगे । 

१ सरोज, पु० ४२७, ४२६ 

२ यहि भांति कछू दिन बीति गए | अपने अपने रसरग रए || 

मुखिया इश्क जूथप माँक रहे | इरिदासन को अपमान गहे |--छरोज, पु० १३२ 


१५ देखिए--रामचरितमानस (स० रामकिशोर शुक्ल, प्र० नवलकिशोर प्रेत, लखनऊ) का आरभ 
४. गोस्वामी तुलसीदास (शयामसुदरदास), ए० १६१६ 





अध्ययन-सामग्री २१ 


१३ यमुना-पार के एक ब्राह्मण ने उनके पाडित्य, रूप और गृण पर मुग्ध होकर उन्हें 
स० १५८३ मे आग्रहपूर्वक अपना दामाद बनाया । 

१४ 'रसकेलि' मे पाँच वर्ष वीत गये | एक दिन क्वाम को घर आने पर तुलसी ने सुना कि 
पत्नी माई के साथ मायके चली गयी है। वे तत्काल चल पडे, नदी पार की, सूता 
पडने पर ससुराल पहुँचे और गोहार लगायी । 

१५ पत्नी के उपदेद' से वैराग्य जागृत हुआ। वे उलटे पाँव लौट पडे। साले के बहुत 
मनाने पर भी फिरे नहीं) उसी दिन पत्नी ने शरीर-त्याग किया--स० १५८८६ 
मे। 

१६ १४ वर्ष १० महीने और १७ दिन तक प्रयाग, अयोध्या, जगन्नाथपुरी, रामेश्वरम्‌, 
हवारावती, बदरिकाश्रम, मानसरोवर, रूपाचल और नीलाचल की यात्रा करके वे 
चित्रकूट के पास रहने लगे । 

१७ बदरिकाश्रम मे नारायण और नीलाचल (पर्वत) पर भुशुडि के दर्शन हुए । 

१८ एक प्रेत की सहायता और हनुमान जी की कृपा से उन्हे चित्रकूठ मे राम के अनेक 
बार दर्शन हुए । 

१९ स० १६१६ में गोकुलनाथ के द्वारा भेजे गये सुरदास तुलसी से भिले और उन्हे अपना 
सागर दिखाया। 

२०. एक ब्राह्मण मीराबाई का पत्र लाया । तुलसी ने गीत कवित्त' बनाकर उसका उत्तर 

लिखा। 

वे गीत रचते रहे। स० १६२८ में 'रामगीतावली” और “कृष्णगीतावली' का सम्रह 

किया और उन्हे हनुमान्‌ को सुनाया । 

वे पुत॒ तीर्थाठन के लिए निकले । प्रयाग मे याज्ञवल्क्य का साक्षात्कार हुआ। उन्होने 

बताया कि जो कथा शिव ने भवानी और भुशुड़ि को सुनायी थी वह भुशुडि से प्राप्त 

कर मैंने भरद्वाज को सुनायी । 

सीतामढी होते हुए वे काशी पहुंचे । शिव के आदेश से अयोध्या जाकर स० १६३१ 

में 'रामचरितमानस' का आरभ किया। दो वर्ष, सात महीने और छब््ीस दिन मे 

उसकी रचना पूर्ण हुईं। हनुमान्‌ ने अथ से इति तक उसे सुना । 

२४ भगवान्‌ के अनुशासन पर काशी जा पहुँचे । रात को पाठ समाप्त करके पोथी शिव- 
लिंग के समीप रख दी । सबेरे देखा गया कि शकर ने उस पर सही करके दिव्याक्षरो 
मे लिखा है 'सत्य सिव सुदरम्‌'। 

२५ खिसियाये हुए पडितो ने पोथी को चोरी कराने का प्रयास किया, कितु वहाँ श्यामल- 
गौर घनुध॑र पहरा देते मिले। तात्रिक वटेदवर मिश्र ने तुलसी पर मारण-प्रयोग 
किया । हनुमान्‌ जी ने उनको धर पृटका। प० रविदत्त ने लाठी से मारता चाहा, 
हनुमान्‌ ने पुन। रक्षा की । 


१. दाड़ मांस फो देह मम्र तापर जितनी प्रीति | 
ति्तु आधी जो राम प्रति अवस्ति मिटिदि मवभीति ||--१७ 
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२६ पडितों ने मधुसूदन सरस्वती को निर्णायक माना । उन्होने तुलसी की प्रशस्ति की । 

२७ कोटि-क्रम निर्धारण के लिए छ्षिव के मदिर में 'रामचरितमानस' वेद-शास्त्र-पुराण 
के नीचे रखा गया। प्रात कपाट खोलने पर वह सबके ऊपर था। 

२८ अब कलि कृपाण लेकर खडा हुआ । तुलसी से वोला कि 'रामचरितमानस' को हुवा 
दो। रक्षण मे स्वय असमर्थ हनुमान्‌ ने तुलसी को सुझाव दिया कि 'रामविनयावली' 
(विनयपतन्निका ) लिखो, तब मैं कलि को दड दिलाऊंगा | 

२६ तुलसी ने अनेक अद्भुत चमत्कार करते हुए मिथिला की यात्रा की । सीता ने वालिका 
का रूप धारण करके उन्हें खीर खिलायी। वहाँ 'नह॒छ” और 'मगल' की रचना 
करके वे काशी लौट आये | स० १६४० लगा | 'दोहावली' का सग्रह किया | 

३० पाठ करने के लिए स० १६४१ में वाल्मीकि-रामायण की प्रतिलिपि की । 

३१ स० १६४२ में सतसई' रची । 

३२ काशी में 'मीन की सनीचरी' का प्रकोप हुआ, तत्र कवित्त” बनाकर उसे भगा 
दिया। 

३३ बडे रसिया' कवि केशवदास दर्शनार्थ गये। तुलसी ने कहला दिया प्राकृत कवि 
केशव को आने दो । केशव लौट पडे, रातभर मे 'रामचद्रविका' रचकर दूसरे दिन 
मिले। 

३४ नैमिषारण्य के एक प्रेत ने काशी पहुंचकर तुलसी के दशेन से वैकुठ-लाभ किया। 

३५ उन्होने अयोध्या, लखनऊ आदि की यात्रा की । मलीहाबाद मे ब्रजवल्लभ भट्ट को 
'रामचरितमानस' दिया। 

३६ वृ दावन में वे नाभादास से मिले। तुलसी को रामोपासक जानकर कृष्ण ने धनुधेर- 
रूप घारण कर लिया । वहाँ पर तुलसी के गुरु-वघु नददास उनसे मिले। 

३७ बादशाह ने खवास भेजकर उन्हे चित्रकूट से दिल्‍ली बुलाया । मार मे उन्होंने केशव- 
दास के प्रेत का उद्धार किया और एक लडकी को पुरुष बना दिया । उस बेचारी का 
विवाह दूसरी लडकी से कर दिया गया था। 

३८ दिल्‍लीपति ने उनसे करामात दिखाने को कहा । वे मुकर गये, अत कैद कर लिये 
गये। वानरो ने उत्पात किया, बेगमो के वस्त्रो की धज्जियाँ उडा डाली और बाद- 
शाह को उठाकर पटक दिया। आतकित बादशाह ने उन्हे सादर विदा किया। 

३६ काशी लोटते समय मार्ग मे मलूकदास के साथ मुरारीदेव तुलसी से मिले । 

४० इसके बाद मृत्यु-पर्यत वे काशी मे रहे । उनके वस्त्र के जल-बिंदु पडने से एक वेश्या 
विरक्‍्त हो गयी | एक कलारिन को सुहागिन रहने का आश्षीर्वाद दिया, उसका मृत- 
पति पुनर्जीवित हो गया। तीन दर्शनार्थी कुमारों ने शरीर त्याग दिया था, उन्हे 
चरणोदक से जिला दिया। 

४१ स० १६६६ मे उनके मित्र टोडर का देहावसान हुआ | पाँच महीने बाद उनके दोनो 
पुश्रो मे घर-बार का बेंटवारा किया। 


४२ गग ने उन्हें ककमलिया वचक-भवत कहा | तुलसी ने शाप दिया। गग को हाथी ने 
कुचल डाला । 
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४३ रहीम ने वरवा' रचकर मुनि तुलसीदास के पास भेजे । उसे सुदर छद समझकर 
उन्होने उसमे (वरवैरामायण की ) रचना की । 
४४ बाहुपीडा से व्याकुल होने पर 'बाहुक' रचा । 
४५ तत्पश्चात्‌ 'विरागसदीपनी” और “रामाज्ञा सकुनी र' का निर्माण किया | 
४६ पूर्व-रचित लघु-ग्रथो को दोहराया और स्वय अतिक्षीण होने के कारण दूसरो से 
लिखवाया । 
४७ स॒० १६७० बीतने पर जहांगीर आया । तुलसी ने उससे कुछ ग्रहण नही किया । 
४८ एक हत्यारे को 'राम-राम” बोलने पर हृदय से लगा लिया | उसके हाथ से शिव के 
नदी को भोजन कराया। 
४६ महाप्रस्थान की शुभ घडी निकट जानकर तुलसी ने कहा 
रामचद्र जस बरनिके भयो चहत अब मौन । 
तुलसी के मुख दीजिए अब ही तुलसी सोन ॥' 
५० सवत सोरह से असी असी गग के तीर। 
सावन स्यामा तीज सनि तुलसी तज्यों सरीर ॥।' 
५१ 'मूलगोसाईचरित' स० १६८७ की कार्तिक-शुव्ला नवमी को रचा गया । 
मूलगोसाईचरित' अप्रामाणिक पुस्तक है। इसकी अविश्वसनीयता के मुख्य 
कारण हैं 
१ यह पुस्तक ऐसे अलोकिक चमत्कारो से भरी पडी है जिन पर विश्वास करना 
किसी विवेकशील के लिए असभव है। 
२ इसमे कहा गया है कि तुलसी के बाल्यकाल में उनके भरण-पोषण की चिता 
चुनियाँ, पाती, शिव और नरह्‌र्यानद ने की । स्पष्ट हैं कि तुलसी जीविका के विषय मे 
निर्दिचत रहे । इसके विपरीत, कवि के स्वर मे स्वर मिलाकर यह भी कह दिया गया है 
कि उस वालक का द्वार-द्वार डोलना हृदय-विदारक था। ये परस्पर-विरोधिनी उवितयाँ 
असगत हैं । 
३ इसके अनुसार एक प्रेत ने तुलसी को हनुमान्‌ का दर्शन कराकर राम-दर्शन 
का मार्ग प्रशस्त किया । किंतु अतस्साक्ष्य से सिद्ध है कि तुलसी भूत-प्रेत-पूजा के विरोधी 
हैं।' 
४, इसमे “विनयपत्रिका' को 'रामविनयावली”' नाम दिया गया है। कोई ऐसी 
प्रति नही मिलती जिसमे यह नाम उपलब्ध हो । हाँ, 'रामगीतावली” नाम अवश्य पाया 
जाता है। 
५ इसके अनुसार 'गीतावली” (स० १६१६-१८) कवि की सर्वप्रथम कृति है । 
क्ष्णगीतावली” (स० १६२८), 'कवितावली' (१६२८-४२), “रामचरितमानस' 
_(१६३१-३३), 'विनयपत्रिका' (१६३६), 'रामललानहछू' (१६३६), 'जानकीमगल' 
१- मलगोसाइ्चरित, दोहा ११८ 

२ वही, दोहा ११६ 

३. देखिए--दोद्दावली, ६५० रामचरितमान्स, २।१६७ 


२४ तुलसी-काव्य-मीमासा 
(१६३६), 'पावंतीमगल' (१६३६) और 'दोहावली' (१६४० ) वारह वर्षों के आयाग 
मे लिखी गयी । स० १६७० में चार पुस्तकों की रचना हुई 'वरवैरामायण', 'हनुगान 
बाहुक', 'वैराग्यसदीपनी' तथा “रामाज्ञाप्रश्न'। इसमे अनेक असगतियाँ अवेक्षणीय हैं। 
गीतावली जैसी प्रौढ कृति प्रारभिक बतलायी गयी है और “वैराग्यसदीपनी' एथ 
'रामाज्ञाप्रश्न' के सदृश अप्रौढ कृतियाँ श्रतिम | तीस वर्षों (१६४०-७०) तक बविने 
कोई रचना नही की | क्या उसकी प्रतिभा मुच्छित हो गयी थी ? 

६ इसमे 'रजियापुर' (राजापुर) को तुलसी का जम्मस्थान कहा गया है। लेकिन 
ऐतिहासिक स्रोतो से सिद्ध है कि स० १५१३ तक उस स्थान का नाम विक्रम्पुर' रहा 


है। 

७ इसके अनुसार स० १६१६ मे सूरदास ने चित्रकूट पहुँचकर तुलसी को सागर" 
दिखाया और आशिष माँगा। स० १६१६ तक तो तुलसी ने एक भी रचना नही की थी 
भौर उनकी कीति 'रामचरितमानस' की रचना (स० १६३१) के वाद फैली । उन्हें 
'सागर' दिखाने की वया तृक थी ? यह भी हास्यास्पद लगता है कि वयोवृद्ध, प्रतिष्ठित 
और अधे सूरदास ने चित्रकूट जाकर उन्हे सागर' दिखाया । 

८ इसमे वर्णित है कि स० १६१६ में मीरांवाई ने तुलसी को पत्र लिखा था। 
मीरा स० १६०३ तक दिवगत हो चुकी थी, १६१६ मे उन्होने पत्र कैसे लिखा ? 

& यद्यपि लेखक ने केशवदास-सवधी घटनाओं के निश्चित समय वा स्पष्ट 
निर्देश नही किया है तथापि सदर्भ से अवगत है कि वे स० १६४३ के लगभग तृतसी से 
मिले ओर स० १६५० के लगभग केशव के प्रेत ने तुलसी को घेरा। स्वय केशवदास के 
अनुसार 'रामचद्रचद्विका' का रचना-काल स० १६५८ है, न कि स० १६४३। और, यह 
गप्प की हद है कि केशव ने रात-मर मे 'रामचद्रचद्रिका' का निर्माण कर डाला--अपने 
को अप्राकृत कवि सिद्ध करने के लिए। इसके अतिरिक्त, स० १६५१ के लगभग केशव 
का प्रेत तुलसी को कैसे मिला ? यह तथ्य निविवाद है कि उनका देहात स० १६७० के 
बाद हुआ। उन्होने अपनी 'जहाँगीरजसच द्विका' का रचना-काल स० १६६६ बतलाया 


है ।' 

१० दिललीपति (अकबर) और जहांगीर वाली महत्त्वपूर्ण घटदाओ का इतिहास 
मे कोई सकेत नही मिलता । अत वे तथ्य-विरुद्ध हैं । 

११ “चरित' के अनुसार टोडर की सपत्ति का बेंटवारा उनके उत्तराधिकारी 
पुश्रो के वीच किया गया। परतु पचायतनामे से प्रमाणित है कि वह बँटवारा उनके पुत्र 
भौर पौन्र के वीच हुआ था ।' 


* सोरद्द से अट्ठावना कातिक सुदि बुधवार | 
रामचद्र की चंद्रिका तव लीनो अवतार |--रामचद्गचद्विका, १।६ 
« सोरद से उनहत्तराँ माधव मास विचारु | 
जहाँगीर सक साहि की करी चद्रिका चार |--जहाँगीरजसचद्विका], २ 
५ 308 के शब्द दैं--अनदराम बिन टोडर बिन देवराय व बेपई बिन रामभद्र विन टोडर 
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१२ इसमे कहा गया है कि तुलसी के शाप के फलस्वरूप हाथी ने गग को कुचल 
डाला | ऐतिहासिक तथ्य यह है कि जिस गग को हाथी से कुचलवाया गया था वे औरग- 
जेब के समकालीन ये । औरगज़ेब स० १७१४५ में बादशाह हुआ था | इसलिए स० १६६६ 
मे गग की कथित दुर्घटना सभव नही हो सकती । 

१३ इसके अनुसार नाभादास (विप्रसत' ये । इस विपय मे कोई साक्ष्य नही है। 
परपरा मे उनको 'हनुमानवशी' अथवा डोम माना गया है। 

१४ '“चरित' भे उल्लिखिंत तिथियो मे से तुलसी के जन्म (सं० १५५४, श्रावण 
शुक्ला ७, कर्क के वृहस्पति-चद्रमा, वृश्चिक के शनि), यज्नोपवीत्त (स० १६५१, माघ 
शुक्ला ५, शुक्रवार), विवाह (स० १५८३, ज्येष्ठ शुक्ला १३, गुरुवार), पत्नी-निधन 
(स० १५५६, आपाढ कृष्ण १०, बुधवार), मानस-समाप्ति (स० १६३३, मार्गशीर्ष 
शुक्ला ५, मगलवार), और स्वर्गवास (स० १६८०, श्रावण कृष्णा ३, शनिवार) की 
तिथियाँ गणना-योग्य है । पुरातत्व-विभाग से जाँच करवाकर डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने 
बतलाया है' कि इनमें से केवल यज्ञोपवीत भौर विवाह की तिधियाँ ही सत्यापित हैं। 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने पत्नी-देहात की तिथि को भी शुद्ध माना है। शेप चार तिधियाँ 
किसी भी गणना-प्र णाली से शुद्ध नही उतरती | तुलसी के अतेवासी की यह अनभिज्ञता 

'चरित' की प्रामाणिकता को खडित करती है । 

उक्त विप्रतिपत्तियों को दृष्टि-पथ मे रखते हुए हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं 
कि 'मूलगोसाईचरित' प्रमाण्य नही है। यह स० १६८७ की रचना नही है। सभव है कि 
मोहनसिंह सेंगर ने जिस गोसाईचरित' का उल्लेख किया है वह प्रामाणिक रहा हो। 
ऐसा प्रतीत होता है कि उस नाम का लाभ उठाकर किसी कल्पनाणील लेखक ने वेणी- 
माथवदास के नाम से 'मुलगोसाईचरित' का निर्माण कर दिया है। 


[३] गोसाईंचरित भवानीदास 


रामचरणदास जी की टीका के साथ प्रकाशित 'रामचरितमानस" की भूमिका 
के रूप मे तुलसीदास का एक विस्तुत जीवनचरित छपा है । डॉ० माताप्रसाद गृप्त ने इसका 
रचनाकाल स० १५१० निर्धारित किया है। यद्यपि कृति का बभिधान उसमे नहीं है, 
तथापि लेखक के प्रतिज्ञा-वचन' से स्पष्ट है कि इसका नाम गोसाईंचरित' होना चाहिए। 
लेखक ने अपना नाम भवानीदास दिया है ।' इस 'चरित” और पूर्वोक्त 'मूलगोसाईचरित' 
की प्रतिपाद्-वस्तु और प्रतिपादन-शैली मे अद्भुत सादृश्य है। विवरण की दृष्टि से, 





१. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ४८ 
२. तुलसीदास, पृ० ४७ 
३. तृतीय सस्करण, १६२४ ई०, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
४. तुलसीदास, ५१० ४३ 
५» यह बल मनहिं दृढाश रामचरन सिर नाइ के 
कहो कछू इक गाइड औरीगोसाईँ अद्भुत चरित |--जीवनचरित्र, ए० ६ 
६. धरि आश सश्ना नान की याचे भवानीदास दो |--जीवनचरित्र, पएृ० २ 


५६ तुलसी-काव्य-मीमांसा 


तुलसी के जीवन की सभी महत्त्व-युक्‍त घटनाएँ दोनो मे परिगणित हैं। अनेक स्थलो पर 
दोनो मे अर्थ-साम्य के साथ ही श्ब्द-साम्य भी है। तात्विक भेद इस बात में है कि 'मूल- 
गोसाईचरित' मे प्रसगो का वर्णन उनके कालक्रमानुसार किया गया है और विभिन्‍न घट- 
नाओ की तिथियाँ दी गयी हैं, कितु गोसाईचरित' मे काल निर्देश नहीं है और वर्णित 
प्रसगो का क्रम भी यत्र-तत्र भिन्‍न है। 

दोनो की अतिदाय समरूपता से सहज निष्कप॑ निकलता है कि 'गोसाईंचरित' भी 
'मूलगोसाईंचरित' की भाँति ही अविश्वसनीय है। कालक्रम की दृष्टि से अधिक सगत यह 
प्रतीत होता है कि 'मूलगोसाईचरित' परवर्ती कृति है। उसके लेखक ने 'गोसाईचरित' 
का अनुकरण करते हुए अपनी रचना को अधिक विद्वसनीय बनाने के लिए उसमे तिथियो 
का अतनिवेश किया है। भ्रसभव नही है कि ये दोनो कृतियाँ किसी तीसरे चरित के अनु- 
करण पर लिखी गयी हो । 


[४-७ | चार भ्रन्य चरित्र-प्र थ' 


(क) तुलसीदासचरित्र--इसके लेखक जनकराजकिशोरीशरण हैं। इसका रचना-काल 
अज्ञात है, लिपि-काल स० १६३० है। इसमे तिथियो का उल्लेख नही है । 

(ख) तुलसीचरित्र--इसके लेखक रघुवी रसिह हैं, रचता-काल स० १६१० और लिपि- 
काल स० १६५४५ है। 

(ग) तुलसीचरित्र--इसके रचयिता दास।न्यदास हैं। रचना-काल अज्ञात है, लिपि-काल 
स० १९२१ हैं। 

(घ) गोसाईचरित्र---यह दासान्यदास-लिखित है। रचना-काल अज्ञात है। उपलब्ध प्रति 
मे दिया हुआ लिपि-काल स० १६२१ है| इसके एक पद्य मे 'भवातीदास' नाम का 
उल्लेख है। इससे डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने सकेत किया है कि भवानीदास और 
दासान्यदास अभिनन हैं । 

ये सब “चरित्र प्राचीन नही हैं। विद्वानों ने इनके परीक्षण की आवश्यकता का 
भी अनुभव नहीं किया । इसका कारण यही है कि इनमे कोई महत्त्वयुक्त विशेष बात 
नही है। प्रथम तीन पर विचार करते हुए डा० माताप्रसाद गुप्त ने बतलाया है कि ये 
तीनो चरित्र भवानीदास के 'गोसाईचरित' की परपरा मे ही ज्ञात होते हैं, और असभव 
नही कि उसकी सहायता लेकर रचे भी गये हो ।' उन्होने 'गोसाईचरित' का उल्लेख 
नही किया। डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने उसकी चर्चा की है और उसे 'अआ्रात-साहित्य' के 
अतर्गत रखा है। 


[८] घटरामायन : तुलसी पाहब का प्ात्मचरित 
तुलसीसाहब हाथरस मे आकर बस गये थे । इसलिए वे 'तुलसीसाहब हाथरस 


१ देखिए--गोस्वामी तुलसीदास (डॉ० रामदत्त भारइ।ज), ए० ७५-७४३ तुलसीदास, पृ० ६४-६५ 
२ तुलसीदास, ५० ६५ 


अध्ययन-सामग्री २७ 


वाले' कहलाते हैं। उनका जीवन-काल स० १८२०-१६०० है। उनका एक ग्रथ है 'घट- 

रामायन' । उस ग्रथ मे उन्होने उसका रचना-काल बारबार स० १६१८ बतलाया है। 

'घटरामायन' के अत मे उन्होने अपने पुर्वजन्म का वृत्तात लिखा है। वे पूर्वजन्म में तुलसी- 

दास थे। 'घटरामायन' के अनुसार तुलसीदास का सक्षिप्त जीवनवृत्त है 

१ यघुना के किनारे राजापुर मे मगलवार, भादों सुदी ११, स० १५८६, को तुलसी 
का जन्म हुआ। 

२. वे जाति के कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे | उन्हे अपने कुल का अभिमान था । 

३ वे अपनी पत्नी पर आसकक्‍त रहते थे । सत्सग मे उनकी वडी रुचि रहती थी | 

४ स० १६१४, सावन सुदी € को उनका 'अगम का सौदा” (ज्ञानोदय) हुआ । सुरति' 
की अनिवंचनीय प्रीति मे उनकी नीद हराम हो गयी । 

५ उनके इस ज्ञान-मार्ग का निर्देश कज-गुरु (घटघटवासी ईश्वर) ने किया, किसी देह- 
गुरु ने नही । 

६ उनकी ख्याति चारो ओर फैल गयी और राजापुर मे दर्शनाथियों की भीड होने 

लगी । 

काशी का एक अह्ीर हिरदे राजापुर मे नीकर था। वह उनका परमभक्‍त था। वह 

काशी चला गया । अत्यत स्नेहवश उससे मिलने के लिए वे स० १६१५, चैत १२, 

मगलवार को काशी पहुँचे। गगा के निकट कुटी बनाकर अतिम समय तक वही 

रहे । 

स० १६१६ में कातिक वदी ५ को एक नानक-पथी सत पलकराम से उनकी गोष्ठी 

हुईं । 

मौज भें आकर उन्होने स० १६१५, भादो सुदी ११, मगलवार को 'घटरामायन' की 

रचना आरभ की । लोग आश्चयंच कित थे । सारे नगर मे शोर मच गया । पडितो, 

जेनियो और तुर्कों ने झगडा खडा कर दिया। अतएव उन्होने ग्रथ को गुप्त कर 
दिया और उसे प्रचलित नही होने दिया। इसलिए अज्ञ जगत्‌ सत-मत की प्रीति- 
रीति से अनभिज्ञ रह गया।' 

१० स० १६३१ मे 'रामचरित' (रामचरितमानस) की रचना की | उससे पडित और 
जनसाधारण सभी सुखी हुए | इस प्रकार 'घटरामायन' को गुप्त कराकर अधो को 
अधे की विधि से समझाया।' 

११, स० १६८० में श्रावण शुक्ला ७ को वरुणा नदी के तीर पर उन्होने शरीर-त्याग 
किया । 

घटरामावन' में तुलसीदास-विषयक जो वृत्त उपलब्ध हैं उसका अधिकाश 
अप्रामाणिक है। निम्नाकित कारणो से इस कृति की सदिग्धता प्रमाणित होती है 
१ 'घटरामायन' मे तृुलसीसाहब का पूर्वजन्म-वृत्तात-वर्णन आधुनिक वैज्ञानिक- 


८] 


हि । 


रिरि 


१. तासे अंथ गुप्त दम कीन्दा | घटरामायन चलन न दीन्दा || 
यासे सत मते की रीती | जग्त अ्जान न जाने प्रीती |--भाग २, पु० १८८ 
९. अपा अंधे विधि समझावा | घटरामायन गुप्त कराता |--भाग २, पुृ० १८८ 


श्द तुलसी-काव्य-मी मासा 


युग के आलोचक की दृष्टि मे बेपर की उडान है । अलौकिकता पर आश्चित होने के कारण 
उसका ऐतिहासिक महत्त्व घृन्य-सा है । 

२ 'घटरामायन' के विषय मे कही गयी बातें भी प्रतीतिजनक नही हैं। वह कोई 
क्रातिकारिंणी रचना नही है । उसमे ऐसा कुछ भी नही है जिससे कारण चारो ओर बडा 
भारी तहलका मच जाए। वेदशास्त्र की अवहेलना, दशावतार-खडन, तीथ्थ-ब्रत की निदा 
आदि नयी बातें नही हैं। १५वी-१६वीं शी के निगु ण-सतो ने खूब डटकर इन सबका 
कट्टर विरोध किया हैं। कही भूकप नही आया, कोई तुफान नही खडा हुआ । तुलसीसाहब 
मे तो कबीर का-सा वेलाग अवखडपन भी नही है। कबीर की काक्षी तुलसीदास की काशी 
से कम परपरानिष्ठ नही थी। अतएव प्रचड विरोध के परिणामस्वरूप 'घटरामायन' के 
गोपन की वात हास्यास्पद है । लेखक का दांवा है कि इस प्रथ के गोपन से विश्व सत-मत 
की रीति से परिचित नही हो सका | वास्तविकता यह है कि सत-मत के प्रतिष्ठापन में 
'घटरामायन' का योगदान नगण्य है । 

३ अपने को तुलसी का अवतार बतानेवाले तुलसीसाहब को उनकी केवल एक 
कृति (रामंचरितमानस ) का पता है, और उसके भी यथार्थ नाम की जानकारी उन्हे नही 
है। (विनयपत्रिका', कवितावली', 'गीतावली' आदि का अनुल्लेख उनके अज्ञान का सूचक 
है। वे '“रामचरितमानस' के सिद्धातो और उसके पात्रों के स्वरूप तक से अनभिज्ञ है। 
उनके नामो की अड-बड निरुवित' लेखक के व्यामोह का प्रमाण है। वडी विचित्र वात है 
कि उसे पूर्वजन्म के बहुत-से महत्त्वहीन विवरण याद रहे, ऐरे-ग रे-नत्यू-खैरे नही विस्मृत 
हुए, कितु अपने माता-पिता और पत्नी के नामोल्लेख की सुधि नही भायी | 

४ 'घटरामायन' के अनुसार तुलसीदास का पथ-प्रदर्शन किसी देहधारी ग्रुरु ने 
नही किया, लेकिन तुलसीदास की कृतियो से सिद्ध है कि उन्होने अपने अज्ञानाधकार- 
निरोधक गुरु की वारबार चर्चा की है, और गुरु-महिमा का बखान करते हुए वे अघाते 
नही हैं । 

५ ऐतिहासिक प्रमाद भी अनेक है । उदाहरण के लिए---स० १६१८ मे रचित 
बताये जाने वाले 'घटरामायन' मे दरिया ओर गुरु गोविदर्सिह का भी बहुत वार उल्लेख 
हुआ है। यह भूंठ समाने लायक नही है। सभी मानते हैं कि तुलसीदास स० १६८० में 
स्वर्गवासी हो गये थे । बिहारी दरिया साहब स० १७३१ से और मारवाडी दरिया साहब 
स० १७३२३ मे जन्मे थे। गुरु गोविदर्सिह का जन्म स० १७२३ मे हुआ था।' शताधिक 
वर्ष पूर्व लिखित ग्रथ में इन परवर्ती लेखको का समावेश किसी जादूगर की करामात से 
कम नही है। 

६ 'घटरामायन' मे तुलसी-सबधी सात तिथियो का उल्लेख है । उनमे से चार 
ऐसी हैं जिनके दिन आदि के विवरण नही दिये गये हैं ॥ अत उनकी जाँच का प्रइन नही 
१. रावत ब्रह्म बसे मन दौरी ता को मदोदरी बनाई | 

गो में रूढ गरूढ़ गिनाई भय ले भसुडढ भुलाई [--भाग २, पृ० ६ 
२. देखिए--उत्तरी भारत की सत्त-पर॒परा, पृ० ५६९, ५७८ 
३. देखिए--शुरु गोविंदसिह ओर उनका काव्य, पृ० ३३ 
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उठता । केवल तीन तिथियाँ परीक्षणीय हैं: 
(7) जन्म--स० १५८६, भादों सुदी ११, मगलवार 
(0) काशी-आगमन--स० १६१४५, चैत्र १२, मगलवार 
(7) घटरामायन का आरभ--स ० १६१८, भादो सुदी ११, मगलवार 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने बतलाय्ग है कि केवल जन्म-तिथि गणनानुसार शुद्ध है, 
शेष दोनो किसी भी प्रणाली से गणना करने पर शुद्ध नही उतरती ॥' 

'घटरामायन' वस्तुत किस सन्‌-सवत्‌ मे लिखा गया, वह तुलसीसाहब की कृति 
हैं या किसी अन्य व्यक्ति की, और उसमे निरूपित तुलसीदास का जीवनवृत्त प्रक्षिप्त है 
अथवा मूललेखक की रचना है--ये सब प्रश्न प्रस्तुत प्रकरण मे विशेष महत्त्व के नही हैं। 
हमे देखना यह है कि क्या वह वृत्तात तुलसीदास के जीवनचरित-निर्माण मे किसी सीमा 
तक उपयोगी है या नही । इतना निश्चित है कि “घटरामायन' की रचना तुलसीदास के 
देहावसान के लगभग डेंढ सौ वर्ष बाद हुई हैं। उसके अध्ययन से यह निश्चित घारणा 
बनती है कि 'घटरामायन'-जेसे निकृष्ट ग्रथ की ओर समाज का ध्यान आक्ृष्ट करने के 
लिए रचयिता ने उसके कत्‌ त्व का आरोप 'रामचरितमानस' के लोकविश्रुत कवि तृलसी- 
दास पर किया है। पाठक-वर्ग को अधा समभके के भ्रम से प्रेरित लेखक ने 'घटरामायन' 
के अतिमुल्यन के क्रम मे 'रामचरितमानस' का अवमूल्यन भी कर दिया है। उसमे तथ्य- 
विरोध है, ऐतिहा ध्विक व्यतिक्रम है, तिथियो की अशुद्धता है, और स्वय तुलसीदास द्वारा 
अनुपेक्षणीय माने गये माता-पिता, कष्टमय बालपन, उद्धारक गुरु, 'विनयपत्रिका' आदि 
कृतियों तथा दयनीय वृद्धावस्था का नितात विस्मरण हैं। इन सबसे 'घटरामायन' की 
अप्रामाणिकता सिद्ध होती है। 

कल्पना-रजित होने पर भी वह एक दृष्टि से कुछ महत्त्व का है। उसमे तुलसी के 
जीवन-वृत्त से सबध रखनेवाली तत्कालीन और तद्देशीय जनश्रुतियो की निबधना की गयी 
है, यह दूसरी बात है कि वे अलौकिकता और उद्भावना के बेठन मे लपेटी हुई हैं । उनमे 
से तीन विवरण विचारणीय हैं--- १ तुलसीदास का जन्म स० १५८९ मे हुआ, २ वे पत्नी- 
निरत थे, और ३ उनका निधन स० १६८० की श्रावण शुक्ला सप्तमी को हुआ । 


[6 | गोतमचंद्रिका कृष्णदत्त मिश्र 


गौतमचघद्विका' के अनुसार उसके रचयिता कृष्णदत्त मिश्र है और उसका रचना- 
काल स० १६८१ है। उसके अत में (“'घटरामायन' की भाँति) तुलसीदास का जीवन- 
वृत्त प्रस्तुत किया गया है। उसमे पूर्वापर-सगति का निर्वाह नही है।' 'गौतमचद्रिका' मे 
आगे-पीछे वर्णित वृत्त के उल्लेखनीय अश कुछ व्यवस्थित क्रम से इस प्रकार उपस्थित 
किये जा सकते हैं 


» तुलसीदास, पृ० ६३ 
२. लेखक ने स्व4 कहा द--पूवरोपर सगति रद्दित सच्द करत मत्ति आज़ । 
स्नवन वदन द॒ग जोरि गति सोधु सब्द अनुमान || 


३० तुलसी-काव्य-मी मांसा 


१ तुलसीदास हुलसी के पृत्र थे।' 

२ तुलसी के प्रथम गुरु शाडिल्यगोत्रीय नरहरि स्वामी थे। वे अयोध्या के निकट सरयू- 

घाघरा के सगम पर सूकरखेत मे रहते थे । 

नरहरि नमंदा के किनारे चले गये थे। उनसे मिलने के लिए जाते हुए तुलसी ने 

यमुना-तठ पर यमुना नाम की स्त्री से विवाह कर गृहस्थाश्रम मे प्रवेश किया । एक 

वर्ष तक कामदेव का गीत गाते रहे । तत्पदचात्‌ यमुना की सीख से राम-भवित की 
ओर प्रेरित हुए ।' 

४ काशी में आनदकानन ब्रह्मचारी रहते थे। ('गौतमचद्विका' के रचयिता) कृष्णदत्त 
मिश्र उनके शिष्य थे । एक वार तुलसीदास वहाँ आये। उन्होने ब्रह्मचारी जी को 
प्रणाम कियां और अपना तथा अपने गुरु नरहरि का वृत्तात सुनाया । कृष्णदत्त ने 
अपना परिचय दिया । उनकी माता की मृत्यु का समाचार सुनकर तुलसी को वडा 
दुख हुआ | 

५ उ्जनीदास ने सूर और मीराँ के कृष्णमवित-विपयक पद गाये । तुलसी ने भी क्ृष्ण- 
परक पद सुनाये । 

६ क्ृष्ण-महिमा की पताका फहराकर तुलसीदास गोसाई हो गये | इस पर लोगो ने 
उन्हें बहुत वुरा-भला कहा । तुलसी ने पतितपावन राम का गणगान किया । 

७ अठारह वर्ष की आयु मे तुलसी मे काशीनाथ पडित, कैलाश कवि, मेघा भगत आदि 
के साथ मानसरोवर की यात्रा की | वहाँ से लौटकर अयोध्या पहुँचे । 

८ एकतीस वर्ष की अवस्था मे उन्होने अयोध्या मे 'रामचरितमानस' की रचना की । 

६ एक बार वे मिथिला गये | वहाँ पर विद्यापति के वशज रमाबघु ठाऊुर से उनकी 
भेंट हुई। 

१० तुलसी ने नैमिपारण्य, गगासागर, जगन्नाथपुरी, रामेश्वर, द्वारका, प्र भास, कुरुक्षेत्र, 
व्‌ दावन आदि की यात्रा की। अत मे काशी लौट आये। वहाँ उन्होने राम-लीला 
का विस्तार किया। 

११ तुलसी के गुर नरहरि चौथेपन मे काशी चले आये । उनका स्वर्गवास होने पर तुलसी 
ने उनका 'उत्तर-छृत्य' किया । 

१२ सभी वर्गों के लोग तुलसी के सगी-साथी थे 

पडित कासीनाथ महामति। समरसिह रजपृत ग्रामपति ॥॥ 
गगारास परम सतसगी | कवि कैलास कवित्त उमगी॥ 
उज्जेनी संगीत प्रवीना। भजन गोप हरिवस कुलीना ।॥। 
नगरसेठ जैराम उजागर। ताबूली सियराम गृनागर ॥ 


न्प्पं 


१ रामकृपा हुलसी जनित तुलसी विरिवा सोश | 
जे, 
ले इलरावति सुरघृनी जल अचल में गोश || 
२ वर्ष पचसर गीता गाई | जमुझ सिप सरऊ सुधि आई || 
“- मानस? की रूसी भूमिका, वक्तन्य, पृ० ३२ 
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नाथू नापित केवट रामू। अर रैदास षेलावन नामू॥ 
बोधी गोड हरी हरवाहू | धाडी मीर जसन जोलहाहू ॥ 

१३ टोडर की मृत्यु पर तुलसी को बहुत शोक हुआ। टोडर के उत्त राधिकारियो मे सपत्ति के 
बंटवारे का कगडा था। तुलसी ने उनके पृत्र अनतराम और रामभद्व के पृत्र (टोडर 
के पौत्र ) कन्हईराम के उस विवाद मे पच वनकर काजी से सवंमान्य निर्णय कराया । 

१४ आधे आपाढ मे तुलसी को बाहु-पीडा हुई जो आधे सावन से दूर हो गयी। यह 
घटना स० १६६८ के वाद की है। 

१५ स० १६६०८ के पदचात्‌ काशी मे रुद्रवीसी और 'मीन की सनीचरी' का प्रकोप हुआ। 
तुलसी ने रामभवित के प्रभाव से उसका शपम्तन किया । 

१६ तुलसी का देहावसान अस्सी वर्ष की आयु मे स० १६८० की श्रावण कृष्णा तीज को 
हुआ। इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि उनका जन्म स० १६०० में हुआ था। 

१७ तुलसीदास की रचना का अष्टागयोग है कृष्णगीतावली, रामगीतावली, पदावली, 
बरवे, दोहावली, सुगुनमाला, कवितावली और सोहिलोमगल । 

१८ क्ृष्णदत्त मिश्र ने टोडर के घर से 'रामचरितमानस' की प्रति प्राप्त की । 

तुलसीदास की जीवनी का विवरण प्रस्तुत करते वाली 'गौतमचद्रविका' मे ऐसी 
बहुत-सी बातें हैं जो उसकी प्रामाणिकता के विषय मे सदेह उत्पन्न करती हैं 

१ चद्विकाकार ने उसमे वणित घटनाओ के पूर्वापर सबंध के निर्वाह का उत्तरदायित्व 
स्वीकार नही किया । यदि लेखक तुलसीदास का गुरु-भाई होता तो उसे घटनाओ 
के ऋमबद्ध वर्णन मे कोई कठिनाई न होती और वह तुलसीदास के जीवन-वृत्त का 
व्यवस्थित निरूपण करता । 

२ उसमे सवत्‌, पक्ष और तिथि का एक-साथ प्रयोग केवल एक बार किया गया है । उसमे 
भी वार का उल्नेख नही है। समसामयिक लेखक तुलसी के जीवन की महत्त्वपूर्ण 
घटनाओ का तिथिवार-सहित विवरण सरलता से प्रस्तुत कर सकता था । 

३ लेखक ने तुलसीदास के पद्ठह सगी-साथियो के नाम गिनाये हैं, कितु पिता आदि का 
उल्लेख नही किया | तुलसीसाहब ने भी 'घटरामायन' मे अपने पूर्वजन्म के (अर्थात्‌ 
तुलसीदास के ) सत्सगियो का नामोल्लेख किया है--हिरदे अहीर, नैनू पडित, 
फूलदास आदि।' कृष्णदत्त मिश्र और तुलसीसाहब द्वारा दी गयी सूचियों मे एक 
भी नाम उभयनिष्ठ नही है--एक तुलसीदास का गुरु-भाई था ओर दूसरा स्वय' 
तुलसीदास था, फिर भी दोनो की सूचनाएँ मेल नही खाती । 

४ गौीतमचद्विका' मे कही-कही उलभनमयी ग्रथियाँ दृष्टिगोचर होती हैं जिनको सुल- 
भाना दुष्कर है, उदाहरणा्थे--- 

(3) सूधी सहिदानी वानी सुनि | तुलसी ब्याकुल बोलि उठे पुनि ॥। 
हा कुलदेव यौतमी माता। तोहि ग्रसि काल ग्रसेउ कुलनाता ॥ 
पितू सपना सुषुमि मह माई। श्रुति परिवात सिमृति बनि आई।॥ 


१ देखिए--घटरामायन, भाग २, ६० १८३ 


३२ तुलसी-काव्य-मीमांसा 
(॥) तुलसी सत्सगी वहुतेरे | सुकृती सकल राम के चेरे॥ 

ब्राह्मम कासीवार जो मम पितु तन भगवान। 

तोडर सदन समान सो तुलसी वाग वितान ॥ 

पहले उद्धरण की दूसरी पक्त से यह स्पष्ट नहीं होता कि गो नमी माता के साथ 

तुलसी का वया सवध था और उनके काल-प्रस्त होने से कुल का नाता फिम प्रकार डिन्‍न 
हो गया । उसकी तीसरी पवित का बर्थ और भी बधिक अस्पप्ठ है। दूमरे उद्धरण में 
तन भगवान और 'वाग चितान' की विलप्टता के उत्तिरिफ्त समस्या यह है कि कृष्णदत्त 
मिश्र के पिता तुलसी के सत्सगी कैसे हुए । 

५ 'आवदकानन' का वर्णन भी सशयजनक है । 'आनदकानन' कौन थे ? गुर 'लानद- 
कानन' और वन 'आनदकफानन' भें बया संवंध था ? व्या ब्रह्मचारी आानदकानन 
आनतदन्कानन-वामी ये ? वया वे मधुमूदन सरस्वत्ती से तभिन्‍्न थे ? कृष्णदत्त मिश्र 
की उधित है 

श्रानदकानने ह्यस्मित्‌ जगमस्तुलसीतर.। 
फवितामदरी यरय रामश्नभरभूपिता॥ 
परपरा मे प्रसिद्ध है कि उपयु दत ब्लोफ मधुस्‌दन सरस्वती ने तुनसी को प्रणगा 
में कहा था। 

६ 'गौतमघद्विका' से तुलसीदास की रचनाओ का व्यवस्थित पिवरण नहीं है। उनके 
गुरु-माई को तुलसी के साहित्यिक जीवन की गसी-भाँति जानका री रही होगी। फिर 
भी वे कवि तुलसी के कतृ त्व का सम्यक्‌ निर्पण नहीं कर सक्के। उन्होंने केवल 
'रामचरितमानस' के रचना-समय का उल्लेस किया है जो कवि ने अपने प्रथ की 
प्रस्तावना मे स्वव दे रखा है। गीतावली', 'विनयपत्षित्रा' आदि का निर्माण-काल 
बताने की आवश्यकता थी, कितु लेश्षक ने उन उल्लेखनीय तिबियों का उल्लेर नही 
किया । 

७ तुलसी के गृरुभाई को उनकी अमाधारण उपजब्धियों का सवसे अधिक ज्ञान रहा 
होगा । बाइचर्य है कि ऐसे समीपी व्यक्त के पास 'रामचरितमानस'-जैते अप्र तिम 
ग्रथ की कोई प्रति नही श्री और उने तोइर के घर से प्राप्त करनी पडी . 

तोडर घर ते पुस्तक पाई ॥ रामचरितमानस प्रपनाई ॥ 

८ गोतमचद्विका' की हस्तलिखित प्रति के स्वामी की आँख वचाकर चौधरी छुन्तीसिंह 
ने उसकी नकल अपनी बहियो के दाहिने-वाएँ पाश्वों पर की थी। चोरी-छिपे प्रति- 
लिपि तैयार करने का यह ढग असभव न होने पर भी विश्वसनीय नही जंचता । 

इन सब कारणों से गौसमचद्विका' सदिग्ध प्रतीत होती है । उसमे भी 'सुलसी- 
चरित', 'मूलगोमाईचरित', 'घटरामायन' आदि की भाँति जनश्रुतियो और लेखक की 
कल्पना का समिश्रण है। परतु, उसमे दिया गया एक तथ्य अनुपेक्षणीय है। उसके अनुसार 
तुलसीदास की निधत्त तिथि श्रावण कृष्णा त्तीज, स० १६८० है। अन्य साक््यों से समधित 
होने के कारण “श्रावण कृष्णा तीज' का उल्लेख महत्त्वपूर्ण है। 


अध्ययन-सामग्री ई३ 


[१० | भविष्यपुराण 


'भविष्यपुराण' मे तुलसीदास के दो जन्मो का सक्षिप्त वृत्त प्रस्तुत किया गया है। 


१ ब्रह्मचारी मुकुद शकराचार्य के गोत्रज थे। वाबर द्वारा देवताओं के भ्रष्ट किये जाने 


१ 


डरे 
हि 


श 
द्‌ 


पर वे और उनके बीस शिष्य आग मे जल मरे । मुकुद ने हुमायूँ के पुत्र अकवर के रूप 
में जन्म लिया । 
मुकुद के शास्त्रज शिष्य श्रीधर ने अनूप के पुत्र के रूप में जन्म लिया | उनका नाम 
तुलसी शर्मा हुआ। 
तुलसी शर्मा (तुलसीदास) पुराण-निपुण कवि के रूप मे विख्यात हुए। 
नारी से शिक्षा ग्रहण करके वे राघवानद के पास आये । 
उनके शिष्य होकर वे काशी मे रहने लगे । 
वे रामानद-मत के दृढ अनुयायी थे । 
तुलसीदास के जीवनवृत्त से सबधित यह सामग्री महत्त्वहीन है । 'भविष्यपुराण' का 


प्रामाण्य अमान्‍्य है 
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न्प्ण 


यो तो सभी पुराण सत्यान्वेपी इतिहासकार की दृष्टि मे अर्धप्रामाणिक हैं उनमे भी 
'भविष्यपुराण' अपेक्षाकृत अधिक गल्पात्मक है। अतीत की कथाएँ अधविश्वासियो 
को आक्ृष्ट करने के लिए भविष्यवाणी के मध्यम से प्रस्तुत की गयी हैं। ज्यो-ज्यो 
इतिहास आगे बढा है, त्यो-त्यो कल्पना-प्रवण पडित लोग उसमे महापुरुषों के वास्त- 
विक और कल्पित वृत्त समय-समय पर जोडते गये हैं । 

तक किया गया है कि “भविष्यपुराण' मे दी गयी मुगल-सम्राटो की नामावली इति- 
हास-समत है, अत तुलसी-विषयक सामग्री भी प्रामाणिक मानी जानी चाहिए । यह 
उचित नही है, क्योंकि इस तक के अनुसार उसकी सभी बातो को प्रामाणिक मानना 
पडगा। तुलसी के पूर्वजन्म की बात तो निरी गप्प है। अकबर के नामकरण की 
व्याख्या कितनी हास्यास्पद है जब होमायु (हुमायूँ) के पुत्र उत्पन्त हुआ तब 
आकाशवाणी हुई हे होमायु, तुम्हे अकस्मात्‌ वर (पुत्र) प्राप्त हुआ है, इसलिए 
तुम्हारे पुत्र का नाम 'अकवर' है। ध्यान दीजिए, “अकस्मात्‌” के 'अक' और 'वर' को 
मिलाकर 'अकवर' नाम व्युत्पन्न हुआ है । 

पुराण-निपुण कवि के रूप मे तुलसी की ख्याति के अवधारण के लिए “भविष्यपुराण' 
का साक्ष्य निरर्थंक है । कवि की रचनाएँ स्वय प्रमाण हैं । 

नारी से शिक्षा प्राप्त करने की वात जनश्रुति पर अवलवित है। इस विषय मे कोई 
आप्त प्रमाण उपलब्ध नहीं है। औरो की भाँति भविष्यपुराणकार ने भी उस 
प्रचलित दत-कथा को इतिहास का वसन पहना दिया है। 


५ तुलसी का राघवानद के पास जाना किसी विश्वसनीय साक्ष्य द्वारा समर्थित नही 


है। प्रसग* से स्पष्ट है कि इस राघवानद का रामानद से कोई-न-कोई सवघ अवश्य 


१, शिध्यों भृत्वा स्थित काश्या रामानदमते स्थित । 


बढ तुलसी-काव्य-मीमासा 


था । रामानद की सवध-परपरा में (तुलसी के समय तक) एक ही राबवानद का 
उल्लेख मिलता है। वे रामानद (स० १३५६-१४६७) के गुरु हैं। उनका जीवन- 
काल पद्रहवी शी के पूर्वार्व के बाद नही माना जा सकता । अत तुलसी का उनके 
पास जाना असभव है। तुलसी के समसामयिक किसी राधवानद के विपय में कोई 
साक्ष्य नही है। यदि रामानद की शिष्य-परपरा मे राघवानद नाम के कोई अन्य 
आचार्य हुए होते तो तुलली के समकालीन और रामानद-सप्रदाय के विद्वान- 
भक्‍त नाभादास अपने 'भक्तमाल' मे उनका उल्लेख अवश्य करते । 

“भविष्यपुराण' की उक्ति है रामानदमते स्थित । डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 
इसका अर्थ किया है कि तुलसी “रामानदी सप्रदाय' मे 'दीक्षित' हुए, और इस तथ्य को 
अप्रामाणिक बतलाते हुए उन्होने 'भविष्यपुराण' के साक्ष्य की उपयोगिता को अत्यत्त 
संदिग्ध माना है।' डा० रस्तोगी ने उनका खडन करते हुए कहा है कि स्थित! का अर्थ 
दीक्षित' नही है, नामानदी सिद्धातो को मान्यता देना एक वात है और दीक्षा लेना 
दूसरी बात ! ठीक है, परतु, 'स्थित' की व्यजना बया है ? यहां पर यह अब्द दुढता और 
सिद्धात-स्वीकार का द्योतक है। पुराणकार का आशय स्पष्ट है वे रामानद-सप्रदाय के 
निष्ठावान्‌ अनुयायी हुए, औपचारिक रूप से उसमे दीक्षित हुए हो या न हुए हो । पुराण 
की यह मान्यता किसी ऐतिहासिक तथ्य पर नही, अपितु उस परपरा पर आश्रित प्रतीत 
होती है जो तुलसी को रामानदी मानती आयी है । इस अविश्वसनीय परपरा पर विश्वास 
करके अनेक विद्वानों ने तुलसी को रामानदी घोषित किया है। वैज्ञानिक अनुसघधान से 
सिद्ध है कि वे रामानदी नही थे ।' 

डॉ० रस्तोगी का अनुमान है कि तुलसी के उवत्त गुरु (राघवानद ) रामानद के 
प्रसिद्ध गुर राघवानद से भिन्‍त कोई अन्य उदारचेता विद्वान थे, बहुत सभव है कि वे 
रामानदी सप्रदाय के न रहे हो। यह सभावना असभव नही है, परतु सभाव्य वस्तु को 
ऐतिहासिक तथ्य का पद नही दिया जा सकता। तुलनात्मक दृष्टि से पुराण-लेखक की 
एक बात ध्यान आक्ृष्ट किये बिना नहीं रह सकती । उसका कहना है कि रामानद राम- 
नामपरायण थे, माता-पिता से परित्यवत होने पर वे राधव की शरण मे गये ।" तुलसी भी 
माता-पिता से परित्यक्त थे 'मात पिता जग जाइ तज्यो | वे भी रामनामपरायण--- 
'रामबोला ये, अत वे भी राघव (राघवानद) के पास पहुंचा दिये गये । इससे सूचित 
होता हैं कि लेखक को तुलसी का भक्तोचित चित्रण करना था, राघवानद नाम प्रसिद्ध 
था, तुलसी के रामानदी होने की जनश्रुति प्रचलित थी, उसने सबको मिलाकर समान 
इतिवृत्त गढ लिया । 





* चुलसीदास, पृ० ८५-८६ 
० तुलसीदास जीवनी और विचारधारा, पृ० ३६ 
३ देख्षिण रासानद-सप्रदाय तथा हिदी-साहित्य पर उसका प्रभाव, पृ० ३३६-६ 
< तुलसीदात नीवनी और विचारधारा, पृ० ३४ 
४. वाल्यात्ममृति स छानी रामनामपरायण | 
पित्ना माना यदा त्यकतों राधव॑ शरण गत || 
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[११-१३ | भक्‍तमाल, टीका और टिप्पणी 


भक्‍तमाल का रचना-काल स० १७१४ है। उसके रचयिता नाभादास तुलसी के 
समकालीन थे | यह तथ्य निविवाद है। इसलिए उनकी प्रामाणिकता में सदेह के लिए 
अवकाश नहीं है । परतु, लाचारी यह है कि 'भकतमाल' मे तुलसी-विषयक केवल एक पद्य 
है। उसमे भी कवि के जीवन-वृत्त-सवधी किसी विवरण अथवा किसी विवादइग्रस्त 
प्रसग का उल्लेख नही है। उससे इतना ही व्यक्त होता है कि तुलसी रामायणकार 
वाल्मीकि के अवतार हैं, वे रामभक्ति मे निरतर तन्मय रहते हैं और उन्होने भगवान्‌ की 
लीला का गान करके ससार-सागर को पार करने के लिए सगुण-रूप की सुगम नौका का 
निर्माण किया है ।' यह सामान्य प्रशस्ति है। इससे कवि के जीवन-चरित की रूपरेखा 
तैयार करने मे कोई सहायता नही मिलती । 
प्रियादास की टीका स० १७६६ मे प्रियदास ने 'भक्तमाल' पर भक्तिरसबोधिनी 
टीका लिखी । नाभादास के तुलसी-विपयक छप्पय पर उन्होने ग्यारह छद लिखे हैं। उन 
छदो मे उन्होने तुलसी के जीवन-वृत्त की अनेक महत्त्वपूर्ण बातो का वर्णन किया है 
१ तुलसीदास अपनी पत्नी मे अत्यत अनुरक्‍त थे। उसकी फटकार से उनके मन मे 
वैराग्य उत्पन्न हुआ । विरक्त होकर वे काशी चले गये । 
२ काशी मे एक प्रेत के प्रसाद से उन्हें हनुमानजी का दर्शन प्राप्त हुआ । 
३. हनुमान्‌ की कृपा से उन्हें अइवारोहियो के रूप मे राम-लक्ष्मण के दर्शन हुए । 
४ उन्होने राम-नाम लेने वाले एक हत्यारे के साथ भोजन किया। इससे काशी के 
पडित खौखिया उठे। 
५ शिव के नदी ने उस हत्यारे के द्वारा अपित आहार ग्रहण कर लिया। इससे पडितो 
को हार माननी पडी | 
६ तुलसी के स्थान पर चोरी करने के लिए आये हुए चोरो ने वहाँ पर पहरा देते हुए 
राम-लक्ष्मण को देखा । 
७ तृलसी ने एक मृत व्यक्ति को पुनर्जीवन प्रदान किया | 
८. उनकी कीति सुनकर वादशाह ने उन्हे बुलवाया। उसने उनसे करामात दिखाने का 
आग्रह किया, उतके मना करने पर उन्हे कैद करा लिया। उन्होने हनुमान्‌ की स्तुति 
की । बदरो के भयकर उत्पात से भयभीत बादशाह ने क्षमा-याचना की और उन्हें 
सादर मुक्त कर दिया । 
६ लौटते समय उन्होने वु दावन की यात्रा की। वहाँ पर उनका नाभादास से साक्षात्कार 


१ नेता काव्य निवध करी सतकोटि रमायन | 
इक अक्षर उच्चरे ब्रद्गादृत्यादि परायन | 
अब भक्‍तन सुखदेन बहुरि लीला विस्तारी | 
रामचरन रसमत्त रद्तत अदनिसि अतधारी | 
सप्तार पअपार के पार को सुगम रूप नौका लियो | 
फलि कुटिल जीव निस्तार हित वालमीकि तुलसी मयो |। 


३६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


आ। 
१० थे दावन में वे मदनगोपाल का दर्शन करने गये | कृष्ण-मूति उनकी राम-भवित के 
अनुछप राम-मूर्ति के रूप मे परिवर्तित हो गयी । 
उपयु कत रूप-रेखा से स्पष्ट है कि प्रियादास की टीका मे किवदतियों के आधार 
पर वृत्तातो एव अलौकिक चमत्कारो का वर्णन किया गया है। भक्त लोग भवतों के अति- 
दयोक्तिपुर्ण चित्रण मे भक्ति-मत का गौरव समभते हैं। प्रियादास ने उसी परपरा का 
पालन किया है । अन्य चरित्र-ग्र थो मे भी इसी प्रकार के लोकोत्तर चरित्र का निरूपण है । 
चैष्णवदास की टिप्पणी स० १००० मे वैष्णवदास ने प्रियादास की उक्त टीका 

पर अपनी टिप्पणी लिखी । इस टिप्पणी की विशेषता यह है कि टिप्पणीकार ने 'टीका' 
के अनेक स्थलो का सोदाहरण स्पप्टीकरण करने के लिए तुलसी के कथित पद्य उद्घृत 
किये हैं। ऐसे स्थल पाँच हैं। उनमे केवल एक उद्धरण वस्तुत तुलसी-रचित है ।' शेप 
चार कवि की प्राप्रणिक कृतियों भे नही मिलते । एक टिप्पणी के तीन दोहो में कवि ने 
पत्नी के प्रति अपनी आसक्ति का निवेदन किया है। एक गीत में कवि ने राम के (दर्शन 
देकर) अतहिंत हो जाने पर अपनी विरहावस्था का निरूपण किया है।' अतिम दो 
टिप्पणियो मे एक-एक दोहे हैं जिनमे मदनगोपाल की मूर्ति के समक्ष कवि की राम-निष्ठा 
एवं तदनुसार मूर्ति के रूप-परिवर्तन का वर्णन है 

फहा कहां छबि श्राज की भले बने हो नाथ। 

तुलसी सरतक जब नर्वे घनुष बान लेहु हाथ ॥ 

क्रीट मुकुंद माथे घर॒यो घनुष वान लगो हाथ। 

तुलसी जन के कारन नाथ भए रघुनाथ॥ 
ऐसा प्रतीत होता है कि तुलसी-ग्रथावली मे अनुपलब्ध ये पद्च किवदतियों का आश्रय 
लेकर रचे गये थे और लोक-प्रवाह मे तुलसीदास के नाम पर चल पडे | इनसे तुलसी के 
जीवनचरित-सवधी प्रदनो को सुलभाने मे कोई सहायता नही मिलती । 


[१४ | पदप्रसंगमाला 
तुलसीदास के जीवन-वृत्त की दृष्टि से नागरीदास (स० १७५६-१८२१ )की 


१ टीका के छंद ५१६ की ट्प्पिणी में, 'विनयपत्रिका? का ३२वाँ पद 

२, तन तरफत तुम मिलन विन दरसन विन ये नेस | 
श्रुति तर॒फत तुव वचन विन सुन तरुणी रस शैन || 
बढ़ी नेद तुमसों लग्यो और न कह्ू सुद्दाय। 
तुलसी चंद्र चकोर ज्यों तलफ़त रेनि दिल्ाय || 

३ लोचन रहे बेरी होय। 
जानि वूकि अकान कीनों दए भुव में गोइ ॥ 
अविपषत्त जु तेरी गति न जानी रद्दी जागति सोश | 
संतरे रूप की अयधि मेरे निकप्ति गए ढिग दो || 
कर्मद्दीन हों पाय हीरा दयौ छिन मे पोइ। 
तुलप्तीदास ज्ु राम विछुरे कष्दौ केसी होड़ || 


अध्यंयन-स मं ग्री ३७ 


'पदप्रसगमाला' (रचना-काल . लगभग सं० १८१६) विचारणीय है। उसमे उन्होने 
तुलसी-सबवधी तीन प्रसगो का विवरण प्रस्तुत किया है 

१. एक प्रेत की सहायता से तुलसी को हनुमान्‌ का दर्शन प्राप्त हुआ। उनकी कृपा से 
उन्हे अहेरियो के रूप मे राम-लक्ष्मण के दर्शन हुए । उनके अतर्घान के बाद तुलसी 
ने अपनी विरहाकुलता का निवेदन एक पद मे किया । 

२. तुलसी ने एक मृत व्यक्ति को जीवित कर दिया। उनकी ख्याति सुनकर जहाँगीर ने 
उन्हे दिल्‍ली बुलाया और उनसे कुछ करामात दिखाने को कहा। इन्कार करने पर 
उन्हे कैद कर लिया। तुलसी ने हनुमान्‌ की दुह्ाई देते हुए विनय का पद कहा। 
बदरो के उत्पात से भयभीत बादक्षाह ने तुलसी से क्षमा माँगी । 

३ लौटती बार उन्होने व्‌ दावन की यात्रा की । वे गोसाई विट्ठलनाथ के साथ श्रीनाथ 
के मदिर मे गये । तुलसी ने श्रीनाथ को सबोधित करके एक दोहा कहा । भक्त की 
भावना के अनुसार मूर्ति ने राम-रूप घारण कर लिया । 

ये उपाख्यान किवदतियों पर अवलवित हैं। भक्तमाल-टीका की बातें कुछ हेर- 
फेर के साथ प्रस्तुत की गयी हैं। अलोकिक तत्त्व तो अविश्वसनीय हैं ही, सत्यापनीय घट- 
नाएँ भी इतिहास-समर्थित नही हैं। जहाँगीर के शासन-काल में विट्ठलनाथ का उल्लेख 
इतिहास-विरुद्ध है। विट्ठलनाथ की मृत्यु स० १६४२ में हुई और जहाँगीर का शासन- 
काल स० १६६२ से आरभ हुआ । 


[१५] दो सो वावव वेष्णवन की वार्ता 


दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' के कर्ता और रचना-काल के विषय मे सदेह 
है । कुछ लोग मानते हैं कि उसके रचयिता गोकुलनाथ थे और उसकी रचना सन्नहवी 
दती विक्रमी के उत्तरार्ध में हुई।' डॉ० धीरेन्द्र वर्मा और डॉ० माताप्रसाद गुप्त उसे 
गोकुलनाथ की कृति नही मानते । उनका प्रधान्त तर्क यह है कि गोकुलनांथ की मृत्यु 
स० १६६९२ के लगभग हुई और 'वार्ता मे स० १७३६ की घटनाओ का उल्लेख है। अनु- 
मान के आधार पर इन उल्लेखो को प्रक्षिप्त मानकर प्रत्यक्ष प्रमाण की अवहेलना नही 
की जा सकती । अतएव वह अठारहवी शती की रचना है । प० रामचद्र शुक्ल का कथन 
है कि उक्त वार्ता की बातो को, जो वास्तव मे भकतो का गौरव प्रचलित करने और 
वल्लभाचार्य जी की गद्दी की गरिमा प्रकट करने के लिए पीछे से लिखी गयी हैं, प्रमाण- 
कोटि मे नही ले सकते ।' 

इस वार्ता' मे २५२ वेष्णवों के विवरण दिये गये हैं। उनमे से एक छुलसीदाप 
हैं। वार्ताकार ने तुलसी की ब्रज-यात्रा के प्रसग मे उनके जीवनचरित से सबधित कुछ 
नयी सामग्री प्रस्तुत की है। उसके मनुसार--- हक 

१ नद॒दास के बडे भाई तुलसीदास काशी मे रहते थे । 

१. तुलसीदास जीवनी और विचारधारा$ पृ० ३६-४० 


२ दिंदुस्तानी, १६३२ ई०, पृ० १८३० तुनधीदास, पृ० ७२ 
३६ द्विदी-साहित्य का इतिद्दास, ए० २११ 


् 


डे तुलसी-काव्य-मी माँसा 


२ वे नददास से मिलने के लिंए ब्रज में आये । 

३ वहाँ पर नददास उन्हें श्रीनाथ जी के दर्शन के लिए ले गये । 

४. मदिर मे मूर्ति के समक्ष नददास ने यह विनती की : 

कहा कहां छवि श्राज की भले बने हो नाथ। 

तुलसी सस्तक तब चसे घनुप बान लेहु हाथ ॥ 
श्रीनाथ जी ने यह सोचकर कि नददास गोसाईं जी के सेवक हूँ, राम-रूप-धारण 
कर लिया । 

५ मदिर से निकलकर तुलसी ने विटद्ठलनाथ को साष्टाग-प्रणाम किया । 

६ विदृठलनाथ के यहाँ तुलसी ने नददास से राम का पुन दशन कराने को कहा ) फलत 
विद्ठलनाथ के पुत्र रघुनायलाल और उनकी जानकी बहू ने तुलसी को राम-सीता 
के रूप मे दर्शन दिया। 

७ तब तुलसी ने वरनी अवध गोकुल गास' वाला पद रचा। 

वार्ता का यह तुलसी-विपयक प्रसंग अपने मूल रूप मे 'परदप्रसगमाला' के समान 
है, किंतु उपर्यूकत सातो विवरण 'माला' में दिये गये विवरणों से भिन्‍न हैं। इस भिन्‍नता 
का कारण क्या है ? डॉ० माताप्रसाद गुप्त का उत्तर है--'ज्ञात होता है कि 'माला' की 
रचना 4ार्ता के पूर्व हो गयी थी, और 'माला' के विभिन्‍न प्रसगो में आये हुए पदादि लेते 
हुए भी वार्ता के लेखक ने प्रसगो को पुष्टिमार्गीय रूप दे दिया ।* 

इस विवेचन-क्रम में तुलसी-सवंधी दो प्रसगो का वार्ताकार द्वारा अनन्‍्यातरण भी 
समीक्ष्य है। प्रियादास की टीका में कहा गया है कि तुलसी अपनी स्त्री पर आसकत थे, 
जिसकी भर्त्सता से वे विरकक्‍्त हुए, और काशी में एक हत्यारे के हाथ से उन्होंने नदी को 
भोजन कराया था। वार्ता में राग-विराग-विषयक कथा के नायक कोई यदुनाथदास हैं, 
और नदी वाला चमत्कार लाहौर के किसी पडित ने किया है | डॉ० गुप्त ने साप्रदायिकता 
को ही इस परिवर्तत का कारण ठहराते हुए अनुमान किया है कि वार्ता' ने इन आख्यानों 
को 'टीका' से लेकर पुष्टिमार्गीय सतो से सवध रखने वाले वृत्तो मे स्थान दिया है।' 
उनका अनुमान अयुक्त नही है | परतु, यह भी सभाव्य है कि वे आारुपान जनश्रुतियों के 
रूप मे प्रचलित थे और विभिन्‍न लेखको ने अपनी-अपनी रुचि और उद्देश्य के अनुसार 
उनका उपयोग किया | 

अस्तु । अधविद्वास से पूर्ण, साप्रदायिकता से रजित, अज्ञातकर्त्‌ क, अनिददिचत- 
कालीन और जनश्वुतियों पर आश्रित 'दो सौ वावन वैष्णवन की वार्ता' तुलसी के जीवन- 


वृत्त के विषय मे कोई प्रामाणिक साक्ष्य उपस्थित नही करती । 


१० चरनी अवध गरोकुल गाम | 
उत विराजत जानकी वर इतदि स्यामा स्याम | 
अक्‍त द्वित श्री राम कृष्ण सु धर्यो नर अवतार | 
दास तुलसी दोठ झआासा कोठ उवबारों पार | 

२० तुलसीदास, पृ० पड 

३६ तुलसीदास, ए० ८० 
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[ख] बहिस्साक्ष्य : स्थानीय सामग्री 
[१] काशी की सामग्री 


१ गगा और अस्सी के नाले के सगम पर एक पका घाट है। उसका नाम तुलसी- 
घाट है। 
२ उस घाट से मिली हुई एक इमारत है जो अश्ञत प्राचीन है। उसके निचले खड में 
एक कोठरी है जो तुलसी के समय की बतायी जाती है। 
३ उस कोठरी में हनुमान्‌ की एक प्राचीन मूर्ति है। कहते हैं कि उसमे तुलसी की एक 
पापाण-प्रतिमा भी है। 
४ इमारत के ऊपरी खड मे कुछ प्राचीन मूर्तियाँ हैं। उनमे से कुछ तुलसी के समय की 
बतायी जाती हैं । 
५. वहाँ पर काठ का एक टुकडा है । कहा जाताहै कि वह उस नाव का अवशेष है जिसपर 
तुलसी गगा पार किया करते थे । इसमे संत्यता नही दिखायी देती । 
६ वहाँ पर एक जोडी खडाऊं हैं। वे तुलसीदास की कही जाती हैं, कितु उनमे अपे- 
क्षित प्राचीनता के कोई लक्षण नही है । 
७ वहाँ एक चित्र भी है। वह तुलसी का चित्र कहा जाता है। उसकी प्रामाणिकता 
सदिग्व है। रग आदि से उसकी अर्वाचीनता स्पष्ट भलकती है। 
८ वहाँ पर कुछ कागद-पत्र भी हैं। तुलसी से उनका कोई सबध नही प्रतीत होता। 
६ गोपाल-मदिर के अहाते मे एक नीची कोठरी है। लोक-प्र सिद्धि है कि उसी मे तुलसी 
ने विनयपतन्निका के अधिकादाय पद रचे थे | 
१० प्रह्नाद-घाठ पर गगाराम ज्योतिषी का स्थान है। कहते हैं कि काशी पहुँचने पर 
तुलसी सर्वप्रथम वही ठहरे थे। गगाराम के उत्त राधिकारियो के पास एक चित्र है 
जिसमें मसनद के सहारे गद्टे पर विराजमान एक महात्मा माला फेरते हुए अकित 
किये गये है। कहा जाता है कि यह चित्र तुलसीदास का है जिसको जहांगीर ते 
स० १६५४५ मे उस समय वनवाया था जब वे दिल्‍ली बुलाये गये थे | चित्र नि सदेह 
पुराना है, परतु स० १६५४५ का प्रतीत नही हांता । इसमे केवल सवत्‌ का उल्लेख 
किया गया है, तिथि का पूरा विवरण नही है। इमारत की शैली भी तुलसीकालीन 
प्रासाद-निर्माण-शैली के अनुरूप नही है। इससे ज्ञात होता है कि यह चित्र तुनसती 
के परवर्ती काल की रचना है। 
काशिराज के निजी सग्रह मे स० १६६६ का लिखा हुआ एक पचायतनामा है जिसमे 
दिवगत टाडर के उत्तराधिकारी पुत्र आनदराम और जानदराम के भत्तीजे कंधई के 
बीच जायदाद का बँटवारा कराया गया है। पचायतनामा फारसी-लिपि मे है, कितु 
उसके ऊपर कुछ पवितर्याँ देवनागरी मे लिखी हुई हैं। उत्तमे तुलसी रचित एक दोहा 
भी है। कहा जाता है कि उक्त पक्तियाँ तृलक्षीदास की लिखी हुई हैं। पचायतनामा 
विश्वसनीय है, उस पर दी हुई तिथि गणना से शुद्ध उतरती है, टोडर के वशज अब 
भी अपनी कुल-परपरा के अनुसार श्रावण-शयामा-ती ज को तुलसी के नाम पर सीधा 
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दिया करते हैं। इन सबसे पचायतनामे की प्रामाणिकता पुष्ट होती है। यह अनुमान 
उचित है कि टोडर और तुलसीदास का सबध बहुत कुछ घरेलू ढग का रहा होगा। 
यह असभव नही है कि कवि ने उनके उत्तराधिकारियो के बेंटवारे मे कुछ हाथ 
बेंठाया हो, और पचायतनमि की प्रथम छ पक्तियाँ लिख दी हो । 
वाल्मीकि-रामायण की एक हस्तलिखित प्रति काशी के सरस्वती-भवन में है। 
इसकी पुष्पिका में दी हुई तिथि गणना से शुद्ध है। पुण्पिका से प्रकट है कि यह किसी 
तुलसीदास की लिखी हुई है। कहा जाता है कि इसके लिपिक रामचरितमानसकार 
तुलसीदास हैं। इस मान्यता के विरुद्ध कई आपत्तियाँ हैं। इसकी लिखावट उक्त 
पचायतनामे के सिरनामे की लिखावट से नही मिलती । पुष्पिका के नीचे लिखे गये 
इलोक की लिखावट पूरी प्रति की लिखावट से भितन है। उस इलोक' मे कहा गया 
है कि दत्तावेय ने लेखक से लिपि-कर्म करवाया। यह बात अविश्वसनीय जंचती है 
कि तुलसीदास-जंपते विख्यात महाकवि और सतनमहात्मा से क्रियी ने लिपि-कर्म 
करवाया होगा। अतएव इस प्रति का तुलप्ती-लिखित होना असदिग्ध नही है । 
रामतगर के चौवरी छुन्‍्तीपिंह के पास 'रामगीतावली' (विनयपन्निका) की एक 
हस्तलिखित प्रति है जिसका लिपिकाल स० १६६६ है । उसके एक पृष्ठ पर सशोधन 
किया गया है। कहते हैं कि यह सशोघन कवि ने स्वयं किया है। डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त का मत है कि उस सशोघन की लिखावट पचायतनामे आदि की लिखावट से 
भिन्‍न है।' केवल एक पृष्ठ पर सशोधन किया जाना भी सदेह की बात है। 


[२] अयोध्या की सामग्री 


१ अयोध्या मे एक स्थान 'तुलसी-चौरा' है। जनश्रुति और उस पर आश्रित मोहनसाईं 


के गीत से विदित है कि तुलसीदास ने उस स्थान पर निवास किया था और वहीं पर 
रामचरितमानस' की रचता की थी । कवि ने स्वय कहा है--भ्रवधयुरी यह चरित 
प्रकासा। अयोध्या मे 'रामचरितमानस' की समाप्ति मान्य,नही है, परतु तुलसी और 
तुलपी-चौरा का सबध निस्सदेह मान्य है । 


२ रामचरितमानस के बालकाड की एक हस्तलिखित प्रति अयोध्या के 'श्र| वण-कुज! 


मदिर मे परिरक्षित है। वह स० १६६१ की बतायी जाती है। उसके तीन पष्ठो पर 
सशोघन किये गये हैं। वे सशोधन प्रतिलिपिकार के हाथ के नही हैं। कहा जाता है 
कि वे ,तुलसी-कृत हैं। डॉ० माता प्रसाद गुप्त का मत' है कि वे सशोधन कवि के 
द्वारा किये गये नहीं हैं। इसके दो कारण हैं। एक यह कि उसका लिपिकाल वस्तत 

१६६१ है, १६६१ नही, ६ का ६ बना दिया गया है । अत , स० १६८० मे दिवगत 


रे श्रीमथेदिलशाइसूमिपसभासम्यद्रभूमीस॒ श्रेणी म उन मडली घुरि दयादानादिभाजिग्रभु । 


वास्मीके इत्थित्तर्मा दुररिपों पु्यी रोग झवीदू दत्तात्रेयसमाहयों लिपिछते कर्मत्वमाचीकरन्‌ || 


२० तुलसीदास, ए० १६४६-३६ 
३० तुलसीदास, एृ० १६४, २१२-२१३ 
४. यह बात ध्यान देने योग्य दे कि उसमें दिये गये तिथि-वार गणना करने पर छ० १६६१ और ल० 


१६६१ दोनों में शुद्ध उत्तरते £ | 
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तुलसी द्वारा स० १६६१ में लिखित प्रति का संशोधन अस भव है। दूसरा कारण यह्‌ 
है कि उक्त सशोधनो की लिखावटे तुलसीदास की कही जाने वाली किसी अन्य 
लिखावट से मेल नही खाती। उस प्रति का महत्त्व इस बात में है कि वह्‌ 'रामचरित- 
मानस' की अब तक उपलब्ध प्रतियो मे प्राचीनतम है। 


[३] राजापुर की सामग्री 


१ राजापुर मे यमुना के किनारे एक मदिर है। कहते हैं कि उसी स्थान पर तुलसीदास 
रहते थे। उन्होने नदी के करार पर एक मदिर बनवाया था जो बाढ मे विलीन हो 
गया। उसका एक चित्र सन्‌ १८८७ ई० से लिया गया था जिसका प्रकाशन लाला 
सीताराम ने स्वसपादित 'रामचरितमानस' के अयोध्याकाड की भूमिका में किया । 
वर्तमात मदिर पहले स्थान से कुछ दूर पर बनाया गया है। 
उस मदिर मे काले पत्थर की एक मूर्ति है।' उसमे चित्रित महात्मा श्रीवैष्णवों के 
सदुश छाया तिलक लगाये हुए, सिर पर जठाजूट और टोपी तथा गले मे तुलसी- 
माला धारण किये हुए सुखासन-समुद्रा मे माला फेर रहे हैं। कहते हैं कि बह मूर्ति 
तुलसीदास की है जो यमुना की रेत से लाकर मदिर मे प्रतिष्ठापित की गयी थी। 
उसकी मूर्तिकला और भुजाओ तथा वक्ष स्थल पर के घिसे हुए तिलक-चिह्न से सूचित 
होता है कि वह निश्रय ही बहुत पुरानी है । बहुत सभव है कि बाढ के समय पुराने 
मदिर के बह जाने पर उप्तकी मूर्ति नदी मे डूब गयी हो और कुछ काल के पश्चात्‌ 
रेत मे से पुन प्राप्त हो गयी हो । तुलसी ने राजापुर मे बहुत समय तक निवास 
किया था। उनकी असाधारण प्रतिष्ठा थी। अतएव वहाँ के निवासियों द्वारा उनकी 
मूर्ति का निर्माण करवाना स्वाभाविक प्रतीत होता है । 

 राजापुर में एक उपाध्याय-कुल है। उपाध्यायो के पूर्वेपुरुष गणपति उपाध्याय थे | 
कहा जाता है कि वे तुलसी के शिष्य थे। उपाध्याय-कुल के अधिकार में चुलसी- 
मदिर, 'रामचरितमानस' की प्रति और कुछ पुराने फर्मान-पट्टे हैं। इनसे अनुमान 
होता है कि तुलसी और गणपति मे गृरु-शिष्य-सबध था। 
उपयु कत गणपति उपाध्याय के वशज प० मुन्नीलाल उपाध्याय के पास 'रामचरित- 
मानस' के अयोध्याकाड की एक प्रति है। वह प्रति तुलसी के हाथ की लिखी हुई 
बतायी जाती है । उसमे पुष्पिका नही है। अत लिपि-काल अज्ञात है। डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त तुलनात्मक परीक्षण करके इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि उसकी लिखावट 
उन कंतियो की लिखावट से मेल नही खाती जिनके लिपिकार तुलसीदास कहे जाते 
हैं।' 
उपाध्याय-कऊुल के पास एक शाही फर्मान की नकल और चार पट्टे हैं। उनका सवध 
उन मृुआफियो से है जो उस कुल को मिली हुई हैं। कहा जाता है कि वे मुआफियाँ 
अकबर द्वारा दी गयी थी और तुलसी के समय से चली आ रही है। फर्मान और 


१ उसका सर्वप्रथम उल्लेख सन्‌ १६०६ ई० में वाँदा जिले के गज़ेटियर ((० २८४) में मिलता दे | 
३. चुलक्षीदास, पृ० १६६-६६ 
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पट्टे इस तथ्य के पोषक हैं। डॉ० माताग्रसाद गुप्त ने बतलाया है कि शाही फर्मान 
की नकल सबसे प्राचीन है जो “आलमगीर बादशाह ओऔौरगज़ेब के समय मे उसकी 
मुहर से दी हुई है। असल फर्मान को इलाही सन्‌ ३ का और इसलिए अकबर के 
शाप्तन-काल का होना चाहिए ।”' इससे सूचित होता है कि वादशाह ने तुलसीदास 
को कुछ मुआफी दी थी, उनका कोई वशज नही था अत शिष्यो ने उस पर अधिकार 
कर लिया, और परपरया उन शिष्यो के वशजो के अधिकार मे आज भी है । इस 
सामग्री के सबध मे कोई ऐसी बात नही है जो इसकी प्र।माणिकरता के विरुद्ध हो । 
राजापुर के पास 'खटवारा' नाम का एक गाँव है। वहाँ के बलदेवप्रसाद ने एक 
पुस्तक लिखी है --'कानूनगोय कायस्थ वशावली'। उसके अनुसार लेखक के पूर्व॑- 
पुरुष तुलसी के समकालीन थे। इतनी ही जानकारी प्राप्त है । यदि पुस्तक प्रामाणिक 
हो तो भी उससे तुलसीदास के अध्ययन मे कोई सहायता नही मिलती । 


[४] सोरो की सामग्री 


व्यापक अर्थ मे 'सोरो-सामग्री' का तात्पर्य उस सपूर्ण सामग्री से है जो सोरो के 
पक्ष का समर्यन करती है, अत सोरो क्षेत्र को तुलत्तीदास का जन्म स्थाव बतलाती है, 
उसका प्राप्ति-स्थान चाहे जहाँ हो । सीमित अर्थ मे, सोरो के पक्ष का समर्थन करने वाली 
जो सामग्री सोरो मे अथवा उसके आस-पास उपलब्ध हुई है उसके लिए 'सोरो-सामग्री' 
का व्यवहार किया जाता है। इस दृष्टि से सोरो-सामग्री के अतर्गत बारह लिखित रचनाएँ 
हैं, सोरो-क्षेत्र मे पायी जाने वाली कुछ जनश्नुतियाँ हैं और रामपुर गाँव, नरसिह-मदिर, 
तुलसी का गृह-स्थान, सीताराम-मदिर, बदरिया गाँव, नरसिंह के वशज तथा नददास के 
वशज हैं । इनके अतिरिक्त (व्यापक अर्थ मे ) तुलसी के आत्मोल्लेखो, अन्यत्र पायी जाने 
वाली जनश्रुतियों और वैष्णव वार्ताओ आदि में उपलब्ध तथ्यों के आधार पर सोरो-पक्ष 
का समर्थन किया गया है | 
सोरो-सामग्री पर अगूढ-व्यग्य करते हुए आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा 
है “इधर प० रामनरेश् त्रिपाठी ने अनेक खोज के बाद यही निर्णय दिया है कि सोरो 
(सूकरखेत ) ही तुलसीदास का जन्मस्थान है । जम से यह बात कुछ वल पकडने लगी है, 
तब से कुछ ऐसी नयी सामग्रियो का पता लगा है जो आदइचयेजनक ढग से सगति रखने- 
वाली और ऐतिहासिक तथ्यो को प्रकाश मे ले आनेवाली सिद्ध हुई हैं। इधर नददास के 
एक पुत्र कृष्णदास का भी पता चला है। उनकी लिखो दो पोथियाँ भी प्राप्त हुई हैं जिनमे 
एक का नाम सूकरक्षेत्र महात्म्य' और दूसरी का 'वर्षफल' है | दोनो मे ही कृष्णदास ने 
सावधानी के साथ अपने पिता के नाम के साथ अपने बडे चाचा का उल्लेख किया है और 
अपनी माता कमला और चाची रत्नावली के चरणों की वदना भी की है। सब मिलाकर 
सोरो से प्राप्त होनेवाली सामग्री जितनी साफ-सुथरी और सुदर योजना-समन्वित है 


नी 


उतनी अब तक हिन्दी-साहित्य के इतिहास में अन्यत्न नही देखी गयी। इस सामझी में 


$ उुलतीदास, पृ० ६५ 
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ऐसी कोई बात आयी ही नही है जिसके विषय मे आधुनिक पडितो मे मतभेद हो सके । ये 
सिर्फ एक बात का पक्का समर्थन करती हैं कि तुलसीदास सोरो के निवासी थे । और तो 
और, स्वय माता रत्नावली के लिखे दोहे भी मिल गये हैं, और उसमे देवर नद की चर्चा 
छूटने नही पायी है। इस प्रकार के एक-मन, एक-चित्त, एक-प्राण लेखक साहित्य मे ढुले भ 
ही हैं। मुझे सोरो के प्रामाणिक या अप्रामाणिक होने के पक्ष मे कुछ भी नही कहना है । 
जहाँ तक पुस्तको से पढकर समभके का प्रइन है, मेरा विचार है कि सोरो के पक्ष में दिये 
जानेवाले प्रमाण बहुत महत्त्वपूर्ण न होते हुए भी वजनदार है। उनको यो ही ठाल' नही 
दिया जा सकता । परतु यदि इस प्रकार सुचितित योजना के साथ प्रमाणो की वृद्धि होती 
गयी तो यह निर्णय करना कठिन हो जाएगा कि सो रो की वास्तविक जनश्रुति और अनु- 
श्रुति क्या है। तुलसीदास और नददास के जन्म-स्थान का प्रश्न हमेशा के लिए घूमिल 
हो जाएगा ।”! 

तुलसी-सबधी विभिन्‍त सामग्रियो का आमूलचूल विवेचन करने वाले डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त ने सोरो-सामग्री का सबसे अधिक मनोयोगपृर्वक जमकर प्रतिवाद किया है।'* 

सोरो-सामग्री का विवेचन-प्रत्यालोचन करते हुए उसका सर्वाधिक विशद उप- 
स्थापन डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने अपने शोध-प्रवध गोस्वामी तुलसीदास" भे किया है । 
यहाँ पर उप्त सामग्री का सक्षिप्त परिचय और उसके खडन-मडन का साराश प्रस्तुत कर 
देना ही अभीष्ट है । 

(१) सोरो मे 'रामचरितमानस' के वालकाड की एक हस्तलिखित खडित प्रति 
है ।' पुष्पिका मे बतलाय। गया है कि यह प्रति नददास के पुत्र कृष्णदास के लिए काशी 
मे तैयार की गयी । 

डॉ० गुप्त ने उसमे अनेक बहिरग-दोष बतलाये हैं' अतिम पक्ति की लिखावट 
शेष प्रति और पुष्पिका की लिखावट से पूर्णत मेल नही खाती , उसमे दिये हुए प्रतिलिपि- 
काल की तिथि के अको मे अस्वाभाविक अतर है, तिथि मे केवल सवत्‌ का उल्लेख और 
मिति-वार का अभाव सदेहजनक है। उसमे अतरग भूलें भी है' केवल अतिम पृष्ठ मे 
ही आधे दर्जन अशुद्धियाँ हैं, अत के तीनो सोरदे प्रक्षिप्त हैं जो 'मानस' की प्राचीन 
प्रतियो मे नही मिलते, उनमे भरती की और असगत शब्दावली भरी पडी है। “यह है 
उस प्रति के अतिम पृष्ठ की दशा जिसे महाकवि तुलसीदास ने अपने भतीजे और 'महा- 
कवि' नददास के पुत्र और स्वत भी एक सुकवि क्ृष्णदास के लिए--जिनकी अनेक 
रचनाओ को स्वत सोरो के विद्वानों ने खोज निकाला है--क्राशीपुरी मे अपने शिष्यों 
द्वारा लिख्बवा कर और स्वय शोधकर भेंट किया था | सो रो के पडितो के अतिरिक्त ऐसा 
१. दिंदी-सादित्य, पृ० २३०-३२ 
२. तुलसीदास, प० ६२-१२७ 
३ गोस्वामी तुलसीदास, ए० १६१-२५६ 
४. प्रतिलिपिकार--रघुनाथदास, लिपि-काल-स० १६४३ 
५ तुलसीदास, पृ० ६८-६६ 
६« तुलसीदास, पृ० १०३-४ 
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कौन कहेगा /”' 

डा० भारद्वाज ने उक्त आक्षैपों का उत्तर दिया है। डां० गुप्त ने प्रति की प्राची- 
नता स्वय स्वीकार की है। हस्तलेख-विशेषज्ञ पुष्पिका समेत सपूर्ण प्रति को एक ही लिपि- 
कारद्वारा लिखित मानते हैं। अको या अक्षरों के वीच का अतर प्रति के अन्य स्थलों पर 
भी पाया जाता है। विरत लेख प्रतिलिपिकार की स्वाभाविक विभेपता है। बहुत-सी 

कथित अशुद्धियाँ वस्तुत भशुद्धियाँ नहीं हैं। प्रस्तुत प्रति स० १६४३ फी है। आगे चल- 
कर कवि ने अपनी कृति मे बहुत काट-छाँट जौर सशोवन-परिवर्तंत किये होंगे, फलत 
बाद की हस्तलिखित प्रतियो मे पाठ-भिन्‍नता स्वाभाविक है। 

(२) 'रामचरितमानस' के भरण्यकाड की एक हस्तलिखित खड्ित प्रति है ।' 
पुष्पिका में कहा गया है कि लिपिकार लक्ष्मणदास ने काशी में गुर तुलत्तीदास की आाज्ना 
से उनके भ्राता-सुत और सो रो-क्षे त्र-निवासी कृष्णदास के लिए यह प्रति तैयार की । 

डॉ० माताप्रसाद गृप्त ने अति विस्तार से इसके दोपों का उद्घाटन किया है।* 
शैली, गति और आकार की दृष्टि से पुष्यिका के उत्तराध॑ की लिखावट छोप प्रति की 
लिखावट से भिन्‍त है। स० (१६४३ के प्रथम तीन अक अपेक्षाकृत बहुत बडे हैं जिससे 
अनुमित होता है कि वे किन्‍्ही अको को विगाडकर लिखें गये हैं। पुष्पिका मे 'आसाढ 
सुद्ध' का प्रयोग सर्वया अशुद्ध है, क्योकि उस वर्ष मलमास नहीं लगा था। पुष्पिका का 
कुछ अश पहने लाल स्पाही से लिखा हुआ था, बाद में उत्त पर चमकदार काली स्थाही 
फेरी गयी है। हरताल लगाकर प्रत्ति के पाठ में अनेक सशोधन किये गये हैं, कुछ 
प्रतिलिपिकार की लिखावट मे हैं और कुछ किसी अन्य व्यक्ति की । 'रामचरितमानस' 
के प्रामाणिक पाठ से मिलान करने पर ज्ञात होता है कि अरण्यकाड के उस उपलब्ध अश 
में लगभग पचास अतिरिक्त पक्ितियाँ समाविष्ट कर ली गयी हैं और चोप।इयो के ग्या रह्‌ 
चरण छोड दिये गये हैँ । उसमे अस भव उक्तियो एव प्रयोगो का बाहुल्‍य है। जैसे---'सदा- 
सतत', 'महाअति', 'जहीते', 'विविधि विधाता', (सतत सदा', 'वरल', 'गजरि कुजहि', 
'जो नहि प्रीति तदपि अनुरागे' आदि। कहा जाता है कि उक्त प्रति स्वत तुलमीदास 
हारा सशोधित है ।' एक स्थल पर हाक्षिये मे सशोवन करके लिखा गया है 

अहे सदा श्र८थ खग गन बधिफा। 
[प्रामाणिक पाठ--होउ नाथ श्रध खगगन बधिका ।' ] 

“यह तुलसीदास का किया हुआ सद्योधन है, यह सोरो के पडित ही कह सकते 
हैं। पाठ-सवधी अन्य प्रकार की भूलो और पाठ-भेदो का तो हिसाव ही नही है।”'' डॉ० 
१६ तुलसीदास, ए० १०४ 
२० गोस्वामी तुलसीदास, एृ० २२७-२८, ५६७ 
३ लिपिकार-लछ्मनदाप्त, लिपि-काल स० १६४१३ 
४ तुलसीदास, ए० ४४, ६६, १०४-८ 
५ नवीन भारतः अप्रैल-जून, १६४२ ६०, पृ० ३१ 
६ रामचरितमानस, ३।४२।४ 
७, तुलसीदास, ए० १०७४-८ 
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गुप्त का निष्कष यह है कि 'पाठवृद्धि, पाठलोप और पाठप्रमाद से भरी हुईं ऐसी भ्रष्ट! 
प्रति को तुलसीदास द्वारा सशोधित और प्रामाणिक नही माना जा सकता | 

डॉ० रामदत्त भारद्वाज का उत्तर' है कि पुष्पिका-समेत सपूर्ण प्रति एक ही हाथ 
की लिखी हुई है। अपने पक्ष के समर्थन मे उन्होने राष्ट्रीय अभिलेखागार के निदेशक का 
मत भी उद्धृत किया है। लाल स्याही फीकी थी, अत काली स्याही से फीके अक्षरों को 
चटकीला बनाया गया । सवत्‌ के अक्ो के विषय में की गयी शका भी निमू' ले है। (१६४३१ 
के (१६४ पर सदेह किया गया है। “१! को बदलने का प्रदन नही उठता । यदि “६” औौर 
“४” को बदला जाए तो उसके अनुसार १६४३ के साथ दिये गये मिति-वार का भी मेल 
होना चाहिए, कितु ऐसा नही है। वे तिथि-वार स० १६४३ के साथ ही शुद्ध उतरते हैं । 
यह मान्यता पुरालेखबिद्‌ और पुरातत्त्व-विभाग के सयुक्त-निदेशक द्वारा समर्थित है ।“६* 
का अपेक्षाकृत बडा आकार अस्वाभाविक नही है, प्रतिलिपिकार ने अन्य स्थलों पर भी 
ऐसा किया है 'सुद्ध/ शब्द को लेकर की गयी क्लिष्ट-कल्पना असगत है। उसका मलमास 
से कोई सबध नही है। सुद्ध' का अर्थ है--शुक्ल पक्ष। किसी कोश से इसका समाधान 
किया जा सकता है । “इस प्रकार यह पुष्पिका वैज्ञानिक एव साहित्यिक परीक्षण से सर्वथा 
प्रामाणिक सिद्ध होती है।” डॉ० गुप्त ने स्वयं स्वीकार किया है---'दिखने मे यह इतनी 
काफी पुरानी जान पडती है कि विक्रमीय सत्रहवी शताब्दी की कही जा सके । ” 

(३) सुकरक्षेत्रमाहात्म्यमाषा' की दो प्रतियाँ उपलब्ध हैं--एक स० १८०६ 
की और दूपरी १८७० की । वराह॒पुराण के अनुसार सूकरक्षेत्र का माहात्म्य वर्णित है। 
तुलसी के विषय मे भी कुछ आनुषगिक कथन है। उससे सूचित होता है कि तुलसीदापत 
सुकुल ब्राह्मण थे । वे क्ृष्णदास के पिता नददास के बडे भाई थे। रत्नावली कृष्णदास की 
ताई थी। तुलसीदास और नददास के गुरु नरसिंह थे । 

डॉ० गृप्त की आलोचना स० १८७० वाली प्रति पर आधारित है। उप्तका रचना- 
काल देते समय रचनाकार कृष्णदास ने केवल सवत्‌ (१८७० ), मास (माघ) और पक्ष 
(शुक्ल) का निर्देश किया है, मिति और वार का उल्लेख नही है। रचना-तिथि देने का 
यह भपूर्व ढंग तत्कालीन हस्तलिखित प्रतियो की प्रणाली से मेल नही खाता। प्रतिलिपि की 
लेखन-शली भी स्वकालीन प्रतियो की शैली से भिन्‍न है, क्योंकि उसमे प्रत्येक शब्द दूसरे 
एव्द से अलग लिखा गया है ओर प्रत्येक शब्द के अक्षर एक शिरोरेखा के नीचे रखे गये हैं ।' 

प्रस्तुत रचना की प्राचीनता सिद्ध करने के लिए डॉ० भारद्वाज ने दो तक दिये हैं। 
सूकरक्षेत्रमाहात्म्यभाषा' की एक ही प्रति के आधार पर निर्णय देना न्यायसगत नही 
है । उसकी दूसरी (खडित) प्रति भी उपलब्ध है जो स० १८०६ की है। उसकी लेखन- 


शैली निस्सदेह प्राचीन है । इसके अतिरिक्त, 'सुकरक्षेत्रमाहात्म्य/ स० १९२७ मे ही छप 
चुका था।* 





१ गोस्वामी तुलसीदास, पृ० २श८-३०, ५६७ 
२. लेखक क्ृष्णदाप् दे | रचना-काल स० १६७० है | 
३. घुलसीदास, पृ० ६६, १०८ 


४ गोरवाभी तुलसीदास, पृ० २३० 
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(४) उपग्रु क्त 'सुकरक्षेत्रमाहात्म्यभाषा' की स० १५७० वाली प्रति की पुष्पिका 
के नीचे मुरतीघरचतुर्वेदी-रचित पाँच छप्पय भी समिलित हैं। उनका पाठ छुद्ध है। 
उनकी लिखावट आदि देपष प्रति के समान है। अतएव पक्ष-विपक्ष के तक भी वे ही हैं। 
एक वात सविश्वेप है। चौथे छ॒प्पय की एक पवित है 

एक बसे सो रामपुर एक स्यामपुर मे रहे । 

अर्थ यह है कि तुलम्तीदास रामपुर के वासी थे और नददास श्यामपुर मे रहते थे। 
डॉ० गुप्त की वक्रोक्तिगर्भित समीक्षा है “इस छुद मे आया हुआ रामपुर भी एक पहेली 
है। यदि इससे आशय उसी रामपुर से लिया जाबे जो सोरो के पास था तो गलत है, 
क्योकि सोरो के विद्वानों के अनुसार रामपुर औौर दयामपुर एक ही स्थान के आगे-पीछे 
पडे हुए दो नाम थे, और नददास ने रामपुर को वदलकर श्यामपुर कर दिया था---और 
वे ऐसा क्यो न करते जब उनके चचेरे भाई तुलसीदास ने उनके ब्याम की मूतति राम की 
भूर्ति मे परिवर्तित कर दी थी ।” इस आत्षेप का प्रत्याख्यान दुष्कर है। 

(५) उपयु बत छप्पयो के आगे दस दोहो मे कृष्णदास-रचित 'कृष्णदासबसावली' 
भी दी हुई है। उसकी लिखावट शेप प्रति की लिखावट के समान है। वह 'वह्यावली' 
मुरलीधर चतुर्वेदी के 'रत्तावलीचरित' के अत मे भी समिलित है। उसके अनुसार 
कृष्णदास की वशावली इस प्रकार है 








नारायण सुकुल 
| | | | 
शीधर शेपधर सनक सनातन 
प्रमानद 
सच्चिदानद 
| | 
जात्माराम जीवाराम 
तुलसीदास | 
| | 
गा चद्रह्मस 
कृष्णदास 


ढॉ० गुप्त का कथन है कि 'वसावली” उसी लेखक द्वारा वाद मे लिखी गयी है, 
वयोऊि स्याही कुछ गाढी है और अक्षर कुछ छोटे हैं। मुद्रित सूकरक्षेत्र माहात्म्यभापा! 
में मुरलीवर चतुर्वेदी के छप्पय और 'कृष्णासवर्सावली” सकलित नही हैं। लिखावट 
३६ घुलर्मद्धास, ए० १०६ 
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सूकरक्षेत्रमाहात्म्यभापा' की भाँति ही उस युग की शैली से भिन्‍त है। उसमे तददास को 
'वल्लभकुलबल्लभ' कहा गया है। “नददास 'वल्लभ-कुल-वल्लभ' कैसे हुए ? सोरो के अन्य 
साक्ष्यो के अनुसार और इस 'बसावली' के अनुसार भी वे तो सनादूयशुक्ल-कुल-वल्लभ 
थे।! 

(६)स० १८२६ मे रचित रत्नावलीचरित की दो प्रतियाँ प्राप्त है। एक प्रति उसके 
मूल लेखक मुरलीधर चतुर्वेदी की हस्तलिखित है। दूसरी मुरलीघर के शिष्य रामवल्लभ 
मिश्न द्वारा स० १८६४ से की गयी 'रत्तावलीचरित' की प्रतिलिपि है जिसको 'रतनावली' 
नाम दिया गया है। प्रतिलिपि मे मूल के कुछ पद्य छोड दिये गये हैं । मुरलीधर चतुर्वेदी 
के छ छप्पयो में से केवल तीन का सकलन किया गया है। 

डॉ० गुप्त ने स० १८६४ वाली प्रतिलिपि (रतनावली ) की जाँच करके खटकने 
वाली वबांतो का निर्देश किया है । उसमे 'ख” आधुनिक 'ख' की भाँति ही लिखा गया है, 
प्राचीन प्रतियो मे पाये जाने वाले 'प' की भाँति नही है। सारी प्रति मे 'न्‌' का प्रयोग 
अनुस्वार की ही भाँति किया गया है। 'रत्नावली' के दो सस्करण प्रकाशित हुए हैं। एटा 
वाले सस्करण के अत में चार छप्पय दिये हुए है, जिनमे से चौथा छप्पप 'रतनावली' की 

-हस्तलिखित प्रति मे नही है। रत्नावली के विपय में असभव और अविश्वसनी य बातें कही 
गयी है--ग्पारह वर्ष की आयु में ही व्याकरण, कोश, वल्मीकि-रामायण, पिगल-शास्त्र 
आदि का ज्ञान प्राप्त करके वह काव्य-रचना मे अम्यस्त हो गयी। ये सब वाते उसकी 
अप्रामाणिकता प्रकट करती हैं । 

आधुनिकता-सवधी आपत्ति को निराधार बताते हुए डॉ० भारद्वाज ने थेघ 
(सोलह॒वी शती ), हरिराम व्यास (सत्रहवी शती ), सूर और तुलसी की रचनाओ के साथ 
'रतनावली' की सोदाहरण तुलना करके दिखलाया है कि उसकी छद-भाषा-शैली उक्त 
कवियो की रचना-शैली के समान ही है। सस्करणो के विपय में डॉ० गुप्त का 'कथन 
वस्तुत सत्य है, कितु शकाओ के बीच मे वह कुछ अमोत्पादक हो गया है' । वास्तविकता 
यह है कि रामवल्लभ मिश्र ने 'रतनावली' मे मूल 'रत्नावलीचरित' के साथ दिये गये छ 
छप्पयो मे से केवल तीन को ग्रहण किया । उक्त प्रकाशित सस्करण के सपादक ने इन ती न 
छप्पयों के अतिरिक्त चौथा छप्पय भी समिलित कर लिया। 'या तो उन्हे ऐसा नही करना 
चाहिए था, अथवा उन्हे पाद-टिप्पणी दे देनी चाहिए यी | शकाकार ने इस ओर इशारा 
करके अच्छा ही किया ।' 

(७) 'दोहारतनावली' की दो प्रतियाँ हैं। उसमे तुलसीदास की कथित पत्नी 
रत्तावली द्वारा लिखित २०१ दोहो का सग्रह है। उनमे विविध विषयो का निरूपण है । 
मुख्य उद्देश्य स्त्री-शिक्षा है। कुछ दोहे तुलसी के जीवनवृत्त पर भी प्रकाश डालते हैं। 

डॉ० गृप्त को उसकी प्रामाणिकता मे सदेह है। उनकी सोरो-यात्रा के अवसर पर 
१ तुलसीदास, पृ० १०६ 
२ तुलसीदास, पृ० ६५-१६, ६६, १०६ 


३. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० २३ १-३३ 
४ तुलसीदास, ए० १००, ११ ०-१२ 


८ तुलसी-काव्य-मीर्मासा 


उसकी कोई प्रति उन्हे देखने को नही दी! गपी । उसकी अतरग परीक्षा से विदित होता है कि 
उसकी विचारधारा और भाषा ऊटपटाग है। परमार्थ-पय-गामी विरक्‍त पति के लिए 
'काग उडाना' अश्वुतपूर्व है। परसर्ग-रहित 'मो मन! का प्रयोग शोचनी य है। '(अगिनि' के 
रहते हुए 'तुल' और 'चक्रमक' को आवश्यक वताना हास्यास्पद है। यह वात अविश्वसनीय 
प्रतीत होती है कि “अपने बुद्ध विरवत चाचा को वापस बुलाकर गृहस्थी में लगाने के लिए 
कृष्णदास दूर देश काशी गये, किन्तु अपेक्षाकृत बहुत निवाटवर्ती और कम अवस्था के मपने 
विरकत पिता को गृहस्थी मे लगाने के लिए वापस बुलाने वे कमी नही गये |” 

डॉ० भारद्वाज का उत्तर है कि यदि कोई वस्तु शकाकार को देखने को न मिल 
सकी तो वया वह ससार में ही नही थी ?” अन्य विद्वानों ने 'दोहारतनावली' की जाँच 
की है और उस्ते प्रामाणिक माना है। डॉ० दीनदयालु गुध्त ने दो बार उसकी परीक्षा 
करके उसकी प्रामाणिकता का स्थापन किया है।' 

(८) रत्नावली लघु दोहासग्रह की दो प्रतियाँ हैं। उक्त 'सग्रह' में 'दोहा- 
रतनावली' के चुने हुए १११ दोहो का सकलन है। अन 'दोहारतनावली” के सवध मे 
डॉ० गुप्त द्वारा उपस्थित की गयी आपत्तियाँ उस पर भी लागू होती हैं। पहली प्रति की 
अविद्वसनीयता के दो विशिष्ट कारण बताये गये हैं। उसकी लिखावट आधुनिक है, 
आधुनिक 'ख' की भाँति 'ख' लिखा गया है, हाशियो पर लाल-काली स्याही से वेल-शूटे 
बनाये गये हैं, और उसमें दी गयी प्रतिलिपि-काल की तिथि गणना में अशुद्ध ठहरती है। 
परतु, दूसरी प्रति की तिथि गणना से शुद्ध है । 

(६) भ्रमरगीत नददास द्वारा रचित “'भ्रमरगीत' की प्रतिलिपि के दो खडित 
पत्र उपलब्ध हैं। पुष्पिका भी सडित है। उसमे दी गयी वश-परपरा इस प्रकार है 


(इयामपुरी) सच्चिदानद 





आत्माराम जीवाराम 
| 

तलसीदास | 
पिन मा 
| | 

नददास चद्रहास 
| 
कृष्णदास 


कृष्णदास के शिष्य वालकृप्ण की आज्ञा से क्षजचद ने 'माध'''ज चद्रवार सवत 
१६७२! को 'अमरगीत' की प्रतिलिपि की | है 
उसकी प्रामाणिक्रता के सवध में डॉ० गुप्त की वक्रोक्ति है--'इसमे ध्यान देने 
की बात यह है कि प्रति के प्रतिलिपिकार को अपना गौर अपने गुरु का नाम देना हो 
पर्याप्त नही ज्ञात हुआ, गुझ के पिता, गुरु के चाचा, गुरु के पितामह, एक दूसरी शाखा से 


१* गोस्वामी तुलसीदास, ५० २३३-३४ दिदुस्तानी, जनवरी, १६४१ ई०, पृ० २६६ 
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गुरु के चाचा, उत़ चाचा के पिता और उन चाचा के भी पितामह, दोनो शाखाओ के 
भारहाजगोत्री सनाढ्य शुक्ल और द॒यामपुरी होने और फिर गुरु के पुत्र तथा और कुछ 
बातो का उल्लेख भी उसे आवश्यक प्रतीत हुआ है। फिर भी हिदी-जगत्‌ के दुर्भाग्य से 
जहाँ पर तिथि आती थी, वहाँ पर सवत्‌, मास और दिन मात्र शेप रहे, पक्ष और तिथि 
के स्थान पर कागज़ निकल गया। पहले ही प्रकाशित पुष्पिकाएँ क्या कम आँखें खोलने 
वाली थी ? कितु इस पृष्पिका ने तो अपनी व्यापकता से पूव॑वर्ती सोरो की प्रायः समस्त 
सामग्री को अनावश्यक कर दिया | पृष्पिकाओ की ऐशीी उदार प्रथा ससार मे अन्यत्र न 
मिलेगी। ऐसा लगता है कि सोरो के तुलसीदास और नददास ने जो काम स्वत नहीं 
किया, उसके लिए उन्होने अपने वेटो-भतीजों को और इन बेटो-भतीजो ने अपने शिष्य- 
प्रशिष्यादि को उपदेश कर दिया था, ताकि उनके दिवगत हो जाने के बाद भी उनके 

जन्म-स्थान, जाति-पाँति, वश-पर परादि का इतिहास केवल काव्य-सग्रहो, चरितो, अन्य 
प्रकार की कृतियों और वर्ष फलो मे ही नही, पुष्पिकाओ में भी सुरक्षित रहे । तात्पर्य 
यह है कि 'अ्रमरगीत' की उक्त प्रतिलिपि तिरस्क्रणीय है। 

(१०) वर्षफल क्ृष्णदास ने स० १६५७ मे फलित-ज्योतिष पर “वर्षफल' नाम 
की पुस्तिका लिखी थी | उसकी प्रतिलिपि रुद्रनाय ने स० १८७२ में की। उसमे तुलसी 
के जीवन-वृत्त से सब्ध रखने वाली दो बातें कही गयी हैं १ नददास ने रामपुर का 
नाम बदलकर श्यामपुर कर दिया था, और २ स० १६४५७ की बाढ मे रत्तावली की 
जन्मभूमि 'बदरी' गगा-मग्न हो गयी तथा उसका कोई चिह्न शेष न रहा। 

डॉ० गुप्त ने 'वर्षफल' की प्रामाणिकता का प्रत्याख्यान किया है । एतदर्थ उन्होने 
तीन तक॑ दिये हैं (क) उसमे दी गयी प्रतिलिपि-तिथि गणना से शुद्ध नही ठहरती। 
(ख) उसके रचना-काल स० १६५७ के पूर्वे ही नददास ने रामपुर को श्यामपुर बना 
दिया था। परतु स० १७१५ के आस-पास लिखित “भक्तमाल' में नाभादास ने नददास 
को रामपुर ग्राम निवासी कहा है । यदि 'वर्षफल' की बात सत्य होती तो वे नददास को 
श्यामपुर ग्राम निवासी कहते । (ग) “बदरिया के जलप्लावन का उपयु कत इतिहास 
भी अन्यत्र कही नही मिलता, केवल इसी सोरो-सामग्री मे मिलता है।”' 

(११) सेवादास की टीका : नाभादास के 'भक्तमाल' पर प्रियादास ने 'भक्ति- 
रसबोधिनी' नाम की टीका लिखी थी। उस टीका पर सेवादास ने टीका (टिप्पणी ) 
लिखी है। उसके एक छद मे कहा गया है कि घर को सूना देखकर तुलसीदास (अपनी 
पत्नी ) रत्नावली के दर्शन के लिए व्याकुल हो उठे, वे सूक रखेत से चल पडे, शव पर सवार 
होकर गगा को पार किया और अपनी ससुराल बदरी पहुँचकर लोगो को नींद से 
जगाया। शव पर सवार होकर गगा पार करने का वर्णन ही उक्त टीका की 
अप्रामाणिकता सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है । 

(१२) छुलसीप्रकास इसके रचयिता अविनाश राय हैं। पुस्तक मे दिया हुआ 
रचना-काल स० १६७७ है । ५० वेदब्त शर्मा और सोरो की तुलसी-समिति द्वारा इसके 


१ तुलसीदास, पृ० १२५३-२४ 
२, तुलसीदास, पृ० १२४ 


प्रठ 


तुलसी-काव्य-मी मासा 


दो सस्करण क्रमण १६५३ और १६५४० में प्रकाशित हुए | इसमे कुल २०१ पद्च हैं। 
इसकी कथावस्तु का साराश इस प्रकार है 
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सनाढच-सुकुल सच्चिदानद सोरो के निकटस्य रामपुर गाँव के वासी थे। उनके दो 
पुत्र थे--आत्माराम और जीवाराम । 

आत्माराम का विवाह तारी में अयोध्यानाथ दुबे की वन्‍्या हुलसी से हुआ । 
गृह-कलह के कारण आत्माराम अपनी माता और पत्नी के साथ सोरों के योगमार्गं 
मोहल्ले मे अपने नाना के खाली मकान में रहने लगे। 

स० १६६८ में श्रावण शुक्ला सप्तमी, शुक्रवार को तुलसी का जन्म हुमा | 

हुलमी की तुलमी-भव्ति के कारण पुत्र का नाम 'तुलसीदास” रसा गया । 

जब तुलसी दस महीने के थे तव हैजे से हुनमी का देहात हो गया। पद्रह दिन बाद 
आत्माराम भी चल बसे । 

कुछ समय वाद जीवाराम की मृत्यु हो जाने पर आथिक सकट जा पडा। तृलसी 
“राम! का नाम लेकर भीख माँगने लगे। लोगों मे उनका नाम 'रामबोला' रख 
दिया । 

स० १४७६ मे आचार्य नूसिह की दृष्टि उन पर पडी। थे उन्हे अपनी पाठशाला में 
ले आये, उनके पढने और जीविका का प्रवध कर दिया । 

तुलसीदास और नददास ने नृससिह जी से व्याकरण, फोश, काव्य, पिंगल, रामायण, 
गणित, दर्शेनशास्त्र और पुराण का अध्ययन किया। सीताराम-मदिर के हरिहर 
स्वामी से सगीत सीखा । 

स० १५८६ मे तुलसी का विवाह बदरिका गाँव के दीनवधु पाठक की द्वादशवर्षीया 
कन्या रत्नावली से हुआ । वह काव्य-पुराण मे विज्ञेप रुचि रखती थी। 

तुलसीदास ने र॒त्नावली एवं नददास के साथ अयोव्या, प्रयाग तथा काशी की यात्रा 
की । काशी में कथा वाँचकर यश और धन प्राप्त किया । 

तुलसी रामभक्‍त थे ओर नददास कृष्णमक्त | सोरो मे रहकर दोनो भगवद्भजन 
करते, काव्य रचते, कथा बाँचते और आनदपूर्वक खेती कराते थे । 

स० १६०४ मे रत्नावली के पुत्र हुआ । उसका नाम तारापति रखा गया। भडतीस 
महीने वाद उसकी मृत्यु हो गयी । समय ने दपति के घाव को भर दिया। तुलसी 
अपनी पत्नी मे अतिशय अनुरक्‍्त रहने लगे। 

एक दिन उससे आज्ञा लेकर रत्तावली अपने भाई के साथ नैहर चली गयी । वे स्वय 
कथा वाँचने निकल पड़े । ग्यारह॒वें दिन लौट कर बडे वेचैन हुए । अंधेरी रात मे तैर 
कर गगा पार की और ससुराल पहुँच गये । एकात मे पत्नी ने पति से प्रेमपूर्वक 
कहा--मिरे प्रेम से आपने गगा पार कर ली, भगवत्प्रेम से लोग भवसागर पार ह्दो 
जाते हैं।'' 

उन्हें निद्रा-मग्त समभकर रत्नावली चली गयी । वे चपके से उठे और घर से वाहर 


च्छ 


१ मो तन प्रेण करी सरि पार करें हरि प्रेम तरें भव ग्रानी | १०६ 
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हो गये । सवेरा होने पर बहुत खोज की गयी, कितु पता न चला । 

१६ रत्नावली कभी भाइयो के यहाँ और कभी देवर के यहाँ रहती, फिर सोरो मे रहने 
लगी । 

१७ तुलसी अयोध्या, प्रयाग और चित्रकूठ होते हुए काशी मे रहने लगे | कुछ समय बाद 
पुन अयोध्या आदि तीर्थस्थानो की ग्रात्रा करके काशी लौट आये। वे कथा बाँचते, 
भगवद्भजन करते और कभी-कभी तीर्थाटन किया करते थे । 

१८ नददास वैराग्य लेकर ब्रजवासी हो गये थे । उनसे मिलने के लिए तुलसी स० १६२६ 
मे मथुरा पहुँचे । नददास ने उनको सूरदास का दर्शन कराया | फिर उन्हे गोवर्धन 

' ले गये। उन्होने वशीधर-रूप मे धनुर्धर राम का दशेन किया । 

१६ दोनो विदृठलनाथ के दर्शतार्थ गोकुल गये । तुलसी ने उनका अभिवादन किया, उनके 
पुत्र रघुनाथ और पुत्रवधू जानकी को सहर्ष प्रणाम किया । 

२० वही पर उन्होने 'कृष्णपदावली' की रचना की । तदनतर काशी लौट अण्ये । 

२१ स० १६३१ मे अयोध्या जाकर 'रामचरितमानस' की रचना आरभ की। चार वर्षो 
में उसे पूरा किया । इस बीच वे कभी अयोध्या मे और कभी काशी मे रहे । 

२२ स० १६४४ मे वे चित्रकूट-वास कर रहे थे । वहाँ से कुछ दूर यमुना के किवारे राजा 
नाम का एक भक्‍षत रहता था। वह आग्रह करके तुलसीदास को अपने यहाँ ले गया । 
वे कुछ दिन वहाँ रहे और राजा साथु पर प्रसतत होकर राजापुर बसाया। उसकी 
मृत्यु होने पर उसकी प्रस्तर-मूति बनवायी और उसे हनुमान्‌-मदिर मे स्थापित 
किया । 

२३ स्वय अविनाशराय ने चित्रकूट और राजा की कुटी मे तुलसीदास के दर्शन किये। 
एक बार एक महीने तक और दूसरी बार ढाई महीने तक उनके साथ रहे। फिर 
दर्शन का सौभाग्य नही मिला । 

२४ तुलसीदास काशी जाकर वही रहने लगे | नददास के पुत्र कृष्णदास उन्हे बुलाने के 
लिए कई बार गये, कितु वे आये नही । 

२५ स० १६७७ में अविनाश राय ने तुलसीदास का जैसा चरित गुरुजनो के मुख से सुना 
था और जैसा स्वय देखा था वैसा सक्षेप मे लिख दिया । 

निम्नाकित कारणो से 'तुलसीप्रकास' की अप्रामाणिकता सिद्ध होती है 

१. पुस्तक के दोनो प्रकाशित सस्करणो मे कई स्थलो पर पाठ-भैद है। उसकी 
सगति नही बैठती । इससे साफ जाहिर है कि उसमे कुछ गडबडघोटाला है । 

२ उसमे तिथियो की बुरी तरह भरमार है। चौबीस में से तीन तिथियो के 
सत्यापन का प्रदन नही उठता, क्योकि उनमे तिथि-वार का उल्लेख नही है। छ तिधियाँ 
गणना से अशुद्ध ठहरती हैं । उनमे वह तिथि भी है जिस दिन लेखक स्वय तुलसीदास से 
मिला था। छोटी-छोटी वातो के सबंध मे भी तिथियो का जमघट है । उनमे प्रचलित और 
विगत सवत्‌-प्रणालियो का घाल-मेल भी है। “रामचरितमानस' और “ऋष्णगीतावली' 
को छोडकर किसी अन्य रचना या उसके रचना-काल का उल्लेख नही है। 

रे पुस्तक का नाम भी सदेहकारक है। म० बालकराम विनायक ने १६३६ ई० 


भ््र्‌ तुलमी-काव्य-्मी मासा 


मे एक लेख' लिखा था। उसमे उन्होने किसी 'तुलसीतत्त्वप्रकास' का उल्लेस किया था । 
ऐसा लगता है कि उसी आघार पर 'तुलसीप्रकास' की उद्‌भावना की गयी। 'तुलसी- 
प्रकास' और 'तुलसीतत्त्वप्रकास' की अभिन्‍नता सिद्ध करने के लिए रचना के अत मे दोनो 
नामो का उल्लेख कर दिया गया है । 

४ लेखक ने तुलसी की उक्तियो को पकडकर तद्गत्‌ निवधना की है, जैसे 

होत न भूतल भाउ भरत फो । झ्रचर सचर चर श्रचर फरत फो ।। 
होत न जो तुलसी जग में हिंदुश्नान फो फानहि फो घरतो। 
'सूर सूर तुलसी ससी” की सूक्ति का प्रचलन होने के पूर्व ही अविनाथ राय ने लिस 
दिया था 
छहरे छवीलो छित छेत्र में छपाकर सो।'* 
तुलसी की भावी कीति का भी गान कर दिया गया है 
घनि घन्य भये तुलसी जग मे फल फीरति जासु रहे थिर थाई ।' 

इन सब कारणो से 'तुलसीप्रकास' को आप्त नही माना जा सकता | यद्यपि वह 
सोरो के पक्ष का पोपक है तथापि उसकी अप्रामाणिकता के कारण डॉ० रामदत्त भारद्वाज 
ने उसका परिगणन “भ्रात-साहित्य' के अतर्गत किया है और उसको सोरो-सामग्री का 
'दिठौना' कहा है ।" 

(१३) रामपुर एटा जिले मे सोरो से डेढ मील पूर्व रामपुर नाम का एक गांव 
है । कहा जाता है कि वह तुलसीदास और नददास की जन्मभूमि है। 'कृष्णदासबसावलो', 
'रत्तावलीचरित' आदि मे उसका उल्लेख किया गया है। “नददासजी ने कृष्ण-भक्ति 
के आवेश मे रामपुर का ध्यामपुर नाम रख दिया था ।/ 

(१४) नरसिह-सदिर सोरो के चक्रतीर्थ मोहल्ले मे चरसिह का मदिर है। 
वहाँ पर हनुमान्‌ की एक मूर्ति है। कहा जाता है कि उसी स्थान पर तुलसीदास एवं 
नददास के गुरु नरसिंह का विद्याभवन था और गुरु-शिप्य उस मूर्ति की अर्चना किया 
करते थे । 

(१५) तुलसी का सकान * सोरो के योगमार्ग मोहल्ले मे एक टूटा-फ्टा कच्चा 
मकान है जो एक मुसलमान के अधिकार मे है। कहा जाता है कि वही पर तुलसीदास का 
. घर था। पहले उस घर मे तुलसी की दादी की ननसाल थी। दादी अपने पत्र, पत्रवंध और 
पौत्र शिशु (तुलसी) को लेकर वहाँ चली आयी थी । वही पर तुलसी का विवाह हुआ । 
१« श्रीगोस्वामी जी के नामराशि?, कल्याण, अक्टूबर, १६३४ ई० 
२ तुलसीप्रकास, १६८-९ ६ 
३ रामचरितमानस, २२३७४ 
४ तुलसीप्रकास, १६४ 
५ तुलसीमकास, १६८ 
६. तुलसीमकास, १६६ 


७ डॉ० भारद्ाज - गोखामी तुलसीदास, पृ० रद-१ ०० 
८ गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १६१ 


अध्ययन-सा मग्री प्र 


वे अपनी पत्नी र॒त्नावली के साथ उसी मकान मे रहे । 

(१६) सीताराम का मदिर सोरो मे सीताराम का एक अदिर है। कहते हैं 
कि वहाँ पर हरिहर स्वामी नाम के एक साधु रहते थे जिन्होने तुलसीदास मौर नददास 
को सगीत की शिक्षा दी थी । 

(१७) बदरिया गाँव कहा जाता है कि सोरो के समीप स्थित बदरिया गाँव 
मे तुलसी की ससुराल थी। डॉ० गुप्त का कहना है कि वहाँ पर कोई मकान तुलसीदास 
की ससुराल का बताया नही जाता और त ही कोई इतना पुराना मकान या मकान का 
अवशेष है जो तुलसी के समय का माना जा सके। वहाँ के बडे बूढो से पूछताछ करने पर 
उन्हे विदित हुआ कि किसी ते कभी यह नही सुना कि बदरिया मे तुलसीदास की ससुराल 
थी।' डॉ० भारद्वाज का कथन है कि तुलसी के 'श्वसुरालय वाला घर जो रामनरेश 
त्रिपाठी जी ने देखा था अब एक मदिर के रूप मे है । १६५७ वि० मे गगाजी मे वाढ आयी 
थी जिसमे बदरिया डूब गयी, अत वर्तेमान मकान को प्रतीक-मात्र समझता चाहिए ।'* 

(१८) नरसिह के वशज कुछ समय पूर्व सोरो मे रगनाथ चौधरी विद्यमान थे । 
डॉ० गुप्त, डॉ० भारद्वाज आदि विद्वान्‌ उनसे मिल चुके हैं। रगनाथ चौधरी को तुलसी 
के गुरु नरसिंह चौधरी का वशज बताया जाता है । ड० गुप्त ने लिखा है कि “उनसे प्रइन 
करने पर ज्ञात हुआ कि उन्हे केवल आठ पूर्व पुरुषो के नाम ज्ञात हैं, और इनमे से नरपिह 
चौधरी नही है।'”' इसके विरुद्ध, डा० भारद्वाज ने नरसिंह चौधरी से लेकर रगनाथ के 
पुत्र दशरथ तक की पूरी वश-परपरा प्रस्तुत की है ।' 

(१६) नंददास के वशज डॉ० भारद्वाज ने बतलाया है कि वर्तमान १० बाबू- 
राम शुक्ल और उनके भतीजे श्री शिवतारायण शुक्ल नददास के वशज हैं। नददास की 
वशावली अभी तक प्राप्त नही हो सकी है, कितु सुना गया है कि वह विद्यमान है! ।" 

(२० ) किवदतियाँ सोरो और उसके आस-पास मे निम्ताकित जनश्रुतियाँ पायी 
जाती हैं जिनसे सोरो-पक्ष का समर्थन होता है 

(क) कहते हैं कि तुलसीदास का घर सोरो के योगमार्ग मोहल्ले मे कस्ाइयों के 
निकट था | प० रामनरेश त्रिपाठी को इस प्रकार के कई दोहे सुनने को मिले थे । उनमे से 
एक दोहा यह है 

तुलसी तेरी झोपडी गलकटियो के पास ॥ 
जौन कढे सोई भरे तु कत्त होत उदास ॥ 
१ /छुलसीदास, पृ० १०२ 
२ गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १६३ 
३. तुलसीदास, पृ० १०२ 
४ गोस्वामी तुलसीदास, पएृ० १६३-९४ 
गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १६४ 
६. तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० ७०» उक्त दोहे का किंचित्‌ सिन्‍न रूप है--- 
तुलसी घर मरघद्ट में गलकटियन के पास | 
भपनी करनी आप सँग तू कत द्ोत उदास || 





प्र तुलसी काव्य-मीमासा 


डॉ० गुप्त की आपत्ति है कि “यह दोहा तो कवीर का प्रसिद्ध है और 'तुलसी-ग्रथावली' 
में मिलता भी नही है ।/' 

(ख) लोगो का विश्वास है कि सोरो के जिस मकान में र॒त्नावली अपने पति 
तुलसीदास के साथ रहती थी उसकी मिट्टी लगाने से कर्णमूल रोग दूर हो जाता है। अब 
भी लोग आरोग्य-लाभ के लिए उस स्थान से मिट्टी ले जप्या करते हैं। 

(ग) नर्रासह-मदिर के विषय मे कहा जाता है कि वहाँ परतुलसी के गुरु नरसिंह 
की पाठशाला थी। मदिर के सामने वरगद का एक वृक्ष है जो तुलसीदास के समय के वट- 
वृक्ष की जटा से उत्पन्न बताया जाता है। मदिर के समीप एक कुआँ है जिसको नरसिंह 
जी का कुआ कहते हैं । 

(घ) तारी (एटा) की, एक जनश्रुति के अनुसार, वहाँ तुलसीदास का 
ननिआउर था। 


[ग] बहिस्साक्ष्यः जनश्षुतियाँ 


महापुरछषो का जीवन असाधारण होता है। चमत्कारों और अतिशयोक्तियों में 
जनसाधारण को विशेष रस मिला करता है। इसलिए असामान्य महापुरुषो के चरित्र के 
चारो ओर अलौकिक कहानियो का चकाचौंध कर देने वाला प्रभा-मडल तैयार हो जाया 
करता है | कभी देखी-सुनी बातो को अतिरजना तथा चमत्कार के पुट से आकर्षक बना 
दिया जाता है, और कभी चरित-नायक की दिव्यता प्रकट करने के लिए अनदेखी-अनसुनी 
असभव घटनाओ की उद्भावना कर ली जाती है। कभी-कभी प्रयत्न-लाघव-प्रेमी लोग 
अन्य महात्माओे की लोक-प्रसिद्ध करामातो को अपने चरित-नायक से सबद्ध कर दिया 
करते हैं। परात्परवाद की भावना भी कुछ रग लाती है। अधभकक्‍त अपने श्रद्धेय पुरुष को 
महत्तम सिद्ध करने के लिए उसे भू पर से उठाकर ऊपर के कल्पना-लोक मे प्रतिष्ठित कर 
देते हैं । 

तुलसीदास महापुरुष थे, महात्मा थे, महाकवि थे । वे उस मध्ययुग मे हुए थे जब 
ज्ञान की अपेक्षा भक्ति अधिक प्रभावशालिनी थी, जब तके की अपेक्षा श्रद्धा-विद्वास का 
अधिक समादर था। अतएव उनके यश प्रसार के साथ ही उनके सबंध मे बहुत-सी समाव्य- 
असभाव्य कथाएँ चल पडी । 

विभिन्‍न लेखको एवं सपादकों को तुलसी-सबधी जो जनश्रुतियाँ, दतकथाएँ 
अथवा किवदतियाँ विभिन्‍न स्रोतो से उपलब्ध हुईं उन्हे उन्होने अपने द्वारा लिखित एव 
सपादित कृतियो मे निव्रद्ध कर दिया है। इसलिए आज के अध्येता को कभी-कभी जनश्रति 
और ऐतिहासिक तथ्य का अतर समभने मे कठिनाई होती है। वह जनश्लुति को ही प्रमाण 
मान बैठता है | यद्यपि यह वात सही है कि जनश्रु तियाँ शून्य मे नही बना करती तथापि 
इससे यह सिद्ध नही होता कि वे सत्य ही हैं। मिथ्या भा निराधार नहो होती, उसका 
आधार भी कोई-त-कोई सत्य ही होता है। जगन्मिथ्यावादी ब्र॒ह्मवादी भी सत्य ब्रह्म 


१ तुलसीदास, पू० १०० 


अध्ययन-सामग्री हि प्‌ 


को मायिक जगत्‌ का अधिष्ठाव मानकर उसकी सत्ता का अध्यारोपापत्रादत्याय से निरा- 
करण करता है। अतएव सत्य-मूल से उत्पन्न मिथ्या-जनश्रुतियो का वाक्यार्थ-ग्रहण 
अवाछनीय है । उनके अभिप्राय को अन्य प्रमाणो के प्रकाश मे ही महत्त्व दिया जा सकता 
है। जो जनश्वुति प्रत्यायक साक्ष्यो द्वारा पुष्ट नही हैं उसका मूल्य नगण्य है। 

प्रस्तुत सदर्भ मे तुलसी-सबंधी कुछ जनश्रुतियाँ प्रस्तुत की जा रही है 

१. एक जनश्रुति के अनुसार तुलसीदास का जन्म राजापुर मे हुआ था । जन्म के 
समय उनके बत्तीसो दाँत थे, वे रोये नही और “राम” का उच्चारण किया | उनकी माता 
हुलसी चौथे दिन स्वर्ग सिधारी । हुलसी की दासी मुनियाँ की सास चुनियाँ ने शिशु तुलसी 
का पालन-पोपषण किया । उसकी मृत्यु के वाद दो वर्ष तक पाव॑ती जी ने तुलसी को खिलाया- 
पिलाया । शिव की प्रेरणा से नरह्यानद उन्हें अयोध्या ले गये । सरयू-घाधरा के सगमपर 
'सूकरखेत' मे उन्होने तुलसी को राम-क्था सुनायी। विद्यान्‌ होकर तुलसी राजापुर 
लौदे। उन्होंने कथावाचक की वृत्ति अपनायी । विवाह करके पाँच वर्ष तक 'रस-केलि' मे 
लीन रहे | अपनी अनुपस्थिति मे पत्नी के नहर चले जाने पर अत्यत विरह-व्याकुल हुए। 
रात को ही यमुना पार कर ससुराल पहुँचे । पत्नी के उपदेश से उनके मन मे वैराग्यजाग 
उठा। वे चल पडे | बहुत मनाने पर भी वापस नही लौटे | शोक-विह्नल पत्नी का उसी 
दिन प्राणात हो गया । 

२ एक दूसरी जनश्रुति के अनुसार तुलपतीदास ने सोरो-क्षेत्र मे जन्म लिया था। वे 
आत्माराम शुक्ल और हुलसी के पुत्र थे । जन्म के दस मास बाद माता-पिता का देहात हो 
गया। उनका पालन पोपण दादी ने किया । पिता और चाचा की मृत्यु के कारण उन्हे 
आर्थिक सकट भेलने पडे । वे 'राम' नाम बोला करते थे, इसलिए उनका मुंहब्ोला नाम 
रामबोला' हुआ। सोरो के चन्रत्ीर्थ मोहल्ले मे नरसिह जी की पाठशाला में तुलध्ती और 
उनके चचेरे भाई नददास ने शिक्षा प्राप्त की । गगा के उस पार बदरी ग्राम के दीनवधु 
पाठक ने अपनी कन्या रत्तावली का विवाह तुलसी से किया। उनके एक पुत्र हुआ। उसका 
नाम तारापति रखा गया । उसकी अकाल-मृत्यु हो गयी । 

तुलसी पुराण-कथा-वाचक थे | एक वार वे कथा बाँचने गये हुए थे। पत्नी नैहर 
चली गयी । उन्हें अकैलापन बहुत अखरा । वे नदी पार,कर ससुराल पहुंचे । पत्नी ने उन्हे 
भगवत्ले म का उपदेश दिया 

प्रस्थि चर्म सय देह भम तामें जैसी प्रीति। 
तेसी जो श्री राम महें होति न तो भवभीति॥ 
उसका इतना प्रभाव पडा कि वे विरक्त हो गये | फिर नही लौटे । 
३ एक बार तुलसी की पत्नी ने उनके पास यह दोहा लिखकर भेजा 
कटि की खीनी कन्तक सी रहत सखिन सेंग सोय। 
सोहि फटे की डर नहीं भ्रनत कटे डर होय ॥ 
इसका उन्होने इस प्रकार उत्तर भेजा था 
कटे एक रघुनाथ सेंग बांधि जठा सिर फेस । 
हम तो चाखा प्रेम रस पतिनी के उपदेस॥। 


५६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


४, तुलसी के विरक्त हो जाने के वाद उनकी पत्नी अपने मायके में ही रहती थी। 
वृद्धावस्था मे एक बार भूल से तुलसीदास अपनी सुराल मे पहुँच गये | भोजन कराते 
समय पत्नी ने पति को कुछ कुछ पहचान लिया। सवेरे जब तुलसी चलने लगे तब पत्नी ने 
वास्तविकता प्रकट करते हुए उनके साथ चलने की अनुपति माँगी। तुलसी ने इसका 
निषेध किया | तव पत्नी ने कहा 

खरिया खरी कपुर सव उचित न पिय तिय त्याग । 
फै खरिया भोहिं मेलि फे विमल विवेक विराग।' 
इस पर तुलसी अपने भोले की सारी सामग्री श्राह्मणो को वाँटकर अकिचन हो गये । 

५ ऐसी प्रसिद्धि है कि तुलसीदास सो रो के रात थे । एक समय वे उस स्थान पर 
भाये जहाँ आजकल राजापुर स्थित है। उन्होने 'राजापुर' को बसाया। एक किवदती के 
अनुसार वहाँ 'राजा' नामक एक साधु रहते थे | वे तुननी के भवत थे | उन्ही के नाम पर 
तुलसी ने 'राजापुर' की नीव डाली । 

६ कहते हैं कि जब तुलसीदास राजापुर से काशी जाने लगे तब वे 'रामचरित- 
मानस' की एक स्वहस्तलिखित प्रति अपने शिप्य गणपति को दे गये थे। वह प्रति राजापुर 
के तुलसी-मदिर में रसी रहती थी। एक पुजारी अथवा दूसरी किवदती के अनुमार चोर 
उस प्रति को चुरा ले गया । शिष्पो को स्वप्न हुआ । उन्होंने उसका पीछा किया । डर के 
मारे उसने पुस्तक नदी मे फेंक दी । वह नदी मे से निकलवायी गयी। उसके अधिकाश 
पन्ने गल गये थे । केवल अयोध्याकाड बच गया था। सुरक्षा के विचार से वह पुस्तक एक 
उपाध्यायजी के यहाँ रखी रहने लगी | वह उनके वशजो के पास आज भी सुरक्षित है। 

७. विल्सन ने किसी जनश्रुति के आधार पर वतलाया है कि तुलसीदास सरवरिया 
ब्राह्मण थे। वे चित्रकूट के समीप हाजीपुर के निवासी थे। वयस्क होने पर काशी मे रहने 
लगे। उस नगर के राजा ने उन्हे दीवान नियुवत किया । तुलसी के आध्यात्मिक गुरु 
जगनन्‍्नाथदास और नाभादास थे, जो अग्रदास के शिष्य थे। उन्होंने अपने गुरु नाभादास 
का व्‌ दावन के समीप गोवर्धन तक अनुसरण किया। बाद में ३१ वर्ष की आयु में उन्हें 
“'रामायण' का हिंदी-मापातर आरभ किया । 

८ आजकल अयोध्या मे जिस स्थान को 'तुलसी-चौरा” कहते हैं वहाँ पर 
किसी समय एक प्रसिद्ध योगिराज मुनि ने आसन जमाया था। जब तुलसीदास काशी से 
अयोध्या पधारे तब योगिराज ने उन्हे अपने गुर का आदेश सुनाकर वह स्थान उन्हे सौंप 
दिया, और अपने शरीर को योगारित मे भस्म कर दिया । गोसाईं जी ने स० १६३१ मे 
रामनवमी के दिन “रामचरितमानस' की रचना उसी स्थात पर आरम की और स०३३ 
में राम-विवाह की तिथि को उसे समाप्त किया। तुलसी ने वहाँ पर कुछ मूतियाँ प्रतिष्ठा- 
पित की थी। मिर्जा मानसिह ने फर्श और छन्नी वनवायी थी । 

६ काशी में तुलसीदास बहुत समय तक प्रह्लादघाट पर गगाराम ज्योतिषी के 
यहाँ ठहरे थे। “रामाज्ञाप्रइन' के इस दोहे मे उनका निर्देश किया गया है 
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अध्ययन-सामग्री प्र्छ 


सगुन प्रथम उनचास सुभ तुलसी श्रति झभिराम। 

सब प्रसन्न सुर भूमिसुर गो गन गंगाराम॥' 
कहा जाता है कि गगाराम के उत्तराधिकारियो के पास तुलसी का जो चित्र है वह जहाँ- 
गीर का बनवाया हुआ है। 

१० गगाराम राजाश्रित ज्योतिपी थे | राजा ने सुना कि शिकार के लिए गये 
हुए राजकुमार को शेर ने फाड डाला है। उसने गगा रामे को बुलाकर कहा-- सच्चा हाल 
बताओ, अन्यथा मृत्युदड मिलेगा | वे घबराकर तुलसी के पास पहुँचे। तुलसी ने “राम- 
शलाका' बनाकर उत्तर दिया कि राजकुमार कल सकुशल लौट आएँगे। गगाराम ने जाकर 
राजा को यही उत्तर दिया । वे बदी बना लिये गये | राजकुमार लौट आया। राजा ने 
प्रसतन होकर गगाराम को एक लाख पुरस्कार दिया। उन्होने सारा घन तुलसी को दे 
देना चाहा | बहुत आग्रह करने पर तुलसी ने वारह हज।र रुपये लिये और उनसे हनुमान्‌ 
के १२ मदिर बनवाये जिनमे से सकटमोचन ओर अस्सी के मदिर विश्येप प्रसिद्ध हैं । 

११. काशी मे कुछ समय तक तुलसी हनुमान्‌ फाटक पर रहे थे। वहाँ पर भक्‍तो 
की भीड होने लगी । कट्टर नवमुसलमानों को यह बात असह्य लगी । वे उपद्रव मचाने 
लगे। उनकी परेशानी से बचने के लिए तुलसीदास गोपाल-मदिर के अहाते मे रहने लगे। 
उसकी एक कोठरी उनकी बैठक थी । उसी मे बैठकर उन्होने (विनयपत्रिका' के बहुत से 
गीत लिखे। वहाँ पर वल्लभसप्रदाय के गोसाईयों ने उन्हे तग किया । उस मदिर को 
छोडकर वे अस्सी घाट पर रहने लगे । कहते हैं कि तुलसी के मित्र टोडर अस्सी घाट पर 
एक मदिर बनवाकर उन्हे आग्रहपुर्वक वहाँ ले गये थे । अत गोसाईंयो ने उनसे 'बैर ठान 
लिया। एक बार तुलसी ब्रज-यात्रा पर गये हुए थे । लौटने पर सुना कि उनके परममित्र 
रामभकत टोड र को द्वेषी गोसाइंयो ने मार डाला है। उनको मृत्यु पर शोक-सत्तप्त होकर 
उन्होने कई दोहे लिखे थे ।' 

१२ अस्सी घाट-पर एक अछत प्राचीन इमारत है। वहाँ पर एक जोडी खडाऊं, 
एक चित्र और लकडी का एक टुकडा है। खडाऊं और चित्र तुलसी के बताये जाते हैं । 
टुकड़ा उस नाव का कहा जाता है जिस पर चढकर वे गगा-पार जाया करते थे । 

१३ काशी में प्रह्माद-चाट पर रहते हुए तुलसीद[स शौच के लिए गगा पार जाया 
करते थे। लौटती बार बचा हुआ जल आम के एक वृक्ष की जड में डाल दिया करते थे । 
उस वृक्ष मे एक प्रेत का निवास था। जल से उसकी तृप्ति होती थी। एक दिन प्रसन्न 
होकर उसने तुलसीदास से वर माँगने को कहा | वे वोले---मैं भगवान्‌ राम का दर्शन 
चाहता हूँ ।” उसने उत्तर दिया--मैं असमर्थ हूँ, क्रितु उपाय बताता हूँ । रामायण की 
कंथा सुनने के लिए अप्ुक स्थान पर कोढी के वेश में हनुमान्‌ आया करते हैं। उन्हें 
पकडो, दर्शन करा देंगे ।” तुलसी ने वही किया | कोढी के चरणों से लिपट गये । उसे कहना 
पडा--/चित्रकूट जाओ दर्शन मिल जाएगा ।” वे चित्रकूट जाकर मदिर के पास रहने 

१ रामाहाप्रश्न, १|७]७ 
२ तुलसी उर्‌ थाल्रा विमल टोडर गुनगन वाग | 
ये दोउ नेनन सींचिद्दों समुक्ति समुक्ति अनुराग ।| 





हद वुतसी-काव्यन्मीमामा 


लगे | एक दिन उन्होने दो अध्वारोही श्याम-गौर राजझुमारों को अट्ररी के वेश में जाते 
देखा । कोई कहता है फि दे उन्हें मुप्य दुष्टि से देणते रह गये, कोई गाहुता है वि उन्हें 
देखकर दृष्टि फेर ली । हनुमान्‌ ने ब्राह्मण वेश में ( किसी-फिसी ये अनुसार सपने में ) 
आकर तुलसी को वताया कि वे घुडसवार राम लक्ष्मण थे। 

१४ बविरवत तुलसीदाम काशी में रहने लगे थे। वहाँ पर उन्होंने सम्दृत में फाव्य- 
रचना करना आरभ फिया। वे दिन मे जो छुछ लिखते थे वह सत्र रात मे उनके सो जाने 
पर गायब हो जाया करता था । एक सप्ताह तक यह अद्भुत घटना घटती रही । वे बढ़े 
परेशान हुए । शिवजो ने स्वप्न मे उन्हे आदेश दिया कि लोक-भाण में रचना करे सम्क्रत 
के चबकर मे मत पठो। तब उन्होने अवधी में 'रामचरित्तमानम' की रचना वी | 

१५ तुलसी काशी मे प्रह्माद-घाट पर रहते थे । एक रात चोर चोरी करने आधे । 
उन्होने देखा कि एक साँवला धनु धर सजग होकर पहरा दे रहा है । वे लौट गये । दूसरी 
रात्त फिर अधि ) फिर वही पहरेदार दिखापी पटा $ सबैरे उन्हें।ने सुजमी मे उस प्रहरी वे; 
विपय में पूछा । भगवान्‌ राम के कप्ट का स्मरण कर तुतसी की औँगो में आँसू जा गयगे। 
उन्होने अपना सब कुछ लुटा दिया | उनकी महिमा से अभिभृत चोर भी उनके शिष्य हो 
गये । 

१६ एक बार वे कही से अकेले भा रहे थे । अंधेरी गत थी । चोरो ने उन्हे घेर 
लिया । आत्मरक्षा का दूसरा उपाय न देखकर उन्होने टनुमान्‌ जी का स्मरण क्रिया। 
हतुमान्‌ जी ने अपना विकराल सूप दिषाकर चोरो को भगा दिया | उम समय का वर्णन 
कवि के निम्नाकित दोहे मे मिलता है 

बासर ढासनि फे ढफा रजनी चहूँ दिसि चोर॥ 
सकर निज पुर राणिये चिते सुलोचन फोर ॥।' 

१७ एक वार रास्ते मे आधी रात के समय चोरो से उनकी मेंट हो गई। एक 
चोर ने क्डक कर पूछा--तुम कौन हो ? उन्होने नम्नता से उत्तर दिया--भाई, जो तुम, 
हो सो मैं हूँ । फिर प्रश्न हुआ--अकेला ही है ? उनका उत्तर था--हाँ। चो रो ने कहा-- 
जान पडता है कि पहली वार निकले हो, अच्छा, हमारे साथ चलो । तुलसी उनके साथ 
चल पड़े । चोरो ने उन्हे पहरे पर सडा कर दिया और स्वेय सेंघ लगाकर अदर घुप्ते । 
उसी समय तुलसी ने शख वजाया । सब निकल भागे। दूसरे स्थान पर जाकर उन सब ने 
फिर वैसा ही किया | तुलसी ने फिर शस चजाया । एक चोर ने उन्हे ऐसा करते हुए देख 
लिया था। एकात मे पहुँचकर चोरो ने उन्हे इस हरकत के कारण डांटा। तुलसी ने 
इस कार्य का ओौचित्य सिद्ध करते हुए कहा--मैंने अनुभव किया कि भगवान्‌ राम तुम्हे 
चोरी करते हुए देख रहे हैँ, इस कारण तुम्हे विपत्ति से बचाने के लिए मैंने शत बजा 
दिया। चोरो का अज्ञानाधकार दूर हो गया। चोरी छोडकर वे तुलसी के शिष्य हो गये । 

१८ एक वैरागी किसी तात्रिक की स्त्री को लेकर चपत हो गया। जब स्प्री 
नही मिली तब उस ताशिक ने तत्र-बल से बादशाह को ही पकड मेंगाया और उससे यह 
१ दोहाक्ली, २३६ 


अंव्ययन-सा मग्री प्र 


आज्ञा जारी करायी कि वैरागी-वेश मे पाये जाने वाले समी व्यक्त पकृुड लिये जाएँ। 
इसमे सारे व रागी-समाज पर आपत्ति का पहाड टूट पडा। राजपुरुष तुलसी को भी 
पकडने के लिए पहुँचे | वहाँ पर उन्होने भयक्रर देवताओ को पहरा देते पाया। इससे वे 
बहुत भयभीत हुए, और पकडे गये वरागियो को मुक्त कर दिया। 

१६ एक बार जब वे काशी से भूगु आश्रम जा रहे थे तब कात गाँव के मेंगर 
अही र ने उनकी बडी आवभगत की । तुलसी ने उसे आशीर्वाद दिया--यदि तुम्हारे वशज 
चोरी और परपीडन से दूर रहेगे तो उनका उत्कर्ष होता रहेगा। मेंगरू के वशज आज 
भी विद्यमान हैं। वे अस्तेयपरायण और सतसेवी हैं । वेलापनौत गाँव के रघुनाथमिह ने 
तुलसी का बडा सत्कार किया । उन्होने उप्त गाँव का नाम रघुनाथपुर कर दिया | 

२० काशी में भुलई नाम का एक साधु-निदक कलवार था । वह मर गया । लोग 
उसके शव को ले जा रहे थे । उसकी सती स्त्री भी जा रही थी। मार्ग मे उसने तुलसीदास 
को प्रणाम किया । अपने अभ्यास के अनुस्तार तुलसी ने उसको सौभाग्यवती होने का 
आशीर्वाद दिया | उसने अपने पति की शव-यात्रा की वात बतायी | अपने वचन को 
अमोघ करने के लिए तुलसी ने शव को वापस मेंगाया और चरणामृत से उस कलवार 
को जिला दिया। 

२१. एक बार रास्ते में उन्हें एक ब्राह्मणी मिली। वह पति के साथ सती होने जा 
रही थी। उसने तुलसी को देखकर प्रणाम किया। उन्होने आश्वीर्वाद दिया--सौभाग्य- 
व॒ता हो । स्त्री ने बताया--मैं तो विधवा हो गयी हूँ । तुलसी ने उपदेश किया--“राम- 
नाम जपो, उससे तुम्हारे स्त्रामी मी मिलेंगे और स्वामियों के स्वामी राम भी ।' वे सब 
शव के साथ 'राम-ताम' कहते हुए घाट पर पहुंचे । वहाँ ब्राह्मण जी उठा | वे सब तुलसी 
के शिष्प हो गये। रामदास गौड का कहना है कि “शायद तभी से म॒र्दे के साथ 'राम नाम 
सत्य है' कहने की प्रथा चल पडी । 

२२ जांडे की ऋतु थी। तुलसीदास गगा की घारा मे छाती तक पानी मे खडे 
होकर जप कर रहे थे । उधर से एक वेदया निकली । वह चकित होकर यह दृश्य देखती 
रही । तुलसी बाहर आये । वे अपने वस्त्रो पर गगाजल छिडकने लगे। दो-चार बूंदें उस 
वेश्या पर भी पड गयी । इसके प्र भाव से उसके मन में वे राग्य उत्पन्त हो गया। उसने 
उनसे उपदेश प्राप्त किया और विरक्त होकर रामभजन करने लगी | 

२३ एक ब्रह्महत्यारा ब्राह्मण था। एक दिन उसने आवाज लगायी---/है कोई 
राम का प्यारा जो इस हत्यारे को भी कुछ भोजन दे ।” तुलसी ने उप्ते पाप-मुक्त मानकर 
उसके साथ प्रसाद-भोजन किया। काशी के पडितो को उनका यह आचरण हिंदू-धर्म पर 
कुठाराघात-सा लगा । उन्होने पचायत मे तुलसी को बुलाकर उनसे जवाव तलब किया । 
तुलसी ने रामनाम की महिमा और पावनता का बखान किया । ब्राह्मण पडितो को इससे 
सतोष नही हुआ | उन्होने कहा कि यदि शिव का पत्थर का नदी हत्यारे के हाथ से भोजन 
कर ले तो उसे पवित्र मान लिया जाएगा । तुलसी ने उसके हाथ से नदी को भोजन करा 


२ रामचरितमानस की भूमिका, खंड ५, पूृ० १६ 


६० ॥ तुलमी-काव्य-मी मासा 
दिया | इससे विरोधियों के मुंह बद हो गये । 

२४ तुलसी चित्रकूट जा रहे थे। मार्ग मे विध्य फे राजा ने उन्हे आदर से 
ठहराया। इसी समय बादशाह ने राजा को दिल्‍ली पक्ठ मेंगाया। चुलमी उसके लिए 
भगवान्‌ से प्रार्थना करते रहे । फल यह हुआ कि बादशाह ने राजा को दड़ देने के बदले 
बहुत-सा पुरस्कार देकर और उसका अधिकार वढाकर वापस शभेजा। लौटफर राजा ने 
कुछ दिनो तक तुलसी को आग्रह के साथ अपने यहाँ रोका और उनके सत्मग का साभ 
उठाया । 

२५ विध्य की तराई मे दा अन्य राजा रहते थे। वे परस्पर वचन-्वद्ध थे कि 
सतान होने पर एक के लडके का विवाह दूसरे की लडकी से होगा । सयोग से दोनों के 
लडकियाँ हुईं । लालची राजा ने अपनी पुत्री को पुत्र घोषित किया । उसी प्रकार उसवा 
पालन आदि हुआ । समय आने पर दोनो का विवाह हो गया। तत्पदचात दस रहस्य का 
उद्घाटन हुआ। लडकी के पिता ने प्रतिणोध लेने के लिए लोभी राजा पर चढाई कर 
दो | वह भागकर तुलसी की शरण मे पहुँचा । तुलसी ने 'रामचरितमानस” वा नवाह्िक 
पाठ किया और उसकी पुरुपवेपघारिणी कन्या को चरणामृत् विलाया। यह पुरुष हो 
गयी। इसी समय दूसरा राजा भी अपनी सेना के सहित वर्हा पहुंचा | दोनो मे सधि फरा 
दी गयी । 

२६ चित्रकूट गे तुलसीदास रामघाट पर बैठे थे। एक मनोहर युवक ने आकर 
कहा--बाबा, चदन दो । वे चदन घिसने लगे । इतने में उन्हे सूचित करने के लिए हनुमान्‌ 
जी शुक का वेश धारण कर आकाश से बोले 

चित्रकूट के घाट पर भट्ट सतन की भीर। 
तुलसिदास चदन घिसें तिलक देत रघुबीर ॥ 

वे आत्मविस्पृत होकर राम की शोभा निरखने लगे और कुछ ही क्षणो मे मूच्छित 
हो गये । राम ने स्वय चदन लगाया और अतर्धान हो गये। 

२७ तुलसी चित्रकूट मे घूम रहे थे। एक स्थान पर उन्होने रामलीला का दृश्य 
देखा। लक्ष्मण आदि के साथ राम भी दिखायी दिये। राह में तुलसी को एक ब्राह्मण 
मिला । उन्होने उससे रामलीला की प्रशसा की! उसने कहा कि यह समय रामलीला 
का नही है, और अतर्धान हो गया | तुलसी समझ गये कि हनुमान्‌ जी ने अपनी प्रतिज्ञा 
के अनुसार दर्शन करा दिया । 

र८ चित्रकूट मे एक दरिद्रमोचन घाट है। एक वार उस स्थान पर तुनसी की 
किसी दरिद्र ब्राह्मण से मेंट हुई । वह दरिद्रता से पीडित होकर आत्महत्या करने जा रहा 
था। तुलसी को उस पर दया आ गयी । उन्होने राम और मदाकिनी की स्तुति की। 
उससे दरिद्व-मोचन' शिला प्रकट हुई जिससे ब्राह्मण की दरिद्रता दूर हो गयी। तभी से 
वह घाद दरिद्र-मोचन घाट' कहलाने लगा । 

२६ तुलसी के लोकोत्तर चमत्कारो की बद्भुत कहानियाँ सुनकर वादणाह ने 
उन्हे दिल्‍ली वुलवाया | उनसे कहा कि कुछ करामात दिखलाओ। | तुलसी मे उत्तर दिया--- 

मुझे करामात दिखाना नहीं आता रुष्ट होकर वादशाह ने उन्हे वदीगृह मे डलवा दिया। 
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विवश होकर तुलसी ने हनुमान्‌ की स्तुति की । 

उनके उद्धार के लिए हनुमान्‌ जी की वानर-सैना पिल पडी। वानरो ने किले को 
घेर लिया, बेगमो के वस्त्र नोच डाले | दिल्‍्लीपति की दुर्गंति कर डाली। वह तुलसी के 
पैरो पडा। उन्होने हनुमान्‌ की पुन स्तुत्ति की। उत्पात बद हो गया। बादशाह को वह 
किला हनुमान्‌ जी के लिए छोड देना पडा । उसने तुलसी को सादर विदा किया। 

३० एक प्रोफेसर ने प० रामनरेश त्रिपाठी को वबतलाया था कि जयपुर में 
'अकबरनामा' की एक हस्तलिखित प्रति है । उसमे लिखा है कि तुलसी अकबर के साथ 
शतरज खेला करते थे ।' 

३१ नाभादास की तुलसी पर बडी श्रद्धा थी । एक बार वे व्‌ दावन से काशी 
गये। लौटने के दिन तुलसी से मिलने गये। उस समय तुलसी विनय मे मग्न थे और 
बहुत समय तक कोठरी से वाहर नही निकले। नाभादास निराश होकर व्‌ दावन लौट 
गये | पता चलने पर तुलसी दु खी हुए, और उनसे मिलने के लिए व्‌ दावन पहुँचे । उस 
समय वहाँ पर साधुओ का भडारा हो रहा था। तुलसी पक्त के अत मे सतो के जूतो 
और खडाउँओ के पास बैठ गये । एक महात्मा ने वह पत्तल जिस पर वे पैर रखकर बैठे 
हुए थे तुलसी की ओर बैठने के लिए वढा दी। परोसते हुए किसी ने उनसे पूछा--- 
आपको किस पात्र मे प्रसाद दूं ? तुलसी ने वही पत्तल आगे बढाते हुए कहा--इससे अधिक 
पवित्र पात्र दूसरा नही हो सकता । यह देखकर ना भाजी उन्हे गले से लगाते हुए बोले--- 
आप भकक्‍्तमाल के सुमेरु हैं । 

३२. कहते हैं कि व्‌ दावन मे तुलसी को सर्वत्र कृष्ण का ही नाम सुनकर अचभा 
हुआ। वहाँ पर कोई राम का नाम नही लेता था। इस पर उन्होने अपनी मनोदक्षा इस 
प्रकार व्यक्त की 

राधा-कृष्ण सबे कहें श्राक ढाक अभ्ररु फर। 
तुलसी या ब्रज मो कहा सिया-रास सो बेर॥ 

गोपाल मदिर मे उन्होने अपनी राम-भक्ति प्रकट करते हुए क्ृष्ण-मूर्ति के सामने 
कहा--”*' तुलसी मस्तक तब नवे घनुष-बान लो हाथ ।' 
कृष्ण-मूत्ति राम-रूप मे परिवर्तित हो गयी और तब तुलसी ने भगवान्‌ की बदना की। 

रे३े तुलसी के समधामयिक्र अद्वतवेदाती मधुसूदन सरस्वती भी काशी-निवासी 
थे। भाषा-तिवद्ध 'रामचरितमानस' की लोकप्रियता से काशी के पडित बौखला रहे थे । 
उन्होने तुलसी की प्रतिष्ठा को मटियामेट करने का एक उपाय सोचा---शकर मतानुयायी 
मघुसूदन सरस्वती को उनसे श्ास्त्रार्थ के लिए भिडा दिया जाए। तुलसी के वाद से वे 
इतने प्रस॒न्‍त हुए कि उन्होने एक इलोक के द्वारा तुलसी की प्रशस्ति की 

झानंदकानने ह्यस्मिन्‌ जगमस्तुलसीतरुः। 
फवितामजरी यस्य रामभ्रमरभूषिता ॥ 





१. तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० १०२ 
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३४ एक बगाली पडित ये रविदत्त शास्त्री । वे प्रचढ फ़रोधी थे। फुटिल पछितों 
ने तुलसी के साथ उनकी मुठभेड कराने की सोची । रविदत्त ने तुलसी से ध्षाम्त्रार्थ किया, 
हार जाने पर लाठी लेकर सिर फोडने पर उतार हो गये । सामने हनुमान्‌ के भयकर सूप 
को देखकर भाग खडे हुए। छली पडित ने अपनी विजय का दूसरा उपाय निकाला । तुलसी 
की बहुत अनुनय-विनय की । प्रसन्‍न तुलसी ने उनसे वर माँगने फो कहा । उन्होंने वर 
माँगा--आप काशी छोडकर चले जाइए । बेचारे तुलसीदास वचन पालन के जिए फापी 
छोडकर चल पडे । स्वप्त मे शिवजी ने काशी वासियों फो उन्हें मना लाने के लिए प्रेरित 
किया । वे टोडर को आगे करके चले और तुलसी को मनाकर वापस ले आगे। तब से 
तुलसी ने अस्सी घाट को अपना निवास-स्थान बनाया । 

३५ काशी के परारित पडितो ने तुलसी के प्राण लेने की ठान ली | उनके बहने 
से ताबिक वटेद्वर ने मन-तन्र के द्वारा उनके जीवन का अत करने की चेप्टा की । उसने 
तुलसी की हत्या के लिए काशी के कोतवाल कहे जाने वाले भरव को प्रेरित किया | उघर 
तुलसी की रक्षा के लिए बजरगवली पहले से सनन्‍नद्ध खडे थे। देखते ही भरव को सलल- 
कारा। वे उल्टे पाँव भाग खडे हुए और लौटकर वटेश्वर की जीवन लीला समाप्त कर दी । 

३६ 'रामचरितमानस' की लोकप्रियता वढ रही थी। सस्कृत के पढित हैरान 
थे। उन्हे एक चाल सूकी | वे बोले--यदि शिवजी उस पर सह्दी कर दें तो हम लोग उसे 
प्रामाणिक ग्रय मान लें । परीक्षा के लिए 'रामचरितमानस' की एक प्रति विश्वनाथ के 
मदिर मे रात को रख दी गयी । सवेरे मदिर का द्वार खुलने पर देसा गया कि उस पर 
शिवजी ने सही कर दी है । 

इस वात से पडितो ने हार नही मानी । उन्होने यह आपत्ति की कि वेद, पुराण 
आदि की तुलना मे 'रामचरितमानस' का स्थान तो निर्धारित ही नही हुआ । इस प्रकार 
का निर्णय जानने के लिए 'रामचरितमानस' को नीचे रखकर उसके ऊपर सस्कृत के पुराण 
भादि ग्रथ रखे गये। प्रा काल द्वार खोलकर देखा गया तो 'रामचरितमानस' सव ग्रथों 
के ऊपर था । | 

३७ 'रामचरितमानस' की जिप प्रति पर शकरजी ने सही की थी, ईर्प्पालु पडितो 
ने उसको उडा देने की बडी चेष्टा की । उन्हे सफलता नही मिली, क्योकि राम-लक्ष्मण 
भौर हनुमान्‌ उसकी रक्षा करते रहे। आज वह प्रति अप्राप्य है । इस रहस्य के सवध मे 
भी एक किवदती है। सुरक्षा की दृष्टि से वह प्रति तुलसी ने अपने मित्र टोडर के यहाँ 
रखवा दी और कहला दिया कि तुम्हारे घर से वाहर होने पर यह प्रति लुप्त हो जाएगी । 
विधि का विधान अमिट है। टोडर कें वशज अनतमल की लाडली कन्या उससे बडा प्रेम 
रखती थी, नियम से उसकी पूजा करती थी। विवाह के वाद ससुराल जाते समय उसने 

चुपके से वह प्रति अपनी डोली मे रख ली। ससुराल पहुंचने के साथ ही वह प्रति लुप्त हो 
गयी । रस शोक मे कन्या ने भी प्राण त्याग दिये 

३८ एक पडित थे। उनका नाम घनश्याम शुक्ल था। वे सस्क्ृत के कवि थे । 

भापा' मे भी काव्य-रचता करते थे । पडितो ने उनके 'भाषा' मे लिखने पर आपत्ति की। 
उन्होंने तुलसी से परामर्श किया । तुलसी ने उत्तर दिया , 
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का भाषा का संस्कृत प्रेम चाहिए साँच। 
फाम जो शव कामरी का ले करे फुसाच ।।* 

३९६ एक दिन सणिकरणिका घाट पर एक सस्कृत-प्रेमी पडित ने पुछा---आप तो 
सस्क्ृत के विद्वान्‌ हैं, फिर श्राप देववाणी को छोडकर “भाषा” मे रचना क्यो करते हैं ? 
उन्होने उत्तर दिया 

सनि साजन मधु पारई पूरन श्रसी निहारि। 
का छाँडिश्न का सग्रहिश्न कहहु बिवेक बिचारि ॥' 

४० आमेर के राजा मान सिह और उनके भाई जगर्ता सह तुलसी दास के पास प्राय 
आया करते थे । एक दिन किसी ने तुलसीदास से प्रश्न किया महाराज, पहले तो आपके 
पास कोई नही आता था, और अब इतने बड़े-बडे लोग आया करते हैं, इसका क्या कारण 
है ? तुलसी ने उत्तर दिया 

लहू न फूटी फोड़िहूं फो चाहे केहि काज । 
सो तुलसी महँगो कियो राम गरीबनेवाज ॥॥ 
घर - घर माँगे टूक पुनि भूपति पुजे पाय। 
जे तुलसी तब राम बिनु ते श्रव रास सहाय ॥।४* 

४१ एक गरीब ब्राह्मण था। उसे अपनी कन्या का विवाह करना था। तुलसी ने 
उसको आधिक सहायता-प्राप्ति के लिए अब्दुरंहीम खानखाना के पास भेजा । रहीम को 
उन्होंने एक पत्र लिखा। उसमे दोहे की एक पक्त थी 

सुरतिय नरतिय नागतिय झस चाहत सब फोय । 

रहीम ने उस ब्राह्मण की यथेष्ट सहायता की और पत्नोत्तर मे दोहे की दूसरी 

पक्ति लिखी 
गोद लिये हुलसी फिरं तुलसी सो सुत होय ॥॥ 

४२ तुलसीदास चित्रकूट मे थे। सूरदास स्वत अथवा गोकुलनाथ के आदेशा- 
नुसार उससे मिलने के लिए चित्रकूट गये । उन्होने अपना 'सागर' तुलसी को दिखाया | 

४३ एक बार केशवदाप्त तुलसी के दर्शनार्थ काशी गये । तूलसी अदर कोठरी मे 
-थे। उन्हे केशव के आगमन की सूचना दी गयी । उन्होने कहा--प्राकृत कवि केशव को आने 
दो ! केशव ने सुन लिया। वे तत्काल लौट पडें। उन्होने रातभर में 'रामचद्रचद्रिका' 
लिख डाली और दूसरे दिन उसे लेकर तुलसी से मिले । 

४४ अपने देवर महाराणा के अत्याचारों से तग आकर मीराँबाई ने तुलसीदास को 
एक पत्र लिखकर अपने कर्तव्य के विषय मे उनकी समति माँगी । मीराँ का पत्र था 

स्वस्तिभी तुलसी गुन दृषनहरन गुसाई * 

सेरे मात-पिता के सम हो हरि-भगतन सुखदाई । 

हम कं कहा उचित करियबो है सो लिखियो समुझाई ॥। 
१. दोह्वली, ५७२ 
२ दोहावनी, ३५१ 
३ दोद्दावली, १०८, १०६ 
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तुलसी ने उसके उत्तर मे यह पत्र लिखकर भेजा 
जाके प्रिय न राम बंदेही । 
ताजिए ताहि फोटि वैरी सम जद्यपि परम सनेही ॥।' झ्रादि 
४५ एक बार तुलसीदास की मेंट उनके समसामयिक जैन-कवि बनारसीदास से 
हुई | तुलसी ने उनको 'रामचरितमानस' की एक प्रति दी। और उन्होने तुलसी को पादर्वे- 
नाथ की स्तुति दी । दूसरी धार भेंट होने पर वनारसीदास ने रामायण पर एक फविता 
लिखकर उन्हे दी 
विराज रामायण घटमाहों। 
मरमी होय मरम सो जाने मूरण मार्न नाहीं॥ 
ग्रातम राम ज्ञान गुन लक्ष्मण सीता सुमति समेत । 
शभ प्रयोग वानरदल सडित बर बिवेक रन सेत ॥ 
ध्यान धनुप टफार सोर सुनि गई विषय दिति भाग। 
भई भस्म मिथ्या मत लंका उठी धारना प्लाग ॥ 
जरे श्रज्ञान भाव राक्षस कुल लरे निसकित सूर। 
जूझ राग हंप सेनापति सस्य गढ़ चकचूर॥। 
विलखत फकूभकरन भव विश्वम पुलकित मन दरियाव । 
थफित उदार बोर महिरावन सेतुबंध समभाव ॥ 
मूच्छित मदोदरी दुरासा सजग चरन हनुमान। 
घटी चतुर्गति परनति सेना छुटे छपक गुन बान॥ 
निरखि सकति गुन चक्र सुद्संन उदय विभीपन दीन । 
फिर फकबध महीरावन को प्रान भाव सिरहीन॥ 
इति विधि साधु सकल घटे श्रतर होय सहज सप्राम। 
यह॒विवहार दृष्टि रामायण केवल निशचय राम ॥ 
और उन्होने उत्तर मे पाइ्व॑ंनाथ की स्तुति लिखकर वनारसीदास को दी 
पदजलज श्रीभगवान जू फे बसत हैं उर माहि। 
चहुँ गति विहडन तरनतारन देखि बिघन बिलाहि ॥ 
थकफि घरनिपति नहिं पार पावत वर सु बपुरा कौन । 
तिहि लसत करुना जन पयोधर भजहि भवि जन तौन ॥ 
दुति उदित त्रिभुवन मध्य भूषन जलघि ज्ञात में भीर । 
जिहि भाल ऊपर छन्न सोहत दहत दोष श्रधोर ॥ 
जिहि नाथ पारस जुगल पकज चित्त चरनन जास। 
रिघि सिद्धि कमला भ्रजर राजति भजत तुलसीदास ॥ 
४६ कहा जाता है कि केशवदास प्रेत-यज्ञ मे जल मरे थे। उनकी प्रेतात्मा बहुत 
समय तक भटकती रही। अपनी दिलली-यात्रा के क्रम में तुलसी एक कुएं पर पहुँचे । 
१. देखिए विनयपत्रिका, १७४८ 


ह 


अध्ययन-सामग्री द्प्‌ 


के 


उन्होंने लोटा-डोरी से पानी निकालना चाहा। केशव का प्रेत उसी कुएँ मे था। उसने 
लोटा पकड लिया। केशव बोले--मुझे प्रेत-योनि से छुडाओ, तब मैं तुम्हारा लोटा 
छोड*गा। तुलसी ने कहा--अपनी “रामचद्रचद्रिका' का इक्कीस बार पाठ करो, मनोरथ 
सिद्ध हो जाएगा । केशव को उसका पहला शब्द भूल गया था । तुलसी ने याद दिलाया । 
पाठोपरात केशव प्रेत-योनि से मुक्त हुए 

४७ एक बार तुलसी की भेट भक्त-कवि अनन्यमाधव से हुई । उन्होने विनय का 
एक पद लिखकर अनन्यमाधव को सुनाया 

में हरि पतित पावन सुने । 

में पतित तुम पतितपावन दोउ बानक बने ॥' 
अनन्यमाधव ने भी उत्तर मे एक पद रचकर तुलसी को सुनाया 

तब तें कहाँ पतित नर रह्मो । 

जब तें गुद उपदेस दौन्हो नाम नौका गद्यो । श्रादि' 

४८ एक दिन एक अलखिया जोगी आया। उसने अलख-अलख' की ओवाज 
लगायी । तुलसी को बुरा लगा। उन्होने उसको करारी डाँट पिलायी 

हम लखि लखहि हमार लखि हम हमार के बीच । 
तुलसी श्रलखहि का लखहि रास नाम जपु नीच ॥ 

४६ तुलसी के समकालीन मेघाभगत का नाम वहुत प्रसिद्ध है। उन्होने काशी मे 
रामलीला का प्रचार किया। चित्रकूट की रामलीला काशी में मेघाभगत की रामलीला 
समभी जाती थी। उनकी रामलीला में वाल्मी कि-रामायण का पाठ होता था। तुलसी ने 
अस्सी पर “रामचरितमानस' के आधार पर रामलीला की आरभ किया। उसमे “राम- 
चरितमानस' के गान की व्यवस्था की । उसका इतना अधिक प्रचार हुआ कि विभिन्‍न 
स्थानों पर मनायी जाने वाली विजयदशमी के अवसर पर लोग “रामचरितमानस' ही 
गाते हैं। आज भी तुलसी द्वारा प्रवरतित रामलीला अस्सी पर हुआ करती है। उनके 
द्वारा निर्धारित किये हुए स्थान भी है। काशी विश्वविद्यालय और अस्सी के बीच का 
प्रसिद्ध स्थान लका तुलसी की रामलीला की 'लेका' है | 

५० लोक-प्रसिद्धि है कि तुलसीदास का देहावसान सवत्‌ १६८० मे हुआ था। इरा 
सवध मे एक दोहा प्रचलित है 

सबत सोरह से श्रसी श्रसी गग के तीर। 
सावन सुकला सप्तमी तुलसी तज्यों सरीर॥ 
दूसरी पक्ति का रूपातर भी पाया जाता है 
सावन स्यासा तीज सनि तुलसी तज्यों सरीर। 
इसका एक रूप ऐसा भी है जिसमे दिन का उल्लेख नही है 
सावन स्यामा तीज को तुलसी तज्यो सरीर । 


२. देखिए--रामचरितमानस की भूमिका, खड, ५, पृ० २४ 
३. दोहावली, १६ 


६६ तुलसी-फाव्य-गी मासा 


परतु, सभी में सवत्‌ १६८० का उल्लेख निविवाद है। 

तुलसी के जीवन-चरित से सबधित सभी जनश्रुतियों में उपयु वतन अतिम दो 
जनश्रुतिर्या ऐतिहासिक महत्त्व की हैं। तुलसी द्वारा प्रचालित रामलीला जग दिग्ध मानी 
जाती है । आज भी उसका तथव प्रचलन उस वात का प्रमाण है | देहावसाग-सवधी सबत्‌ 
सभी परपराओ मे स्वीकृत है। इस विषय में सभी विशेषज्ञ विद्वान एकगत हैं थिए नुलसी- 
दास का शरीरात सवत्‌ १६८० में हुआ । 


तुलसोदास के चित्र 


तुलसीदास के रूप-रग और आकार-प्रकार का निदर्शक कोई समकालीन प्रमाण 
नहीं मिलता । 'रतनावलीचरित', 'तुलसी प्रवास, 'प्रेमरामायण', 'गौतमचद्विका' जादि मे 
उनके वर्ण, आकृति और वेषभूपा का चित्राकन किया गया है ।१ इन रचनाओ का प्रामाण्य 
विवादग्रस्त है। परतु इनके रूप-निरूपक वर्णन सर्वत्र तिस्स्करणीय नही है, क्योंकि ये 
तुलसी के उपलब्ध चित्रों फे बहुत-फुछ अनुरूप प्रतीत होते हू । 

तुलसी के अनेक चित्र पाये जाते है ।' उनमे से निम्नाकित चिन महत्त्वपूर्ण हैं 

१ काशी के प्रक्लाद-धाट-निवासी श्री रणछोडलात व्यास के यहाँ परिरक्षित चित्र 
स० १६५०५ का बताया जाता है। रायकृप्णास का मत है फि वह चित्र इतना 
प्राचीन नही हो सकता, क्योकि उसमे जो इमारत बनी है उसकी शैली मुहम्मदणाह्‌ 
के बाद की है। उसके आधार पर बने हुए अनेक चित्र प्रचलित हैं । उदका अनुमान 
है कि वह तुलसी के किसी मूल चित्र फी प्रतिकृति है। उस चित्र मे तलसीदास का 
शरीर कुछ रुग्ण-सा दिखायी देता है । द 

२ उसी जित्र से मिलता-जुलता एक चित्र भारत-कला-भवन, काशी में है जो १५००६ ० 
के आस-पास का प्रतीत होता है। अनुमान है कि ये दोनो चित्र किसी अन्य मूल 
चित्र के आधार पर बनाये गये है । 

३ श्री मायाशकर याशिक के निजी सग्रहालय वाला चित्र भी दूसरे चित्र के समान ही 
प्राचीन है और पहले दो चिथ्रो के अनुरूप है। ऐसा प्रतीत होता है कि ये तीनो चित्र 
किसी एक मूल परपरा मे निर्मित हुए है । 

४ जॉर्ज ग्रियससन को अयोध्या के किसी अखाडे से एक चित्र प्राप्त हुआ था। यह चित्र 
खड्गविलास प्रेस वाँकीपुर से प्रकाशित 'रामचरितमानस' मे दिया हुआ है। इसमे 
तुलसीदास का गरीर मोटा-ताजा दिखाया गया है। इस चित्र मे अकित व्यक्ति की 
रूपरेखा उपर्युक्त तीन चित्रों के साथ सादृष्य रखती है | इससे ज्ञात होता है कि यह 
तुलसी की अधेड अवस्था का है, और वे चित्र उनकी वृद्धावस्था के हैं। 

५ काशिराज के यहाँ 'रामचरितमानस' की एक सचित्र प्रति है जो अठारहवी गताब्दी 
की है। उसमे दिया गया चित्र प्रथम दो चित्रो के सदृश है। 


१. देखिए--गोस्वामी तुलसीदास (टॉ० भारद्वाज), प० १७४ 
२. देखिए--तुलसीदाम और उनका काव्य, ए० ८१-६० गोरवामी तुलसीदास, 


डॉ 
बेड है परत (डॉ० भारद्वाज), 


अध्य यन-सा मग्री ७ 


६ काशी के अस्सी घाट पर तुलसी के स्थान में उनका एक दाढीवाला चित्र भी मिलता 
हैं। रायकृष्णदास का कहना है कि वह किसी आधुनिक चित्रकार की कृति है । अन्य 
चित्रो के साथ उसकी तुलना करने पर विदित होता है कि उसकी रचना उपर्यक्त 
प्रथम चित्र पर दाढी का आरोप करके की गयी है । 


अंतस्साक्ष्य: तुलसी-सा हित्य 


तुलसीदास की प्रामाणिक रचनाओ की विचार-चर्चा एक स्वतत्र अध्याय का 
विषय है। अगले अध्याय मे उन्त पर विचार किया जाएगा। 


२ तुलसी-साहित्य 


तुलसीदास की प्रामाणिक रचनाएँ 


तुलसीदास के अध्येताओं ने उनकी रचनाओं के विपय में श्रमसाध्य ऊद्दापोह 
किया है। उनके द्वारा की गयी गहरी छान-बीन का पुखानुपुख लेसा-जोखा प्रस्तुत कर देने 
से कोई स्पृहणीय सिद्धि नही मिलेगी। एतद्ठविपयक विवेचन-विश्लेपण की आधार-भूमि 
बडी कमजोर है । तुलसी का 'रामचरितमानस' ही एकमात्र ऐसा ग्रथ है जिसकी हस्त- 
लिखित प्रतियो की व्यापक खोज हुई है और उन प्रतियों का वैज्ञानिक रीति से पाठालोचन 
करके सपादन किया गया है। अन्य रचनाओ की हस्तलिखित प्रतियो का न तो सम्यक 
अन्वेषण किया गया है और न ही उपलब्ध प्रतियो का पाठानुसधान करके उनके सुसपादित 
सस्करण प्रकाशित किये गये हैं। जव तक यह कार्य सपन्‍न नही हो जाता तव तक तुलसी 
के नाम से प्रचारित दर्जनों कृतियो के तुलसी-रचित होने की प्रामाणिकता-अप्रामाणिकता 
ओर तुलसी-कृत माने जाने वाले विभिन्‍न भ्रथो के प्रक्षिप्तादों की समालोचना सशयमुक्त 
नही हो सकेगी ।अध्ययन की इस परिसीमित पृष्ठभूमि में ही तुलसीदास की रचनाओं के 
कत्‌ त्व का निर्धारण किया जाएगा३ 
शिवसिह सेंगर, शिवनदन सहाय, मिश्रवघु, १० रामनरेश त्रिपाठी,डॉ० रामकुमार 
वर्मा, डॉ० माताप्रसाद गुप्त आदि ने विभिन्‍न स्रोतों द्वारा तुलसी-रचित बताये जाने 
वाले ग्रथो की विस्तृत सूची भ्रस्तुत की है, उनकी प्रामाणिकता पर भी विचार किया है । 
उन बहुधा चचित रचनाओं को हम निम्नेकित वर्गो मे रस सकते हैं 


[कक] श्रप्रामाणिक रचनाएँ 


१ अकावली € छंदावली या छदावली रामायण 
२० आरती १० छप्पयरामायण 

३ उपदेशदोहा ११ ज्ञान को प्रकरण या 

४. कडखारामायण ज्ञानपरिकरण 

५ कलिघमेंनिरूपण १२ ज्ञानदीपिका 

६ कुडलियारामायण १३ भूलनारामायण 

७ कृष्णचरित १४ तुलसीदास जी की वानी 

प्र 


गीताभाष्य या गीताभाषा १५ धमंराय की गीता 


तुलसी-साहित्य' ६६ 


[ख 


जय 


[ग] 


१६ श्रुवप्रश्नावली २८ राममुक्तावली या राममन्रमुक्तावली 
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- प्रथम वर्ग की 'अकावली' आदि उनतालीस रचनाओ को अप्रामाणिक मानने के 


अनेक कारण हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है कि रामायणी व्प्रासो की परम्परा मे उन्हें 


5 गुलसी ल्याव्य-मीरमासा 


तुलसी-कृत नही माना गया है। आचार्य विध्वनाथ प्रमाद मिश्र थी यह धारणा मान्य हट 
कि तुलसीदास स्वय 'मानस' के प्रथम व्यास थे। यह तथ्य उनों; द्वारा घलायी गयी 
रामलीला से भी समथित होता है। उनका जनुसरण फरते हुए उतने शिष्प-अधिष्य ध्यार्सो 
फी निरतर परपरा चल पटी जो आज भी जीजित है। उन घासों ने रामचरितमानस' की 
सूक्ष्मा तिसूक्ष्म व्यास्या के लिए फवि की जन्‍्य ऊतियों या अवश्यमव परिशी ले किया होगा। 
उनके पास तुलसी-रचित यथो की हस्तलिसित प्रतिया नी रही होगी। इसलिए प्रस्तुत 
विपय में उनकी जानकारी अनुपेक्षणीय है। “रटियोंगादपलीयसी | । दूसरी बात यह है कि 
'अकावली' आदि रचनाओं की विष्वसनीय प्रतियाँ नही मिलती । सुलसी के छी रन वाल 
की तो एक भी नही है। सप्नहवी गताब्दी (स० १६६६) पी अजी-प्रति राम मुस्तावली 
की है। थेप प्रत्तियाँ अठारहवी शताब्दी नौर उसवे बाद वी हैँ । ऐसा लगता है दि श्रद्धालु 
रचनाकारों ने तुलसी को विविधपाठटित्यपारायारपारीण एय सर्व-रधनी-सिद कवि सिद्ध 
करने के उद्देश्य से और साथ ही आत्मानिच्यक्ति ये आर्पंक प्रचार के लिए नुउसी के नाम 
पर मनमानी कृतियों की सूरिट कर डाली । तीसरी बात उन रखनाथो के ऋतस्सादय से 
सबद्ध है। उनके सामान्य परीक्षण मे पता चलता है कि वे तुलसीदाम की विदारघारा, 
काव्य-प्रवृत्ति और भाषा-द ली के अनुरुप नही हैं । 
उक्त उनतालीस रचनाबवो में से 'कसिधर्माधमं निरुपण' और आशान-दी विका ' यिचार- 

णीय हैं। पहली कृति को मिश्रवघुओं ने तुलसी-रचित माना है। उनके प्रियार से “इसरी 
रचना और भाषा रामायण से बहुत मिलती-जुलती है। यह एक मनोहर प्रणमनीय प्रथ 
हैं । इसके तुलसीकृत होने मे कोई सदेह नही है | उनसे सहमत होना बे ठिन है। यिध्यस- 
नीय परपरा में इस रचना का उल्लेस नहीं मिलता। प्राचीन प्रतियाँ भी नहीं मिलतीं। 
'रामचरितमानस', विनयपश्षिका', 'कवितावली' और 'दोहावली' में तुनसी ने कतिवाल 
के जो प्रभावद्याली वर्णन विये हैं, उनके अतिरिवत रची गयी एस शिविल ऊति की निर्- 
कता स्वयसिद्ध हैं। ऐसा लगता है कि 'दोहावली' आदि के बुछ पद्य लेकर और मुछ 
स्वरचित पद्मों को मिलाकर किसी ने यह सग्रह तैयार कर दिया है। 'ज्षानदीपिता' छा 
वैशिप्ट्य उसमे उल्लिसित रचना-काल के कारण है। उसमे दिया हुआ रचनाकाल है--- 
स॒० १६३१, जापाढ-शुक्ल २, गुरवार । डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने छानवीन करके वत्तलाया 
है कि किसी भी प्रकार से गणना करने पर यह तिथि शुद्ध नही उतरती॥+' “रामचरितत- 
मानस' की समकालीन कही जाने वाली इस कृति में 'मानस' की शैली दृष्टियोचर नहीं 
होती ।' अतएवं इन दोनो रचनाओ को प्रामाणिक नही माना जा सकता । 
१ हिंदा नवरत्न, पृ० ह८ 
२८ तुलसीदास, पु० १३४ 
३ उदाहरणाथ--- 

सबत सोरा से गए इकतिस अधिक दिचार । 

सुकल पक्ष आपाद की दोज पुण्य गुरवार || 

ता दिन उपजां दीपिका पाँच जोत परवान । 

धर्म शान अष्द ब्रष् पुनि परमसरूप बिकान || 


तुलसी-सा हित्य ७१ 


[ख] ग्रध॑प्रामाणिक रचना $ 


द्विताय वर्ग मे एक ग्रथ है-सतसई। उसे कवि के नामानुसार 'तुलसी-सतसई' और 
आराष्य के नामानुसार 'रामसतसई' भी कहा गया है। डॉ० मातप्रसाद गुप्त ने 'सतसई' 
और 'दोहावली' का सयोग करके 'सतसई-दोहावली' नाम दिया है।' विवाद-ग्रस्त सतसई 
की प्रामाणिकता पर थोडा विस्तार से विचार करने की अपेक्षा है। मैंने उसे 'अर्धप्रामाणिक' 
कहा है। तात्परय यह है कि 'सतसई' का कुछ अश्य प्रामाणिक अर्थात्‌ तुलप्ती-रचित है और 
शेष अश अप्रामाणिक अर्थात्‌ तुलसी-रचित नही है। 'दोहावली' के सौ-सवा सौ दोहे 
'सतसई' भे पाये जाते हैं। वे असदिग्ध रूप से तुलसी-रचित है। इस प्रसग मे लक्ष्य करने 
योग्य एक रोचक बात यह है कि 'सतसई' मे 'दोहावली' से ऐसा एक भी दोहा नही लिया 
गया है! जो तुलसी की रचना-शैल) के प्रतिकूल पडता हो । सतसई के जो दोहे 'दोहावली" 
मे नही मिलते उनका कर्त त्व सदिग्ध है। हौ सकता है कि उनके कर्ता गाजीपुर-निवासी 
तुलसीदास कायस्थ हो (जैसा क्रि प० सुधाकर द्विवेदी ने वतलाया है) अथवा कोदोराम 
के गुरु के पिता शेषदत्त' हो या कोई अन्य तुलसी-भक्त महानुभाव । 'सतसई' को तुलसी- 
कृत मानने के पक्ष मे निम्ता कित हेतु उपस्थित किये गये हैं 
१ सतसई' मे 'दोहावली' के सो से अधिक दोहे पाये जाते हैं। दोनो की होली समान 
है। यदि दोहावली' तुलसी-रचित हो तो सतसई को भी तुलसी-रचित मानना 
समीचीन है। 
२ 'सतसई' के एक दोहे मे उसका रचना-काल दिया हुआ है 
श्रहि रसना धन धेनु रस गणपति ट्विज गुरुवार । 
साधव सित सिय जन्म तिथि सतसेया अ्रवतार ॥* 


१, तुलसोदास, पृ० १५६, २७६ 
२. जेसे--दोइावली, ४५६-५७ ५८-५४६७ बहुत सभव है कि वैज्ञानिक रीति से 'दोहावली? का पाठानु- 
सधान दवोने पर ये दोहे प्रक्षिप्त सावित हो जाएँ | 
३ शेषदत्त तुलसी की शिष्य-परपरा मे थे | उन्होंने सतसई पर टीका भी लिखी है। उनके पुत्र के 
शिष्य कोदोराम ने तुलसी की रचनाओं के विपय में एक कवित्त लिखा दे 
मानस गीतावची कवितावली बनाई कृष्ण- 
गीतावली गाई सतसई निरमाई हे । 
पावत्तीमगल कट्दी मंगल कद्दी जानकी की 
रामाज्ञा नइछू अनुरागयुक्त गाई है।। 
बरव वराग्यसदीपनी वनाई बिनपत्रिका बनाई 
जामें प्रेम परा छाई है।| 
नाम कला कोष मणि तलसीकृत तेरा काव्य 
नदि कलि में काऊ कवि की कविताई है || 
इस कवित्त में 'दोह्वली? का नाम नहीं दे । उसके बदले 'सतक्त३! का उल्लेख दे । यह 
असभव नहीं है कि तलसी को सर्वप्रथम सतसईकार सिद्ध करने के लिए शेपदत्त ने स्वय या 
उनके किसी समानधर्मा ने सतसई? का सर्जन किया हो | 
४. खतेसर, १॥२१ 


तुलसी-काव्य-मी मासा 


अहि-रसना ८ २, थेनु-यन +-४, रस-६, गणपति-द्विज 5-१ । 
'अकाना वामतो गति ' के अनुसार उसका रचना-काल स० १६४२ है। 
यह तुलसीदास का समय है । 
'मतसई' में सीता-भक्ति की प्रधानता है। वेणीमाववदास' ने स० १६४० में तुलसी 
की मिथिला-यात्रा का उत्लेस किया है। मिथिला के वातावरण का प्रभाव 'सतसई' 
में प्रतिफलित हुआ है । उसकी रचना भी सीता जी की जन्मतिथि को हुई । 
सतसई की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ मिलती है। इससे सूचित होता है कि वह 
लोक में तुलसीदास की कृति के रूप मे समादृत और परिरक्षित हुई। 
सतसई पर कई टीफाएँ भी लिखी गयी' हैं। बदि गह तुलसी-कृत न होकर किसी 
निक्ृष्ट कवि की रचना होती तो टीकाकार उसकी व्यास्या की ओर प्रवृत्त न 
होते । 

ये तक अकाट्य नहीं हैं। इनका निरसन किया जा सकता है 
दोहावली' के लगभग सवा सौ दोहो का सतसई में अस्तित्व होने से उसके शेप सवा 
छ मौ दोहो का कत्‌ त्व तुलमीदास पर आरोपित नही किया जा सकता। उन 
दोहो का समावेश सतसई लेखक का करतव हो सकता है, जो तुलसी के दोहो के 
साथ स्वरवित दोहो को भी उनके नाम पर चला देना चाहता था । यदि सभी दोहे 
तुलसी ने लिखे होते तो घालमेल करके दो सग्रह बनाने का क्या प्रयोजन था ? कवि 
सभी दोहो का एक सग्रह वनाकर 'सतसई' के बदले 'हजारा' तैयार कर देता 
जिसका प्रभाव अधिक चमत्कारी होता | शैली की समानता की वात तो और भी 
लचर है | कतिपय उदाहरणो से प्रमाणित हो जाएगा कि उसकी शैली तुलसी के 
मार्ग से कितनी दूर है । पहला ही दोहा लीजिए 

नमो नमो श्रीराम प्रभु परसातम परधाम। 
जेहि सुमिरत सिधि होत है तुलसी जन मन कास ॥* 
नमो नमो का प्रयोग विलक्षण है। तुलसी ने 'नम्‌' धातु से व्युत्पन्न बहुत से रूपो 


का व्यवहार किया है, लेकिन यह रूप उनके अन्य भ्रयोगो से भिन्‍न है। 'जेहि सुमिरत-सिधि 
होइ' के अनुकरण पर दोहे का तीसरा चरण गढा गया है। उसके 'सिधि' शब्द का पदान्वय 
क्या होगा ? टीकाकार अपने मन से उसे 'सिथ' (सिद्ध) मानकर अर्थ कर लेते हैं--- 


ड 


मनोकामनाएँ सिद्ध हो जाती हैं ।' 


पाठक की शक्ति का अपव्यय और बौद्धिक व्यायाम कराने वाले दोहो की कमी 


नही है। तृतीय सर्ग तो दृष्टिकूटको से भरा पडा है। स्थालीपुलाकन्याय से उसकी बानगी 
देखिए 


१ तुलसीसतसई? का एक सस्कर॒ण प० रामचद्र द्िवेदी की 'झुबोधिनी टीका? के सद्दित ० १६८४ 


में पटना के सरस्वती भार से प्रकाशित हुआ | उसकी अस्तावना (प० ४६) में उन्हेंने शेपदत्त 
शर्मा 'फनेश?, बेजनाथदास वेप्णव ओर सुधाकर डिवेदी (कडनिया-द्धद में 'तलसी सुधाकर”) की 
टीकाश्ं का उल्लेख किया दे | 


२ सतसई, १|१ 


तुलसी-साहित्य छरे 


द्वितिय कोल राजिव प्रथम बाहन निईचय माहि। 
झादि एक कल दे भजहु बेद बिदित गुण जाहि॥'* 
दोहे का प्रतिपाद्य है--राम-जानकी को भजो” | यह अर्थ कहाँ से आया ? इसके 
पनुसधान के लिए शीर्षासत करना पडेगा। “कोल' का पर्यायवाची 'वाराह' है। उसका 
दूसरा अक्षर रा है। 'राजिव' का 'प्रथम व्यर्थ है। सीधी अंगुली से घी नही निकलेगा । 
राजीव से निकालिए>-मकरद । मकरद' का प्रथम वर्ण है 'म । इस 'म को पूर्व वित रा 
मे जोडकर बनाइए---राम । अव जानकी की व्युत्पत्ति पर माथापच्ची कीजिए। वाहन 
का पर्याववाची शब्द यान है। उसका विक्ृत रूप है--जान। “निश्चय माहि आदि क्‍या 
है ? निश्चय की अर्थ-व्यजना के लिए सस्क्ृत मे प्रयुवुत॒ एक अव्यय है 'किल'। उसके 
आदि में 'कि' है। उसको (एक कल' दीजिए अर्थात्‌ हस्व मात्रा को दीर्घ कर दीजिए। इस 
प्रकार 'की' की निष्पत्ति हुई। उपर्युक्त 'जान' और इस 'की' के सयोग से 'जानकी' का 
सघटन हुआ । 
व्याकरण के जाल में उलभी हुई 'भगी भणिति' देखिए 
हल बस मध्य समान युत याते श्रधिक न झान। 
तुलसी ताहि बिसारि सठ भरसत फिरत भुलान॥ 
पहले चरण का अर्थ वूकिए। 'हल' और “्यम' के मध्य” को 'समान-युत” करके 
शब्द बनाइए । इस यात्रिक प्रक्रिया मे पाणिनीय सूत्रों की खाल उधेडनी पडेगी । सतसई- 
लेखक का हल पाणिनि के प्रत्याहार 'हल्‌' से भिन्‍त है । टीकाकार के अनुसार इस 'हल' 
का अर्थ है--ह-य-व-र-ल (हयवरट्‌, लण्‌ ) | उसमे से एक वर्ण लीजिए। लेखक को “र! 
अभीष्ट है। “ज्वम अर्थात्‌ ज्मम्‌' प्रत्याहार के सूत्र व्यमडणनम्‌' में से भी एक वर्ण ले 
लीजिए। यहाँ 'म' अभिप्रेत है। इस रीति से उपलब्ध 'र' और 'सम को 'समान-युत” कर 
दीजिए । लेखक के निगूढ आशय तक पहुँचने के लिए गोता लगाना होना। व्याकरण- 
शास्त्र के अनुसार अ, इ, उ, ऋ और ल्‌ 'समान' हैँ। अपने बुद्धि-वल से जह॒दजहल्लक्षणा 
के सहारे इनमे से 'अ को लेकर 'र और “मम के मध्य मे डाल दीजिए। इस ढग से “राम' 
शब्द की रचना हुईं । पिगल-पाडित्य प्रदर्शन का भी एक नमूना द्रष्टव्य है : 
इंद्र खानि सुर देव ऋषि रुकरुमिणि पति शुभ जान। 
भोजन दुहिता काक अलि श्रारनेद श्रशुभ समान ॥' 
दोहे का अर्थ यह है कि मगण, नगण, भगण तथा यगण शुभ हैं और जगण, रगण, 
सगण एवं तगण अशुभ हैं। कितु, इस अर्थलोक की यात्रा मे आकाश-पाताल एक कर देना 
होगा। 'इद्रस्वनि' से 'इद्राणी, 'सुर' से 'अम्र', 'देवऋषि' से 'नारद', 'रुकुमिणि पति! से 
“बिहारी, भोजन से 'झाहार'*, दुहिता' से 'पुत्रिका, 'काक' से 'बलिभुक्‌', और “आलि'से 
'शारग' शब्दो का ग्रहण कीजिए । तत्पश्चात्‌ इन छब्दो की गुरु-लघु मात्राओ के अनुसार 
क्रमश उपर्युवत आठ गणों का अर्थ निकाल लीजिए । 





१. सतसई, ३१२ 
२० सतसलई, ३५८ 
३. सतसह, ३॥७७ 


७४ तुलसी-काव्य-मी मासा 


इन उदाहरणो से निश्रांत धारणा बनती है कि यह कृति रामचरितमानसकार 
तुलसीदास की नही है, विशेषकर ऐसी स्थिति मे जबकि इसकी रचना इसकी अपनी उवित 
के अनुसार (स० १६४२ मे) 'रामचरितमास' के अनतर ही हुई है। कहा णा सकता है 
कि उक्त प्रकार के 'कुछ' दोहे प्रक्षिप्त है, वैज्ञानिक पाठालोचन द्वारा इन प्रक्षिप्त अक्षो को 
छाँट देने पर सतसई की प्रामाणिकता स्वीकार्य होनी चाहिए | इमका उत्तर है कि ऐसे 
दोहो की सख्या 'कुछ' ही नही है। अभिव्यजना-पद्धति और भापा-शैली की दृष्टि से 
तुलधी की प्रवृत्ति के प्रतिकूल पडने वाले बहुमख्यक दोहो को निकाल देने पर 'सतसनई' ही 
तिरोहित हो जाएगी । 

२ प्रमाण-रूप मे उद्घृत रचना-काल सबधी दोहा स्वय प्रक्षिप्त एवं अप्रामाणिक है। 
तुलसी ने अपने प्रामाणिक ग्रथो 'रामचरितमानस' और “पार्वतीमगल' मे उनकी 
रचना-तिथि दी है। उनमे उन्होने विगत-सवत्‌-बर्ष का व्यवहार किया है। 'सतसई' 
का उक्त दोहा इस गणना-प्रणाली के विरुद्ध पडता है। दूसरी बात यह है कि 'सतसई/ 
में रचनाकाल-निर्देश के लिए जिस शैली का उपयोग लिया गया है वह (कवि-प्रथा 
के अनुरूप होने पर भी ) उक्त दोनो कृतियों में तुलसी द्वारा अपनायी गयी शली से 
बिलकुल भिन्‍न है । 

३ यदि सतसई मे सीता-भक्त की प्रधानता सापत्ति स्वीकार कर ली जाए तो भी वह 
तुलसी की प्रवृत्ति के विरुद्ध है । तुलसी की दृष्टि मे जितने भी अन्य भजनीय हैं 
उनकी भवित राम-भक्ति का ही साधन है। उनके आराध्य राम हैं, राम-भक्ति ही 
प्रधान है। यह और बात है कि उन्होने सीता-लक्ष्मण-सहित राम की भक्ति का 
अनेक॒श उल्लेख किया है । 

४ यह ठीक है कि 'सतसई' की अनेक अर्थात्‌ एक से मधिक हस्तिलिखित प्तियाँ मिलती 
हैं, परतु वे सख्या भे बहुत थोडी हैं। अधिक महत्त्व की वात यह है कि वे प्रतियाँ 
प्राचीन नही हैं। डॉ० माता प्रसाद गुप्त को जो प्राचीनतम प्रति प्राप्त हुई है वह 
स० १६९०३ की है।' यह तथ्य भी सतसई की अप्रामाणिकता सूचित करता है। 

५ 'सतसई' पर लिखित टीकाओ से उसका तुलपी-रखित होना सिद्ध नही होता। 
टीकाएँ तो 'कुडलिया-रामायण' और 'हनुमान चालीसा पर भी मिलती हैं। इस 
दृष्टि से उन्हे भी तुलसी-कृत मानना पडेगा। लोक मे अधानुकरण बहुत होता है। 
किसी प्रतिष्ठित रामायणी ने तुलसी को सतसईकार के रूप मे विश्यात करने के 
लिए टीका लिख दी तो भवतो द्वारा उसका अनुसरण भी होने लगा। 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त की मान्यता है कि “सतसई ओर दोहावली के मूल मे कवि 
के दोहो का ऐसा तरल सग्रह था जिसको उसके देहावसान के बाद अलग-अलग ढंग से 
बढाकर इस प्रकार के दो एक-दूसरे से किचित्‌ भिन्‍न सग्रहो के रूप मे उपस्थित किया गया।* 
इसका तात्पर्य यह हुआ कि ये दोनो ही कवि की प्रामाणिक कतियाँ हैं, तुलसी-रचित मूल- 
१ तुलसीदास, ४० २२६ 
२ तुलसीदास, १० २२७ 


तुलसी-साहित्य ७५ 


दोहो मे क्षेपक मिलाने की दो स्वतत्र परपराएँ चल पडी, और फलस्वरूप दो "किचित्‌ 
भिन्‍त' सम्रहो का निर्माण हो गया | वास्तविकता यह है कि ये दोनो सग्रह एक दूसरे से 
पकिचित्‌ भिन्‍न' न होकर वहुधा भिन्‍न है। सत्तसई के पचहत्तर प्रतिशत से अधिक दोहे 
'दोहावली' मे नही हैं, और अधिकाश दोहो की शैली तुलसी की अभिव्यजना-प्रद्धति से 
सादृश्य चही रखती । 

आचार्य विश्वनाथ प्रपाद मिश्र का अभिमत है कि “तुलसीसतसई किसी करामाती 
की कृपा है जिसने 'सतसई' की पूर्ति के लिए प्रयास किया है। हो सकता है कि विहारी- 
सतसई का प्रचार बहुत अधिक होने पर यह प्रेरणा किसी के मन मे जगी हो । “रहीम की 
सतसई' भी ऐसे ही लोगो ने प्रसिद्ध कर रखी है | ऐतिहासिक तथ्य है कि बिहारी हिंदी 
के प्रथम सतसईकार हैं।' यही धारणा तर्कंसगत जँचती है कि किसी परात्परवादी भक्त 
के मन मे इस बात की प्रवल लालसा जाग उठी कि तुलसीदास को सतसई का भी निर्माता 
और हिंदी का सर्वेप्रथम सतसईकार प्रसिद्ध किया जाए। इसी आवश्यकता की पूर्ति के 
निमित्त 'तुलसी सतसई' का प्रादुर्भाव हुआ। 


[ग] प्राम्राणिक रचनाएँ 


प्रामाणिक रचनाओ के भी दो उपवर्ग हैं। दूसरे उपवर्ग की पू्व॒क्ति 'रामचरित- 

मानस” आदि आठ रचनाओ को सभी विद्वान्‌ तुलसी-रचित मानते हैं। केवल 'कवित्तावली' 
के कुछ पद्यो के कतृ त्व का आरोप 'भृ ग' नामक कवि पर किया गया है। “कुछ लोगो का 
अनुमान है कि गोसाईजी के “भू ग! नामक एक शिष्य ने उनके फुटकल रामचरित्र-सबधी 
कवित्त-सवैयो का 'कवित्तरामायण' के नाम से सग्रह किया था। शिवसिह सेंगर ने अपने 
'सरोज' मे 'भू ग' का उल्लेख किया है और उसे १७०८ सवत्‌ में विद्यमान बताते हुए 
उसकी कविता के उदाहरण रूप मे निम्नलिखित दो सर्वये दिये हैं” जो 'कवितावली' मे 
भी पाये जाते हैं 

पग नूपुर भर पहुँची कर कंजनि भसजु बनी मनिम्ाल हिये। 

नवनील कलेचर पीत झगा झलक पुलक नृप गोद लिये॥ 

अ्रबिद सो श्रानन रूप मरंद श्रनदित लोचन भुग पिये। 

सन सो न बस्यौ श्रस बालक जो तुलसी जग मे फल कौन जिये।॥ 

जब नयनन प्रीति 5ई ठग स्थाम सो स्यानी सखी हठि हों बरजी । 

नहिं जान्यो बियोग सो रोग है भ्रागे झ्की तब हों तेहि सों तरजी ॥ 

झ्रव देह भई पट नेह के घाले सो ब्योंत करे बिरहा दरजी। 

ब्रजराजकुमार बिना सुनु भूग अनग भयो जिय को गरजी 


१ हिंदी-साद्दित्य का अतीत, पू० २३७ 

२. उनके पूवे संस्कृत और प्राकत में सतसई-साद्दित्य उपलब्ध हे--दर्गासप्तशती, श्रायौसप्तशत्ती, 
गाद्मतत्ततई आदि | 

*« वाबू श्यामसु दरदास गोस्वामी तुलसीदास, ए० ७२ 

४५ कवितावली, ऋ्रमश १।२) ७|१३३ 


हा 
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शिवसिह सेंगर के कथन में कोई सार नही दृष्टिगोचर होता | परपरा इन पद्मों को 
तुलसी-रचित मानती आयी है। कवितावली की प्रतियो मे उन पद्यो का अन्य पद्यो की भाँति 
ही समावेश मिलता है । थैली की दृष्टि से पहला पद्च सोनहो आने तुलसी के अनुदूल है। 
उसमे तुलसी के नाम की छाप भी विद्यमान है। लोचन के उपमान-झूप में भू ग' का सार्थक 
प्रयोग रूपक की सहज निवधना का सूचक है। दूसरे पद्म की थैली में जो किचिद्धिन्नता 
दिखायी देती है वह विपय की भिन्‍नता के फलस्वरूप स्वाभाविक है। भ्रमरगीत-परपरा 
में गोपियो ने उद्धव को 'भूग” कहकर सवोधित किया है। तुलसी ने यहां पर उसी 
परपरा का अनुसरण किया है । इसलिए 'भू ग' के इन सहज-सार्थक प्रयोगी में किसी अन्य 
कवि के नाम की अतहित छाप खोजना अनावश्यक है। उन्हे तुनसी-छत मानना ही 
समीचीन है। 
दूसरे उपवर्ग की 'वैराग्यसदीपनी , रामललानहुष और 'रामाज्ञाप्रब्न की प्रामा- 
णिकता पर सदेह प्रकट किया गया है। उन पर विचार किया जाएगा। 


१. वेराग्यसंदीपनी 
प्रामाणिकता 


'वैराग्यनदीपनी' को तुलमीकृत मानने का मुत्य आधार यह है कि परपरा ने उसके 
कत्‌ त्व के सबध मे कोई सदेह नही किया। रामायणी पडितो और टीकाकारो श्री वदनपाठक, 
प० रामगुलाम द्विवेदी, श्री बंजनाथदास, प० महादेवप्रसाद, श्लवी कोदोराम, महात्मा 
अजनीनदनशरण, प० श्रीकातशरण आदि ने एक स्वर से तुलसी को उसका रचयिता माना 
है। हिंदी-साहित्य के आलोच को (मिश्रवघु, वाबू शिवनदन सहाय, बाबू श्यामसुदरदास, 
प० रामचद्र शुवल, प० रामनरेश त्रिपाठी, डॉ० रामकुमार वर्मा, आचार्य विध्वनाथ प्रसाद 
मिश्र आदि) के मतानुसार भी वह तुलसी की रचना है। 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इसे गडुलिकाप्रवाह समभा है। उनका सथव तकं-वबुद्धि पर 
आश्रित है। उनका अन्वीक्षण है---“व्यापक रूप से यह तुलसीदास-कृत मानी गयी है। 
किंतु केवल इसी कारण इसे तुलसीदास की प्रामाणिक रचना मानना उचित नही जान पडता 
है।”' अपने पक्ष-पोषण में उन्होने दो तर्क दिये है १ इसकी कोई प्रति कवि के 
जीवनकाल की अथवा विशेष प्राचीन नही है। अधिक-से-अधिक प्राचीन प्रति भी प्राय डेढ 
सौ व पुरानी है। २ इसकी शैली और विचारधारा तुलसीदास के अन्य ग्रथो के समान 
नही है । 

ये तक॑ सवंथा निरालव न होते हुए भी सबल नही हैं। जहाँ तक प्रतियो की प्राची- 
नता का प्रश्न है, डॉ ० गुप्त ने 'सतसई' की लगभग सौ वर पुरानी प्रति को गौरव दिया है 
और कश्षक्षेपो के साथ उसकी प्रामाणिकता स्वीकार की है।' तो फिर यह न्यायसगत नही है 

कि डेढ सौ व पुरानी प्रति को जाली मान लिया जाए। तुलसी की महनीय कृतियों की 
१० तुलसीदास, ए० १३४ 
२, तुलसीदास, पृ० २7२६-२७ 
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तुलना मे वैराग्यसदीपनी' निश्चय ही महत्त्वहीन है। अत उसकी प्राचीन प्रतियों का 
परिरक्षित न होता आश्चर्य की बात नही है । 
अपने दूसरे तक॑ का समर्थन उन्होने 'वैराग्यसदीपती' से पद्रह उद्धरण देकर उनके 
दोष-दर्णन द्वारा किया है।' केवल तीन की प्रतिसमीक्षा पर्याप्त होगी 
१, परसे बिना निकेत | 
२. कोमल वानी सत की स्व अमृतमय आाइ। 
३. मोह मध रवि बचन बहाव ।* 
पहले उद्धरण पर आक्षेप है कि यहाँ पर 'निकेत” शब्द दरीर के लिए आया है 
कितु तुलसीदास के अन्य ग्रथों मे वह केवल घर के अर्थ मे प्रयुवत हुआ है, इसलिए यह दोहा 
तुलसी-रचित नही हो सकझता। उत्तर मे निवेदन है कि यह अपने मे पर्याप्त कारण नही है। 
इस प्रकार के एकाकी प्रयोग तुलसी ने बहुत किये हैं। इस गलत कप्तीटी पर उन सब अशो 
को प्रक्षिप्त मानना पडेगा। एक-दो उदाहरणो से मेरे कथन की समीचीनता उपपन्‍न हो 
जाएगी। 'विनयपतन्रिका' की एक पक्‍क्ित है 
बुद्धि मन इद्रिय प्राण चित्तातमा काल परमाणु चिच्छक्षित गुर्वी | 
यहाँ पर अन्त करणचतुष्टब के प्रसग मे 'आातमा” का प्रयोग 'अहकार' के लिए 
किया गया है। तुलसी के सपूर्ण साहित्य मे यह प्रयोग अकेला है । केश (ब्रह्मा, महादेव) , 
अमी'( जल ) , लोचहि' (अभिलाषहिं, देख हि), गम” (गमन ) आदि इसी प्रकार के अपवाद 
हैं। इन पदों को सभी प्रामाणिक मानते हे। 'रामचरितमानस' मे मोरनी के लिए 'भरनी*, 
वक्रोक्ति के लिए 'अवरेब',' 'दयालु' के लिए 'घृनी'” आदि का एकाकी प्रयोग तुलसी की 
शली की विशेषता है। 'निकेत' का प्रयोग भी ऐसा ही है । पूरे दोहे का 'रामचरितमानस' 
की समशील पक्तियों से मिलान करने पर साम्य ही दिखायी पडता है 
सुनत लखत शुति नयन बिनु रसना बिनु रस लेत। 
बास नासिका बिनु लहे परसे बिना निकेत ॥'' 
तुलना करके देखिए . ; 
बिलु पद चले सुने बिनु काना । कर बिनू करम करे विधि नाना ॥! 
झ्रानन रहित सकल रस भोगी । बिनु बानी वकता बड़ जोगी ॥॥ 
१ तुलसीदास, पृ० १३१४-४६ | 
२ वैराग्यतदीपनी, क्रण ३, १६, २२ 
३० विनयपत्निका, ५४|२ 
४ विनयपन्निका, ४६५ 
'पावेत्तीमगल, १३५ 
पारवेतीमगल, ४ 
पावेतीमगल, ३१ 
रामचरितमानस, १।३१।३ 
रामचरितमानस, १३७५ 
रामचरितमानस, ७।२१॥४ 
वराग्यमदीपनी, ३ 
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तन विनु परस नयन विनु देखा । ग्रहै ज्ञान बिनु बास प्रसेषा॥' 

दूसरे उद्धरण का पूरा दोहा इस प्रकार है 
फोमल वानी सत फी स्वत श्रमृतमय श्राह। 
तुलसी ताहि कठोर मन सुनत मेन होइ जाइ ॥ 

डॉ० गुप्त के मतानुसार इस दोहे मे भाई तो निरर्थक है ही, 'अमृतमय' का 'मय' 
भी कुछ कम तिरथंक नही है। मेरे विचार से इस पद्च में अन्य दीप तो हैं, कितु निरथंकता 
का दोप कत्तई नही है। आई का अर्थ है अनल (अग्नि >अग्गि >आगि > जाइ)। 
'अमिं मूरि मय चूरनु चार! की भाँति ही यहाँ भी 'मय' (मस्कृत के मयद्‌' प्रत्यय) का 
व्यवहार हुआ है। दोहे का अर्थ है-- सत की कोमल वाणी से अमृत्तमयी (सुधा-निभित) 
आगकी घारा निकलती है, जो श्रोताओं के कठोर मन को मोम की भाँति पिघला देती है। 
अमृतमयी होने के कारण उसमे दाहकता न होकर जीवनदायिनी शक्ति है। विरोधाभास 
के चमत्कार से युक्‍त इस चित्रात्मक उफ्ति मे भाव का मनोवैज्ञानिक निशू्मण है। मधुसूदन 
सरस्वती ने इस चित्त-द्रुति का सहुदय-सवेद्य सारगभित विवेचन किया है। भावक का 
चित्त लाख की भांति स्वभावत कठिन होता है। भाव्य वस्तु के भावन से वह उसी प्रकार 
द्रुत हो जाता है जिस प्रकार जाग की आँच से लाख ।(भगवद्धर्म के कारण द्रुत चित्त की 
ईद्वरविपयक धारावाहिक वृत्ति ही भवित है। ) तुलसी के काव्य मे द्रुति का वहुधा उल्लेख 
हुआ है । अतएवं उक्त दोहा तुलसी की विचारधारा और शैली के प्रतिकूल नही है। 

तीसरे उद्धरण का सदर्भ है 

सीतल वानों सत फी ससिह्‌ ते श्रनुमान । 

तुलसी कोटि तपन हर जो फोउ घारे फान॥। 

पाप ताप सब सूल नसावे । सोह अ्रध रवि बचव बहावेए 

तुलसी ऐसे सदगुन साधू । वेद मध्य गुन विदित श्रगाघ्‌ ॥* 

अतिम चरण पर डॉ० गृप्त की आलोचनात्मक टिप्पणी है--“मध का प्रयोग 
अधघकार' के अर्थ मे हुआ है, जो तुलसी-प्रथावली मे अन्यत्र नही मिलता। उसको भी 
“बचन रवि' नही 'रवि वचन' 'वहा' भर देता है, तष्ट नही करता ।” उनकी यह टिप्पणी 
चित्य है। किसी कवि की अप्रोढ रचना मे 'अध'-जैसा प्रयोग सभाव्य है। दूसरे, जो बात 
'निकेत' के सवध मे कही गयी है वह अघ' पर भी लागू होती है। डॉ० गृप्त के मनुसार 
रवि वचन का प्रयोग तुलसी-कृत नही हो सकता , यदि ै राग्यसदीपनी तुलसी की रचना 
होती तो वे (वचन रवि' लिखते अर्थात्‌ उपमेय का प्रयोग उपमान के पूर्व करते। इस 
गवधारणा में दो भ्रातियां हैं । एक तो, जहाँ रूपक नही है वहाँ रूपक मान लिया गया 





१० रामचरितमानस, १।११८|३-४ 

२ चित्तद्र॒व्प द्दि जतुवत्‌ रवभावात्‌ कठिनात्मकम्‌ | 

तापकोर्विपयैर्योगे द्रवत्वग्प्तिपथते | |--भव्तिरसायन, १।४ 

मक्तिरसायन, १३ 

ड रामचरितमानस, १११२३, २।२२०।४, ३।१६।१, ७।१२५।४ पादि 
वेराग्यसदीपनी, २१, २२ 
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है। यहाँ उपमा है । 'रबि वचन' का अर्थ है--रवि-सदृश वचन । यह वाचकलुप्तोपमा 
का विशिष्ट रूप है | दूसरे, तुलसी-साहित्य की उपेक्षा करके यह घारणा बना ली गयी है 
कि कवि ने ऐसे प्रयोग कही नही किये हैं । सच यह है कि तुलसी ने स्वच्छदतया ऐसे प्रयोग 
किये हैं, ज॑से 
सन प्रगहुंड तनु पुलक सिथिल भये नलिन नतयन भरे नौर।॥' 
ज्लिन नयन' का अर्थ है--तलिन-सदुश नयन । 
डॉ० गुप्त द्वारा सपादित 'रामचरितमानस' से उदाहरण लीजिए 
(क) सरद मयंक बदन छवि सीवाँ। 
' (ख) नव अंबवुज भ्रवक छबि नीकी।॥' 
डा० गृप्त की 'रवि वचन /-विषयक समीक्षा के अनुसार ये पव्तियाँ तुलसी-कृत 
नही मानी जानी चाहिएँ, वयोकि तुलसीदास (बदन मयक' और 'अवक अवुज' ही लिखते। 
रोचक वात यह है कि उपर्यूवतत तीनो उदाहरणो मे उपमेय-उपमान का क्रम अनायास 
घदला जा सकता था, गीत और चौपाइयो को कोई व्याघात न पहुँचता । फिर भी कवि 
ने ऐसा नही किया । क्योकि, वह आग्रह-बद्ध नही है। यह उसकी स्वाभाविक शैली है । 
“बहावे' पर विचार कीजिए लक्षणा और व्यजना का तिरस्कार करके डॉ० गुप्त 
ने उसका अर्थ किया है--बहाता है, नष्ट नही करता। प्रस्तुत प्रसग मे उक्त जिया का 
मुख्याथंबाध है। यहाँ पर लक्षणा-व्यजना से बहाव” का अर्थ है--दूर करता है, नष्ट करता 
है। कोश-ग्रथो मे 'बहाना' क्रिया का यह अथ दिया हुआ है। तुलसीदास ने स्वय भी इसका 
बहुश प्रयोग किया है, जैसे 
१, नातो नेह नाथ सो करि सब नातो नेह बहैहोँ ।' 
२ दुष्ट तक सब दूरि बहाई ।* 
कहा गया है कि विचारधारा की दृष्टि से भी वैराग्यसदी पत्ती तुलसी-रचित नहीं 
है। इस घारणा के पोपणार्थ दो तक दिये गये हैं---एक तो यह कि 'वैराग्यसदीपनी ' मे जिस 
सातिपद' की महत्ता प्रतिपादित की गयी है वह तुलसी-ग्रथावली मे अन्यत्र नही मिलता, 
और दूसरा यह कि तुलसी-ग्रथावली मे प्रतिपादित वर्णव्यवस्था-समर्थक विचारो का 
वैराग्यसदीपनी ' में निराकरण किया गया है।" दोनो ही तक निर्मूल हैं। एक-एक पर 
विचार कीजिए । 


१. गीतावली, २।६३॥३ 
२ रामचरितमानस, १॥१४७| १, १॥१४७|२ 
३ विनयपत्रिका, १०४|४ 
४ रामचरितमानस, ७।४६|४ 
५ उदाहरण-हूप में उद्धृत अश है-- 
() पूजिश्न विप्र सील गुण द्वीना | सूद्व न गुन गन क्ञान प्रवीना ॥--रामचरितमानस, ३।३४।१ 
() तुलसी सगत सुपच मली मजे रैन दिन राम | 
ऊचो कुल केद्दि काम को जद्दों न हरि को नाम [| 
जद॒पि साधु सव द्वी विधि द्वीना | तथपि समता के न कुलीना []--वेराग्यसंदीपनी, 9८, ४० 
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१ 'शाति' का अर्य है--काम, कोध आदि चित्तवृत्तियों का शमन | 'धाति' और 
'शाम! पर्यायवाची हैं।' 'वैराग्यमदीपनी' के अतर्गंत सत-स्वभाव और श्ाति के वर्णन मे 
इसी वस्तु का प्रतिपादत है। 'रामचरितमानस' के विभिन्‍न स्थलों पर और 'विनयप प्रिका' 
भेसतो के लक्षणो का निरपण करते समय इस विशेपता पर विशेष वल दिया गया है। 
'शाति' और 'सम' शब्दो का प्रयोग भी मौजूद है, उदाहरण के लिए 
क्ष॒ संतन्‍्ह फे लच्छन सुनु अाता। श्रगनित श्रुति पुरान विस्याता॥ 
विगत फाम सम नाम परायन। सांति विरति विनती सुदितायन॥।' 
ख श्री रघुनाथ कृपालु कृपा तें सत सुभाव गहाँगो ॥ 
विगत मान समसीतल सन परगून नहिं दोप कहाँगो ॥॥' 
प्रोढ रचनाओ मे प्रारनिक रचना का अविकल सादृश्य सोजना अनुचित है । भौर, 
एक कृति मे प्रतिपादित वस्तु का अन्य कृतियो में ज्यो-का-त्वो वर्णन कवि-कर्म की आवश्य- 
कता नही है। 'बरवैरामायण' मे अकित ससियो का हास्य-विनोद, 'कवितावली' में सीता 
द्वारा किया गया परिहास, गीतावली' के उत्तरकाड मे वणित वसत-बिहार और सीता- 
वनवास 'रामचरितमानस' में कहाँ है ? 
२ दूसरे तक॑ में तुलसी की विचार-धारा को गलत समका गया है। वर्ण-व्यवस्था 
का सबंध सामाजिक लोक-व्यवहा र से है! सामाजिक दृष्टिकोण से ही कवि ने ब्राह्मण 
को अन्य वर्णो से श्रेष्ठ कहा है। जहाँ तक भवत का प्रश्न है, वह सभी जातियों और 
वर्णो के मूध॑न्य पर प्रतिष्ठित है । इसका एक उत्कृष्ट उदाहरण शात्ररी है। वह 
अधमजाति' ही नही है, 'अधम ते अधम अधम अति नारी" भी है। फिर भी वह 
“'हरिपदलीन' हो गयी" और “कुलीन” समझे जाने वाले भ्रम-जाल में ही फंसे रहे। 
वैराग्यसदीपनी' मे प्रयुक्‍त 'सुपच' (इवपच, चडाल)शब्द से भी विचकने की जरूरत 
नही है। मनुष्य-चडाल से पक्षी-चडाल (कौवा) कही निम्नतर है, तथापि भक्त होने के 
कारण वह 'पक्षी-चडाल' (काकभुशुडि ) 'रामचरितमानस' मे महामहिम उच्चतर आसन 
पर विराजमान है। तुलसी के राम ने जीवो का तारतम्य निरूपित करते हुए भवत को 
उच्चतम ब्राह्मण से भी तीन सीढी ऊपर स्थान दिया है 
सम साथा सभव ससारा। जीव चराचर विधिघ प्रकारा॥। 
सव सम प्रिय सब सम उपजाए। सब तें भ्रधिक मनुज मोहि भाए ॥ 
तिन्ह महें द्विज द्विज महें शुतिघारी । तिन्‍्ह महें निगम धर्म झ्नुसारी ॥ 
तिन्ह्‌ महू प्रिय विरक्त पुनि ज्ञानी। ज्ञानिहुं तें भ्रति प्रिय विज्ञानी ॥ 
तिन्ह तें पुनि मोहि प्रिय निज दासा। जेहि गति मोरि न दुसरि झासा ॥॥ 

१. देखिए--शब्दकल्पद्_म, शान्ति कामक्रोधादिम्रशम | 

२. रामचरितमानस, क्रमश , ७|३७|३, ७|३८॥३ 

३ विनयपत्रिका, १७२ |१,३ 

४. रामचरितमानस, ६५।३५।२ 


४५ रामचरितमानस, ३॥३६|७ 
६. रामचरितमानस, ७|११२|८ 


तुलसी-सा हित्य द्घ१्‌ 


पुनि पुन सत्य कहाँ तोहि पाहीं। मोहि सेवक सम प्रिय फोड नाहीं ॥ 
भगति हीत बिरंचि किन होई। सब जीवहु सम प्रिय मोहि सोई ॥॥ 
भगतिवंत प्रति नीचौ प्रानी। मोहि प्रान प्रिय श्रसि सम बानी ॥' 
इतना ही नहीं, वे सत को अपने से भी अधिक मानते हैं . 
सातव सम सोहि सय जग देखा। मो तें संत श्रधिक करि लेखा॥ 
इन प्रबल साक्ष्यो से प्रमाणित है कि 'वैराग्यसदीपनी' मे तुलसी के विचार का 
निराकरण नही है, अपितु समर्थन है। 


प्रतियाँ प्लोर प्रकाशित संस्करण 


'वैराग्यसदीपनी' की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ पायी जाती हैं, कितु उनमे से 
कोई भी प्रति तुलसीदास के जीवन-काल की अथवा उन्नीसवी शताब्दी के पूर्व की नही है । 
दैराग्यसदीपनी' का विधिवत्‌ सपादन नही हुआ है। उसके पाँच सस्करण उल्लेखनीय 
हैं 

मूलमात्र--तुलसी-ग्रथावली' मे सकलित 
» प० वदनपाठक की टीका और वाबू महादेवप्रसाद की टिप्पणी के साथ 
» श्री वैजनाथदास की टीका के सहित 

गीता प्रेस से प्रकाशित सटीक सस्क रण 

प० श्रीकातशरण के 'सिद्धात-तिलक' से समन्वित 
व्याख्या की दृष्टि से केवल अतिम सस्करण महत्त्वपूर्ण है । 


7द ० शएण >> /० 


रचना-काल 


बाबू श्यामसुन्दरदास का अनुमान है कि 'वैराग्यसदीपनती' की रचना स० १६३६ 
और १६३६ के वीच किसी समय हुई। उनका तर्क है कि उसमे गोसाई जी वारवार अपने 
मन को राग-हेंप से अलग रहने को कहते हैं और शाति की महिमा गाते हैं। उनके “हृदय 
मे राग-द्ेष की सबसे अधिक सभावना उस समय थी जिस समय उनके 'रामचरितमानस' 
के विरुद्ध काशी मे एक बवडर-सा उठ रहा था और पडित लोग उनको कई प्रकार से नीचा 
दिखाने का प्रयत्त कर रहे थे। इसमे सदेह नही कि उत्ते जनता का अवसर होने पर भी वे 
उत्तेजित नहीं हुए ।' ' दूसरी ओर, प० रामनरेश त्रिपाठी के विचार से “तुलसीदास की 
सबसे पहली रचना “वेराग्यसदीपनी' जान पडती है। यह उस समय की रचना है जब 
तुलसीदास का भुकाव सत-मत की तरफ रहा होगा । सत-मत का प्रचार उन दिनो जोरो 
पर था। पर इसका कोई ठीक सवत्‌ बताना असभव है। अनुमान से इसकी रचना सवत्‌ 
१६२० की कही जा सकती है।”' 

१. रामचरितमानस, ७|८६|३-१० 
२. रामचरितमानस, ३।३४६।३ 


३ गोस्वामी तुलसीदास (श्यामलुदर दास), ए० ७६ 
४. तुलसीदाप्त और उनका काव्य, पृ० २२३ 


दे तुलसी-काव्य-मीमासा 


यह वात सही है कि 'वैराग्यसदीपनी” की रचना का ठीक सवत्‌ बताना असभव 
है। कवि के जीवनवृत्त और कृति के प्रतिपाद्य विषय, रचना-शैली तथा विचारधारा के 
आधार पर उसके निर्माण-काल का अनुमान किया जा सकता है। तुलसी के सामान्यत 
स्वीकृत जीवनवृत्त से सूचित होता है कि वे आसवित से सहसा वैराग्य की ओर मुड़े थे। 
उस मानसिक अवस्थिति मे वैराग्य-भाव की अभिव्यक्ति स्वाभाविक प्रतीत होती है। 
अनेक पक्तियो मे उसकी सहज अभिव्यजना हुई है।' रचना का ताम 'वेराग्यसदीपनी' है। 
सत और शाति उसके मुख्य वर्ण्य विपय हैं । वे गृहत्याग करके सत-समाज में आ गये थे, 
उनके स्वभाव को अनुकरणीय माना था। कारण यह है कि उन्होने गृहस्थ-जीवन की 
अश्ाति के बाद सत-सगति मे पहुँचकर शाति का अनुभव किया था। अत उनकी महिमा 
का स्वभावत वर्णन किया। प्रत्येक कृति मे कृतिकार की आत्माभिव्यकिति अनिवार्य है। 
'वैराग्यसदी पनी' इसका अपवाद नही है। उसकी रचना-शैली और विचार-घारा में 
प्रौदता तथा परिपक्व॒ता नही है । इसलिए वह कवि की आरभिक कृति है। 

विपय और रचना-कौशल की दृष्टि से “रामाज्ञाप्रश्न', “रामललानहछू” और 
जानकी मगल' ये तीन पुस्तकें वेराग्यसदीपनी' और 'रामचरितमानस' के बीच के समय 
मे लिखी गयी प्रतीत होती हैं। 'रामचरितमानस' का आरभ स० १६३१ में हुआ। इन 
सब वातो पर विचार करते हुए 'वैराग्यसदीपनी” स० १६२६-२७ के लगभग लिखित प्रतीत 


होती है । 


२ _ रामाज्ञाप्रइन 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


डा।० माताप्रसाद गुप्त ने वतलाया है कि इस पुस्तक की प्रतियाँ अनेक नामों से 
मिलती हैं---रामाज्ञाप्ररन, रामशलाका, रघुबरशलाका, सगुनमाला, सगुनावली, रामायण- 
सगुनौती आदि, और सभी हस्तलिखित एव मुद्रित प्रतियो का पाठ समान है।' इसके 
विरुद्ध प० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है कि “कुछ महानुभाव अनभिज्ञता से 
*रामाज्ञाप्रइ्न' और 'राम-शलाका' को एक समभते हैं। पर 'रामाज्ञाप्रशन”' और "राम- 
इलाका' दो भिन्न चीजें हैं। मेरा अनुमान है कि 'राम-शलाका' ही को तुलसीदास ने छ 
घटे लगातार परिश्रम से तैयार किया होगा। 'रामाज्ञा-प्रइन' के ३४५ दोहे छ घटे के लिए 
अत्यत अधिक हैं |” त्रिपाठी जी ने हस्तलिखित प्रतियो का अनुूसधान न करके केवल 
किवदती का सहारा लिया है। उन्होने 'रामाज्ञा-प्रइन के पर्याय-रूप मे प्रचलित 'रामशलाका' 
ओर 'मानस' की अनेक पोधियो मे पायी जाने वाली अप्रामाणिक 'रामशलाका' की दो 
20 को एक समझ लिया है। डा० गुप्त का मत शोध पर आश्रित है। इस विषय 
के अधिकारी विद्वान्‌ आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र भी 'रामशलाका' और 'रामाज्नाप्रइन' 





१ जैसे--वेराग्यतदीपनी, ५, ६, ४६ आदि 
२ तुलसीदास, २०४६-७ 
तुलसीदास भौर उनका काव्य, पृ० २१० 


तुलसी-साहित्य डे 


को अभिन्‍त मानते हैं ।' त्रिपाठी जी दवरा उल्लिखित और किसी करामाती की चलायी 
हुई 'रामशलाका' इस प्रकोर है 
रामशलाका 


सु उ|वि|हो| मु | ग सु|नु|वि|[घ क्‍ इृद 


<-_>-__ है ००००» हन्‍न-म»»« है अयनम> है >जा-मन-+ म अननमननन हट न»मथनन है “आगमन हनन है बन हि आने कीं । तय पिन है अनम-+-. 


र| रु [फसिसि[र विस है |म|ल त|ल|य|न|अ 


ब>+>>»- | नम न >++-+ (>> न लि२७न | अ>ओ हि लि हनन लव हल ता लचतन 


पुजासो|ग|सु|कु|मसि[ग। तन ई।|ल।धा।|बे [तो 


+जन+ | ++क+>> | >--»«»«-- | न>+_ 2... | नर इन | जन हनन नितिन आल+ है टन ६२७. | “लॉस मै अन«गानन 


त्य (र [न कु |जो[म[रि(र[र | की[ हो|स| राय 


बन [००० | ---- | ००» (| >> न निननगए#ए--+ न है *«- | ला चित | वन «मनन 


पु।सुथ|[सी|जे[इ|[ग| म|स|क।|रे | हो|[स|स|नि 


अन-«»«-- है >नजन-न- ही लरनराम+-- | >भ«ममन | 2->-- हनन है नमणनन नल आन व न आन अत | वल>त-> न जन««म«प 


तर तरस इ|हवब[पचि|स|यस|तु 








सि[मु [न न कौमि|ज [र | ग|घुखि|[सुका|स|र 


खिल वि चित सचिन जज: चल आओ वच७िथथ- वि | | वीणा [चत-े 


गु।[क(म।जअ|ध|नि|म|ल|]|नव|ती| न | रि। भ 


अं न- है >> | मनन >-++> | ०. (विन नओ- | लणम>-++ हनन | 2-० हनम-म | ननभा ओह नत-+-5 | न वन 


ना|पु व मअ।ढा|र लका|ए|तु ।र२|ननु|वथ 


तहत हर 4 >> १2.- | ज-+_. 4निनरजन->+-2>-++ (>-+>त>--+ | ०->»- | वे ५ >> हल | >+-_- | -++++ | >-_>>>« 


सि|ह [सु म्ह रा|।र |स [हि।र |त | न |ष। जा।। 


|२॑जक०-००» है >>मकम्रू है ००/०मम»» २०००० >> ू उरम्णाण+» मै ००००० ै ७००७०» ै ७०००० ै >स००००»»» है >>०७००ज०ण मै ००००-ा+ ही तमााअभ मा मै >अनयामााक ी >वमम्मामणक | ००००० 


र |सा [ला घी।॥ री |ज[| हू ही|षाजू |ई | रा( रे 


यह शलाका “रामचरितमानस' के बहुत से सस्करणो में पायी जाती है। गीता प्रेस 
से प्रकाशित प्रतियो मे भी देखी जा सकती है। यह तुलसी -रचित नही है, फिर भी “राम- 
चरितमानस' के सबघ से अत्यत लोकप्रिय हुई है। इस प्रप्तग मे मिश्र जी की यह उक्ति 
सोलह आने सही है कि “अनेक पुराण-पथ-विरोधियो को भी आपन्न होने पर मानस 


मा 
१७ सम॒नावली के कई नाम ई--रामशलाका; रघुवरशलाका, रामाश्ञाप्रश्न आादि?? 
--्िन्दी साहित्य का अतीत, ए० २३८ 


तन 


दो तुलसी-काव्य-मीमासा 


की वाजारू पोधियों मे किसी करामाती की चलायी खानेदार रामशलाका मे आँख मूँद 
कर हाथ धरते देखा गया है ।' 


हस्तलिखित प्रतियाँ 


'रामाज्ञाप्रशन की उपलब्ध प्रतियो में से तीन विशेष प्रामाणिक मानी जाती हैं 

१ स॒० १६५४ की लिखी हुई एक प्रति पजाव मे प्राप्त हुई है। यह प्राचीनतम प्रति 

|] १ 

२ कहा जाता है कि कवि के हाथ की लिखी हुई एक प्रति काशी मे प० गंगाराम के 
उत्तराधिका रियो के पास थी। उसकी एक प्रतिलिपि छक्‍कनलाल कायस्थ ने 
स॒० १८८४ में तैयार की । 

३ स० १६८६ की एक प्रति काशिराज के सग्रह मे परिरक्षित है । इस प्रति का पाठ 
भी अन्य प्रतियो के समान है । 


प्रकाशित संस्करण 


'रामाश्ञाप्रश्न! कवित्व और भक्तिदर्शंन की दृष्टि से महत्त्वहीन है, इसलिए 
उसका प्रचार कम हुआ। तुलसीदास की कृति होने के कारण उसके अनेक सस्करण प्रकाश 
में आये। तीन मुख्य हैं 

१ मूलमात्र--तुलसीग्रथावली' मे सकलित 

२. सरलभावार्थ-सहित--गीता प्रेस, गोरखपुर 

३ 'सिद्धात-तिलक' के साथ--प० श्रीकातदरण 
केवल अतिम सस्करण ही ऐसा है जिसमे प० श्रीकातश रण ने तुलनात्मक उद्धरण देते हुए 
'रामज्ञाप्रदन' के पद्यो की विस्तृत व्याख्या की है। 


प्रामाणिकता 


*रामाज्ञाप्रश्न' को तुलसी-कृत न मानने के दो कारण दिये गये हैं। पहला तक यह 
है कि रचना-शैली शिथिल है जो तुलसी की काव्यकला के अनुरूप नही है। यह दृष्टि 
सकुचित है । किसी साहित्यकार की सभी रचनाएँ एक-सी प्रौढता नही प्राप्त कर सकती। 
प्राकृतिक नियम के अनुसार उसकी रचना-शवित का भी विकास और ह्ाास होता है। 
*रामाज्ञाप्रश्न कवि की आरभिक कृति है। इसलिए उसमे 'रामचरितमानस” आदि की- 
सी परिपक्‍्वता दू ढने का उद्योग अनुचित है। दूसरा तर्क॑ यह दिया गया है कि “रामाज्ञा- 
प्रइन' के कथानक मे भिन्‍्नता है---“रामचरितमानस' मे तुलसी ने राम-परशुराम-मिलन 
जनकपुर मे विवाह के पूर्व कराया है, कितु 'रामाज्ञाप्रश्व' मे बारात की वापसी के समय 
मार्ग मे । यह तक भी निर्वेल है। तुलसी कवि थे, इतिहासकार नहीं । 'नानकीमगल' और. 
“गीतावली' से भी यह प्रसंग 'रामाज्ञाप्रदन' के समान है। उनकी प्रामाणिकता के विषय 
१ हिन्दी साद्ित्य का अतीत, पृ० २३८ 
२५ तुलसीदास, एृ० २०४०७ 


तुलसी-साहित्य प्‌ 


मे किसी ने सदेह नही किया | यदि नगण्य कथा-भेद के आधार पर कृतिविजेष को अप्रा- 
माणिक माना जाएगा तो 'रामचरितमानस' की राम-कथा के प्रतिकूल सीता-परित्याग 
की निवधना के कारण गीतावली' को अन्य-रचित मानना पढेगा और सीता-लक्ष्मण- 
त्याग के उल्लेख के कारण 'कवितावली' को भी तृलसी-साहित्य से वहिप्कृत करना 
पडेया । 

निष्कर्ष यह है कि उक्त दोनो ही तक सारहीन हैं। “रामाज्ञाप्रश्न'! तुलसीदास की 
रचना है। 


रचना-काल 


पूर्वोक्त स० १६५४ की हस्तलिखित प्रति के आधार पर बाबू श्यामसुदरदास ने 
स० १६५४५ को 'रामाज्ञाप्रदन' का रचनाकाल माना है। प० सुधाकर हिवेदी का मत है 
कि स० १६५५ उसका प्रणयनकाल नही, वरन्‌ उसका प्रतिलिपि-काल है और छुवकतलाल 
ने १८८४ में उस प्रतिलिपि की प्रतिलिपि तैयार की थी ।' 'रामाज्ञाप्रश्न' के अतस्साक्ष्य 
से भी इस मत का समर्थन होता है। उसकी कविता नितात साधारण कोटि की है। उसमे 
रामचरितमानसकार तुलसी की प्रौढ लेखनी की भलक नही दिखायी देती। उसके कथानक 
में भी गडबडभाला है । वालकाड की कथा का पहले सर्ग मे भी वर्णन है और चौथे सर्ग मे 
भी । पहले मे बारात के लौटते समय परशुराम का प्रसग वर्णित है, कितु चौथे मे उसका 
तिरस्कार किया गया है। वापसी के समय परशुराम-प्रसग की निवधना से भी वह राम- 
चरितमानस के पुर्वे रचित प्रतीत होता है । 

एक धारणा यह है कि “प्रस्तुत कृति मे कवि स्वत उसकी रचना-तिथि इस प्रकार 
देता हुआ दिखायी पडता है 

सगूत सत्य ससि नयन गुनत्त ग्रदधि श्रधिक लय बान। 
होइ सुफल सुभ जास जस प्रीति प्रतीति प्रमान॥। 

“बद्रमा, नेत्र, गुण, नीति और वाण के आधिक्य की अवधि (समय ) मे यह सगुन 
(-माला), जिसका सुयश् यह है कि प्रीति-प्रतीति के अनुसार ही सुफल होती है, सत्य 
है । कविजन-प्रयुक्त साकेतिक छाव्दावली मे च॒द्रमा १, नेत्र २, गुण ३, नीति ४, और 
वाण ५, के लिए प्रयुक्त होते हैं, और नीति (४) और वाण (५) मे अतर १ का है, 
और क॒विप्रथा के अनुसार इस प्रकार दी हुई तिथियाँ उल्टे क्रम से पढ़ी जाती है, इसलिए 
उपर्युक्त दोहे से हमे कृति के लिए १६२१ की तिथि प्राप्त होती है, यह भासानी से जाना 
जा सकता है।”' - 

आसानी से क्या, मूंडमारी से भी उक्त निष्कर्ष पर पहुँचना शकय नही है। दोहे 
को प्रसंग से विच्छिन्न करके उसका मनमाना अर्थ लगाया गया है। 'सुभ' को अनभीष्ट 
सममकर छोड दिया गया है। 'सगुन' के साथ 'माला' का सयोग करके उसका अर्थ किया 
गया है---'सगुनमाला' अर्थात्‌ रामज्ञाप्रइन । प्रसग से स्पष्ट है कि सगुन' का अर्थ 'शकुन' 


१० देखिए--गोस्वामी तुलसीदास (बावू शिवतदन सहाय), पृ० र८४ 
२. तुलसीदास, ए० २३५ 
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ही है। 'जस' का अर्थ सुयश् किया गया है जो यहाँ पर असगत है। उसका प्रयोग “जैसा' 
के अर्थ मे हुआ है। पूर्वापर-सबध मिलाकर दोहे के अर्थ पर विचार कीजिए 
सुदिन साँझ पोयी नेवति पूजि प्रभात सप्रेमत। 
सगुृन विचारब चारुसति सादर सत्य सनेम॥ 
सुनि गनि दिन गनि घातु गनि दोहा देखि विचारि। 
देस करम करता बचन सुगुन समय अ्रनुहारि॥ 
सगुन सत्य ससि नयन गन श्रवंधि अभ्रधिक नमवान। 
होइ सुफल सुभ जासु जस्‌ प्रीति प्रतीति प्रमान 0 
शुरु गनेस हु गौरि सिय राघु लपनु हनुमानु। 
तुलसी सादर सुमिरि सब सगुन विचार विघान्‌ ॥' 
चारो ही दोहो मे 'सगुन' शब्द आया है। पहले, दूसरे और चौथे दोहे मे क्रमश 
'विचारब', 'विचारि' और विचार' से सिद्ध है कि शक्रुन विचारने का प्रसग चल रहा है। 
इसलिए प्रस्तुत दोहे मे शकुन का फल प्रकट करने की सीमा बतलायी गयी है। आलोच्य 
दोहे की व्याख्या है है 
शकुन सत्य होगा। इस प्रकार निकाला गया शक्करुन एक (ससि ) दिन मे, दो (नयन) 
दिन मे अथवा तीन (गुन) दिन मे अपना फल प्रकट करेगा। उसकी अधिक से अधिक 
सीमा चार (नय) या पाँच (बान) दिन की है।' पहली पवित का अर्थ अन्य रीति से भी 
किया गया है। 
अव्वलन तो एक ही बार प्रइन करने पर अभीष्ट सकेत मिल जाएगा। यदिन 
मिले तो दूसरी बार प्रश्न करना चाहिए। उसमे भी सफलता न मिलने पर तीसरी बार 
विचारना चाहिए। सामान्यत शक्ुन विचारने की यही सीमा है। अधिक-से-अधिक पाँच 
बार तक विचारा जा सकता है।' सीमा निर्धारित करने की आवश्यकता इसलिए पडी 
कि लोग आतुरतावश वारवार सगुन निकालते हैं, इससे शकुन-विचार का प्रभाव घट 
जाता है । शकुन-विचार के सबघ मे स्मरण रखना चाहिए कि जिसका जैसा प्रेम और 
विद्वास है उसीके अनुसार शकुन सगलकारक तथा फलदायक होता है। दूसरी पक्ति का 
भाव एक प्रसिद्ध इलोक मे निहित है--ज्योतिषी आदि मे जिसकी जैसी भावना होतो है 
उसको वैसी ही सिद्धि प्राप्त होती है ।* 
उक्त दोहे मे पाठातर भी हैं। उसको स्वीकार कर लेने पर तो तिथि-पुचक 
कल्पित अर्थ और भी अधिक भग्राह्य हो जाता है। प० श्रीकातशरण ने 'जस' के बदले 
'जसि' पाठ दिया है। नागरी-प्रचारिणी सभा और गीता प्रेस के सस्करणो मे 'नय बान' 
के स्थान पर 'नय वान' पाठ स्वीकार किया गया है। 'बान' के अभाव मे तिधि-गणना की 


« रामाहाप्रश्न, ७।७।१-४ 

« दिदी-साहित्य का अतीत, पृ० ३०१०२ 
देखिए--उक्त दोहे पर 'सिद्धांत-तिलक? 
मत्रे तीथें दविजे देवे देवशे सेपजे गुरौ। 
याद्शी भावना यस्य सिद्धिर्मवति तादशी || 
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सभावना ही खडित हो जाती है। 

. डा० भारद्वाज ने इस दोहे को तिथि-सूचक मानने के विरोध मे एक दूसरी आपत्ति 
भी उठायी है--निर्माणकाल पुस्तक के आदि अथवा अत मे ही दिया जाता है । पर यह 
दोहा न आदि मे है और न अत मे ही, अतएवं इस दोहे मे सवत्‌ का आभास विलष्ट- 
कल्पना मात्र है ।”' इसके विरुद्ध कोई आपत्ति कर सकता है कि 'रामचरितमानस” और 
पार्वती मगल' वी तिथिसूचक पक्तियाँ उनके भादि या अत मे नही है, पहले ग्रथ मे रचन(- 
काल का निर्देश ३३वें दोहे के पदचात्‌ किया गया है, और दूसरे मे चार पद्यों के बाद। 
यह आपत्ति न्‍्यायोचित नही है, क्योकि वे निर्देश उन ग्रथो की प्रस्तावना मे किये गये हैं 
और प्रस्तावना आदि' के ही अतर्गंत है। 

फलत , उक्त दोहे के आधार पर स० १६२१ को 'रामाज्ञाप्रदन' का रचनाकाल 
मानना अयुक्‍्त है। उसकी रचना-शैली, अप्रोढ होते हुए भी, 'वेराग्यसदी पनी' की तुलना 
में कुछ विकसित है । कवि रामचरित वर्णन की ओर प्रवृत्त हुआ है। 'रामललानहुछ्‌' और 
'जानकीमगल मे वर्णन-कौशल का उत्तरोत्तर विकास हुआ है जिसकी पराकाष्ठा 'राम- 
चरितमानस' मे द्रष्टव्य है। इसमे सदेह नही कि 'रामाज्ञाप्रशन! कवि की अम्यासकालीन 
रचना है। उसका रचना-काल 'वैराग्यसदीपनी' के पश्चात्‌ स० १६२७-२८ के आस-पास 
होना चाहिए । 


३. रामललानहछ 
प्रतियाँ श्लोर प्रकाशित संस्करण 


'रामललानहछु' की कोई ऐसी प्रति प्राप्त नही है जो कवि द्वारा लिखित या 
सशोधित हो । इसके अतिरिवत, प्रस्तुत रचना की बहुत थोडी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध 
हैं। उनमे भी दो पाठ हैं। एक पाठ सामान्यत ज्ञात प्रतियो का है जो प्राचीन नही है। 
'रामललानहछू के मुद्रित सस्करण इसी पाठ के अनुसार है। इसमे ४० द्विपदियाँ 
(२० चतुष्पदियाँ अथवा ८० पवितया) हैं। दूसरे पाठ की एक ही प्रति मिली है। वह 
डा० माताप्रसाद गुप्त के पास है। उसमे दिया हुआ लिपिकाल स० १६६४५ है। डा० गुप्त 
ने बताया है कि वहु कवि के जीवन-काल की ज्ञात होती है। उसमे केवल २६ द्विपदियाँ 
अर्थात्‌ ५२ पक्तियाँ हैं । इस अप्रकाशित-प्रति और प्रकाशित सस्करण मे बहुत अतर है। 
केवल १२ ह्विपदियाँ उभयनिष्ठ हैं। उनमे भी बहुत पाठ-भेद और क्रम-भेद है । 

प्रकाशित पाठ की जो ह्विपदियाँ अप्रकाशित पाठ मे नही मिलती उनमे वे पद्य भी 
हैं जिनमे लोहारिन, अही रिन, तेंबो लिन, दरजिन, मोचिन, मालिन और बारिन का रूप- 
चित्रण है, पहले से ही विद्यमान नाइन का उल्लेख है, और कौसल्या की जेठानी का निर्देश 
है।' अप्रकाशित पाठ की १४ द्विपदियाँ प्रकाशित पाठ मे नही पायी जाती। उनमे तीन 





१ तुलसीदास और उनके काव्य, पृ० ३६ 
२. तुलसीदास, ५० २०३-४ 
३. रामललानहबू , ६, १०, ११, १९, १३५ १४, १५, १६ और १७ 


पे तुलसी-काव्य-मी मासा 


बातें ध्यानाकर्षक है।' १. नाइत निछावर की इयत्ता के सबध मे ठकठेना ( कगडा ) करती 
है, कई पद्यो मे इसका चित्रण है 
(3) रघुवर क॑ निहछावर लेबु मए घोर हे ॥ 
फाहे झगरहु नउनिश्नरा एहि सब लेहु हे। 
राम विश्याहिघर झ्ाएव देवु मए घोर हे ॥ 
जो सब देहल रानी सो सब थोर हे। 
सामी चढ़न को घोरा मोहि पटोर हे ॥ 
(7) फे दिहल चुटकी सुदरिश्रा के दीहल रूप हे । 
फे दिहल रतन पदारथ भरि गएड सूप है ॥* 
२ उपर्युक्त पक्तियो मे प्रयुक्त 'घोर', 'घोरा', 'देहल', 'दिहल', 'दीहल', “मुदरिआ' 
आदि से प्रत्यक्ष है कि उन पर भोजपुरी का गहरा रण है। 
३ वस्तु-विधान प्रश्नोत्तर-शैली मे किया गया है। यह रोचक शैली लोकगीतो मे सहज- 
रूप मे पायी जाती है। 
“रामललानहछू' का भी वैज्ञानिक पाठानुसधान नही हुआ है। उसके अनेक सस्क रण 
प्रकाशित हैं। उनमे ये चार मुख्य हैं 
१ मूलमात्र---तुलसीग्रथावली' मे सगृहीत 
२० भावार्थ-सहित--शीता प्रेस, गोरखपुर 
३ सटीक-सटिप्पण--'तुलसी के चार दल' मे सकलित 
४ 'सिद्धात-तिलक' के सहित--प० श्रीकातशरण 
प्रथम दो सस्क्रण कामचलाऊ हैं। तीसरे मे प० सद्गुरुशरण अवस्थी ने शब्दार्थे 
देकर अथे-विवेचन किया है, साथ ही आलोचनात्मक टिप्पणियाँ दी हैं जिनमे तुलनात्मक 
दृष्टि से पौद्यो के साहित्यिक सौंदर्य का उद्घाटन किया है। 'सिद्धाततिलक' मे प० श्रीकात 
शरण ने उसकी विदोंद व्याख्या प्रस्तुत की है । 


प्रामाणिकता 


“रामललानह छू की प्रामाणिकता के सबध से दो आपत्तियाँ उठायी गयी है। पहली 
आपत्ति यह है कि उसमें 'उत्तानश्युगार' का वर्णन है “जिसमे तुलसी के उपास्य के पिता 
निम्नकुल की स्त्रियो के रूप यौवन पर मुग्ध दिखाये गये हैं ।”* 

डा० गुप्त ने इस दका का समाघान यह कहकर किया है कि प्रस्तुत पद्य प्रक्षिप्त 
हो सकता है और एक अति प्राचीन प्रति मे यह अश नही है । इसलिए केवल इस अश के 
आधार पर 'रामललानहछू' को कवि की कृतियो मे स्थान न देना ठीक न होगा। सभव 
है कि यह पद्य प्रक्षिप्त हो, कितु मार्यादावाद के नाम पर इसे प्रक्षिप्त मानना तकं-विरुद्ध 
है। इस पद्म पर अन्यत्र टिप्पणी करते हुए डा० गुप्त ने कहा है, “नहछू मे जो एक और 
वडी विचित्रता है, जिसकी तुलना के लिए तुलसी-ग्रथावली मे उदाहरण मिलना असभय 
१ तुलसीदास, पएृ० २०५ 
२. वही, पृ० १३० 


तुलसी-साहित्य पे 


है, वह है उसके ठेठ श्यगार की--परकीया-रति भी नही छठने पायी है।' आलोच्य पद्मो 
का विवेचन 'रामललानहछ' की समीक्षा के अन्तर्गत किया जाएगा । यहाँ पर इतना ही 
बता देना काफी है कि उक्त पद्मो में श्वुगार रस नही है, श्रगाररसाभास भी नहीं है, 
'प्रकीया-रति' भी नही है, और श्वगार मे ठेठता-जैसी कोई विशेषता नही होती। 'कष्ण- 
गीतावली' और 'कवितावली" मे वणित गोपियो के प्रति कृष्ण का प्रेम परकी पा-रति ही 
है। सात सौ रानियो के कामुक पति दशरथ का मनचलापन अस्वाभाविक नही है। 
'रामचरितमानस' मे तुलसी के प्रभु ने छझुल करके जलघर की पत्नी के प्रति जो आचरण 
किया है, वह किस कोटि मे रखा जाएगा ? “रामललानहछू' का तथाकथित श्षुगार इन 
सबकी अपेक्षा अधिक मर्यादा-विरुद्ध नही है। अतएवं उन तथाकथित्त श्ूगारिक पद्यो के 
बावजूद भी 'रामललानहुछ' को तुलसी-कृत मानना समीचीन है। 

दूसरी आपत्ति यह है कि 'रामललानहछ' मे इतिहास, प्रवध और शैली की दृष्टि 
से भूटियो का इतना आधिवकय है कि वह 'रामचरितमानस', 'विनयपश्निका', गीतावली” 
आदि के रचयिता की कृति नही प्रतीत होती। इसका यथार्थ समाधान यह है कि वे 
तथाकथित दोष सबके सब वस्तुत दोष नही हैं। एकाघ दोषो से कृति अप्रामाणिक नही 
हो सकती । दोष तो 'रामचरितमानस' मे भी हैं। उन्हे दोष मानने वाले विद्वानों ने 
“रामललानहछू' को तुलसी की 'बाल-चेष्टा अर्थात्‌ प्रार भिक कृति मानकर प्रस्तुत आपत्ति 
का समाधान स्वय भी प्रस्तुत कर दिया है।' 


रचना-काल 


रामललानहछू मे कवि ने उसका रचना-काल' नही दिया है। उसमे किसी 
ऐतिहासिक घटना का उल्लेख नही है जिससे काल-निर्धारण मे सहायता मिले। अतएव 
तुलसीदास की अन्य कृतियो के साथ उम्रके विषय, दली और फलश्रुतिकथन की तुलना 
करके उसके निर्माण-काल का अनुमान किया गया है। अनुमानाश्रित होने के कारण 
उसके समय के विषय भे विद्वान्‌ एकमत नही हैं। स्थूल रूप से दो प्रकार के मत व्यक्त किये 
गये हैं। एक मत के अनुसार वह 'रामचरितमानस' के पश्चात्‌ निर्मित कृति है। दूसरे मत 
के अनुसार वह 'रामचरितमानस' के पूर्व को रचना है। में इस दूसरे मत को ग्राह्म 
समभता हूँ । 

डा० रामकुमार वर्मा ने “रामललानहछ के रचना-काल के सबंध में तीन 
सभावनाएं व्यक्त की हैं।' एक तो यह कि वह स० १६३६ की रचना है। दूसरी यह कि 
स० १६६६ मे कवि ने उसे चलते-फिरतें बना दिया। तीसरी यह कि कवि के काव्य-जीवन 
के प्रभात में उसकी रचना हुई, वयोकि उसमें 'कवि का न तो अभ्यास है और न 
प्रयास ही । प्रथप्न दो समावनाएँ वेणीमाधवदास के 'मूलगोसाइंचरित' पर आश्रित है जो 
स्वय श्रप्रामाणिक कृति है। तीसरी सभावना इस अर्थ मे मान्य है कि काव्य कला की 
१६ तुलसीदास, ए० २३१ 
२. वही, ए० २३३ 
३. दिंदी-साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास, ए० ३७२ 


5 तुलसी-का व्य-मी माता 


दृष्टि से वह 'जानकीमगर्ल और 'रामचरितमानस' के पूर्व निर्मित प्रतीत होती है । 

बाबू इ्यामसुदरदाम और प० रामनरेश त्रिपाठी के अनुसार 'रामललानहुछ', 
जानकी मगल' और (पार्वतीमगल' एक ही सिलसिले मे स० १६४३ के लगभग लिखे गये। 
'पार्बंत्ीमगल' मे कवि ने उसका रचना-काल 'जय सवत दिया है। विद्वानों की राय में 
वह स० १६४३ का द्योतक है। वावू श्यामसुदरदास ने इन तीनो मगल-काव्यो के पौर्वापर्य 
पर विचार नही किया। उन्तकी सामान्य उक्ति है--पार्वतीमगल, जानवीमगल और 
रामललानहछू एक दी समय के लिखे हुए ग्रथ जान पडते है। इनकी शैली और भाषा एक 
ही प्रकार की है। 'पावंतीमगल' और 'जानकीमगल' तो एक ही साँचे में ढाले गये से लगते 
हैं। वही छ॒द, वही क्रम यहाँ तक कि मगलाचरण का भी एक ही भाव है] अत येग्रय 
१६४३ के लगभग बनाये गये होंगे ।”' 

इस मत के समर्थन मे कहा जा सकता है कि 'रामललानहछू', जानकी मगल' और 
'पार्वतीमगल' इन तीनो कृतियों मे अद्भुत सादृश्य है 

तीनो ही मगल-का व्य हैं, 

तीनो का आकार सक्षिप्त है, 

तीनो की रचना शास्त्रीय काव्य से भिन्‍त लोकगीत के रूप मे हुई है, 

» तीनो की भापा बोलचाल की अवधी है, 

तीनो में हसगति छंद का उपयोग किया गया है, 

तीनो दाशंनिकता और आलका रिकता के डवर से मुक्त हैं, और 

तीनो की फलश्रुतियों मे समानता है। 

अतएव इनका रचना-काल एक (लगभग १६४३ वि०) है | 
इस मान्यता के खडन मे कई तक दिये जा सकते है 

१ ये सब समानताएँ ऊपरी हैं। एक शैली की रचनाएँ भिन्‍न कालो मे लिखी जा 
सकती हैं। कवितावली-हनुमानवाहुक के पद्म वडी लम्बी अवधि के बीच भिन्न-भिन्न 
समयो पर लिखे गये हैं । 

२ रघना-कौशल की दृष्टि से वह 'रामचरितमानस','जानकी मगल' और 'पार्वतीमगल' 
की तुलना में निश्चय ही अप्रौढ है। वह तुलसी के कवित्व-विकास के आरभिक 
अवस्थान की कृति प्रतीत होती है । एकाघ आलोचको की दृष्टि मे तो वह इतनी 
निकृष्ट है कि उसकी रचना (यदि वह तुलसीदास की कृति है ) स० १६१६ के पूर्व 
मानी जानी चाहिए। 

३ उसकी भाषा मे वह समर्थता नही है जो उक्त रचनाओ में पायी जाती है। इससे 
स्पष्ट है कि वह अभ्यास काल की रचना है। 

वह जानकीमगल' से पहले की रचना है, यह तथ्य इस बात से भी प्रकट है कि 
'जानकीमगल' की फलश्रुति मे 'उपवीत' शब्द अप्रत्यक्ष-रूप से 'रामललानहुछ' की 
ओर निर्देश करता है। 'जानकीमगल' का रचना-काल 'रामचरितमानस' से पृर्वे है। 


ढू आायमञरड ए७ ० त 





१० गोस्वामी तुलसीदास, ५० ८१, ८३ 


तुलसी-साहिंत्य ६१ 


इसलिए 'रामललानहछ' उन दोनो से पूर्व॑वर्ती है। 

ये तके अधिक वजनदार हैं । 

त्रिपाठी जी का मत है कि 'रामललानहछ' का रचता काल 'पावंतीमगल' के बीच 
में मान्य है, और 'जानकीमगल' की रचना 'ार्वतीमगल' के समाप्त होने के दो दिन वाद 
हुई थी।' उनकी 'रामललानहछू'-विषयक मान्यता 'जानकीमगल' की फलश्रुति पर बाश्रित 
है। उस फलश्रुति' से यह प्रतीत तो होता है कि 'जानकीमगल' के निर्माण के पहले उपवी- 
तोत्सव के लिए विशेषतया उपयुक्त मगलगीत के रूप मे 'रामललानहछ की रचता हो चुकी 
थी । किन्तु यह निष्कष॑ कथमपि नही निकलता कि बह गीत 'पार्वततीमगल' के साथ-साथ 
लिखा गया । 

डा० भारद्वाज उसको स० १६६५ के कुछ पूर्व की रचना मानते हैं।' उनके 
निष्कर्ष का आधार डा० गुप्त द्वारा उपलब्ध वह हस्तलिखित प्रति है जिसका लिपि-काल 
स० १६६४५ है। वह प्रति तुलसी द्वारा लिखित अथवा सशोधित नही हैं। अतएवं लिपि- 
काल और रचना-काल को एक या आस-पास मान लेने का कोई प्रमाण नही है। उससे 
इतना ही अनुमेय है कि 'नह॒छू' का निर्माण स० १६६४ के पूर्व अवश्य हो गया था। कितने 
वर्ष पूर्व हुआ था--इस तथ्य के निर्धारण मे उस प्रतिलिपि से कोई सहायता नही 
मिलती । 

प० सद्गुरुशरण अवस्थी की समति मे वह स० १६१६ के आस-पास की रचना 
है।' उनकी मान्यता का आधार यह सिद्धात है कि किसी कवि की आरभिक कृति मे 
भाषा का आडबर और बलकार-प्रियता अधिक रहती है, मध्य-युग की कृति मे भाषा और 
भावों का सामजस्थ रहता है, अतिम युग की कृति मे भावो की प्रधानता रहती है और 
भाषा की उपेक्षा । 'रामललानहछू' मे भाषा की ओर बहुत ध्यान दिया गया है, उसकी 
भाषा 'फुदकती हुई चलती है, उसमे 'नतेंकी के पाद-विक्षेप का सा आवेग है । वास्तविकता 
यह है कि 'नह॒छू' की भाषा मे आडबर नही है। उसमे, स्वाभाविकता की विद्येषता है। 
अलकार-प्रियता भी दृष्टिगोचर नही होती । प्रस्तुत कृति मे तुलसी ने अलकारो का सबसे 
कम प्रयोग किया है । उसकी भाषा घारावाहिक और भ्रसुत् है। अवस्थी जी ने स्वय कहा 
है कि उसमे “प्रवाह का प्रद्नोत अनवरुद्ध है । कविता-सरिता स्वयनिर्भित कँकरीले मार्ग से 
होकर नहीं बहती, वरन्‌ वह एक नहर की भाँति दीखती है जिसके दोनों ओर पक्के घाट 
हैं, जिसकी सतह सम है और जो मद-मद प्रवाहित हो रही है ।' 

भावों के विपय मे उनका कथन है कि उसमे भावों की गहनता का अभाव है। 
कवि के प्रोढ-काल मे विचारो और भावो की जो प्रौढता होती चाहिए वह 'नह॒छू' मे कही 


१ जानकीमगल? के प्रकरण में इस पर विचार किया जाएगा | 
२ उपवीत म्याद उछाहइ जे सिय राम मगल गावहीं | 
तुलसी सकच कल्यान ते नर नारिं अनुदिन पावदी |--जानकीमगल, २४ 
३. तुलसीदास और उनके कान्य, पृ० ४० 
४ तुलसी के चार दल, पदलीं पुस्तक, ए० 88 
४« बही, पृ० ६१ 
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नही दीख पडती। प्रत्येक छद युवावस्था की उमग में मुस्कराता हुआ दिखायी पडता है।' 
प्रत्येक पक्ति से यौवनों वित विनोद और प्रकाश छलकता है।' यह आलोचना विचारणीय 
है। नह॒छू' मे विचारो और भावों की गभी रता न होने का मुख्य कारण कवि-वबुद्धि की 
अपरिपक्वता नही है। वह प्रस्तुत रचना के प्रयोजन की परिधि के बाहर है! नहछ' 
मगल-उछाह के अवसर पर नारियो द्वारा गाये जाने के लिए लिखित लोकगीत है | इसलिए 
'रमचरितमानस' और 'विनयपत्रिका' के शास्त्रीय मानदड से उसे परखना असमीचीन 
है। अवेक्षणीय यह है कि कवि ने अपने प्रतिपाद्य को कितनी सफलता, स्वच्छता भौर 
अभिरामता से प्रस्तुत किया है। इस दृष्टि से वह एक सफल कृति है। नह॒छू-जंमे उछाह 
पर गाये जाने वाले गीत मे यौवनोचित उल्लास ही शोभा देता है, अग गलित पलित 
मुडम' वाले बुड्ढो और बुढियो के दाशनिक विचारों का प्रतिपादन नही । 

डा० गुप्त ने मुद्रित पाठ के आधार पर 'रामललानहछू का रचना-काल स० १६११ 
और उक्त अप्रकाशित प्रति के आधार पर स० १६१६ माना है। उसडो छीछालेदरात्मक 
समीक्षा प्रस्तुत करके उन्होंने यह घारणा बनायी है कि “इतनी बडी ऐतिहासिक भूलो, 
प्रबध दोषो तथा ठेठ श्वगार-पूर्ण वर्णनो और थैली की च्रुटियों से तो यही अनुमान होता है 
कि अपने इस रूप में 'रामललानह' का कर्त्ता मानस, 'गीतावली', विनय” और 
'कवितावली' का स्वनामधन्य रचयिता नही है, अन्यथा यदि यह तुलसी की रचना है तो 
निस्सदेह उसकी प्रारभिक कृति है। यह तो कवि की वाल-चेप्टा सी लगती है, और 
निश्चय ही इसकी रचना 'मानस' से कम-से-कम बीस वर्ष पूर्व अथवा “रामाज्ञाप्रश्न से 
कम-से-कम दस वर्प पूर्व हुई होगी ।”' मुझे दस के पहाडे का कोई ओऔचित्य नही दिखायी 
देता | तुलसी की काव्य-शक्ति का विकास घोघा-गति से क्यो माना जाए ? जब उन्होंने 
काव्य-क्षेत्र मे पदापंण किया तब उनको बुद्धि और हृदय का समुचित विकास हो चुका 
था। क्या एक प्रोढ विद्वानू कवि को “रामाज्ञाप्रश्न” और “रामललानहुछ' के सदृश रच- 
नाओ के वीच (उनका जो भी क्रम माना जाए) तैयारी करने के लिए दस-बारह वर्षों 
का युग अपेक्षित था ? इस अनुपात से तो 'जानकीमगल' के लिए भी कम-से-क्रम दस 
वर्ष का ही अवकाश चाहिए और उसके वाद 'रामचरितमानस' के लिए इससे कई गुना 
समय अपेक्षित है । 

रामललानहछू' इतनी घटिया और वचकानी कृति नही है कि उसे 'रामाज्ञाप्रइन' 
से भी हीन माना जाए। उसमे “रामाज्ञाप्रइन' की अपेक्षा कही अधिक काव्योचित रमणी- 
यता है। इसमे सदेह नही कि वह 'रमचरितमानस', 'विनयपतन्रिका ', कवितावली' और 
'गीतावली' के समान उत्कृष्ट नही है, परतु जनसाधारण के उपयुक्त मगल-गीत के रूप 
मे उसकी उत्कृष्टता का प्रत्याख्यान नही किया जा सकता। 

ररामज्ञाप्रशन' की तुलना में 'रामललानहछ' की चित्रात्मकता, अर्थ-ब्यजना और 
भाषा-प्रवाह से सूचित होता है कि वह उसके वाद की रचना है। परन्तु, उसका वस्तु- 

विन्यास और शब्दार्थ-नियोजन 'जानकीम गल' की भाँति प्रौढ नही है। अत 'रामलला- 





१५ तुलसीदास; ४० २३३ 
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नहछ' उन दोनो के बीच की कृति है | इन लघु-क्तियों का पारस्परिक अतर एक-दो वर्ष 
से अधिक नही हो सकता । इसलिए 'रामललानहछ' स० १६२८-२६ के लगभग रचा 
गया प्रतीत होता है। 


४ जानकीसंगल 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


जानकीमगल की कई हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हैं। उनमे से उल्लेखनीय ये 


१ कहा जाता है कि अयोध्या के 'कामद-कुज' मे स० १६३२ की लिखी हुईं एक प्रति 
है। वह कवि की स्वहस्तलिखित बतायी जाती है । वह डा० माताप्रसाद गुप्त को 
देखने को नही मिल सकी ।' इससे उसकी प्रामाणिकता मे सदेह होता है। इतना 
अवश्य प्रतीत होता है कि वह प्रति प्राचीन है। सभव है कि स० १६३२ उसका 
प्रतिलिपि-काल हो, क्योकि 'जानकीमगल' 'रामचरितमानस ' के पूर्व की रचना है। 

२ उक्त प्रति की एक प्रतिलिपि नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी मे है। 

३ एक प्रति अयोध्या के प० रामरक्षा त्रिपाठी के यहाँ है। उसकी प्राचीनता असदिस्ध 
है । वह उपर्युक्त पहली प्रति के विपय मे प्राप्त विवरण से मेल खाती है । 

४ डा० गृप्त ने याज्ञिक-सग्रह मे प्राप्त तीन प्रतियो की चर्चा की है। एक का पाठ मुद्रित 
प्रतियो के पाठ से विलकुल ही भिन्‍न है। वह किसी और की लिखी हुई स्वतत्न-कृति 
है। शेष दो प्रतियो का पाठ प्रकाशित सस्करणो के मेल में है, कितु उनमे रचना का 
नाम सीतास्वयवर' दिया हुआ है। 


प्रकाशित संस्करण 


जानकीमगल' का भी पाठालोचन किसी ने नहीं किया है। उसके प्रकाशित 
सस्करणो मे से निम्नाकित चार प्रसिद्ध हैं . 

१ मूलमात्र--तुलसीग्रथावली' मे सगृहीत । 

२ भावार्थ-सहित--गीता प्रेस, गोरखपुर। 

३ टीका-टिप्पणी सहित-- तुलसी के चारदल' मे सकलित , स०प०सद्गुरुशरण 

अवस्थी । 

४, 'सिद्धात-तिलक' के सहित--स० १० श्रीकातशरण | 

उपर्युक्त पहले सस्करण मे टीका नही है। दूसरे मे अववी-पद्यो का खडीवोली मे 
रूपातर है, विवेचन नही। तीसरे मे शब्दार्थ और व्यास्या के अनतर आलोचनात्मक 
टिप्पणी भी दी गयी है। चौथे मे प० श्रीकातशरण ने विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया है| 
अतिम दो सटीक सस्करण क्रमश साहित्यिक और संद्धातिक दृष्टि से उपयोगी हैं । 


१- देखिए---तुलसीदास, पृ० २०६ 
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रचना-फाल 


वेणीमाधवदास का कथन है कि तुलसी ने 'रामललानहुछू', 'जानकीमगल' और 
पार्वतीमगल' की रचना अपनी मिथिलानयात्रा के समय की थी। यह समय स० १६३६ के 
लगभग ठहरता है।' डा० रामकुमार वर्मा की भी यही मान्यता है। वावू द्यामसुदरदास', 
प० सद्गुरुशरण अवस्थी और प० रामनरेश त्रिपाठी' उसको स० १६४३ मे पार्वतीमगल' 
के अनतर रचित मानते हैं। डा० गुप्त का मत है कि उसकी रचना स० १६२६ के लगभग 
हुई ।' मेरे विचार से उसका रचना-काल स० १६२६-३० के आस-पास है । 

क्या तीनो मगल-काव्य समकालीन रचनाएं हैँ ? इस प्रदन पर 'रामललानहछ' 
के प्रकरण मे कुछ विचार किया जा चुका है। 'जानक्ीमगल' और 'पार्वत्तीमगल' में घनिष्ठ 
सादृश्य है। उनकी कथा-शैली, वर्णन-शैली भौर छद-णैली की अतिशय समानता के भाधार 
पर डा० रामकुमार वर्मा ने पार्वतीमगल' में दी गयी तिथि के अनुसार 'जानकीमगल' 
को स० १६४३ में रचित माना है। इस पर डा० माताप्रसाद गुप्त की बक्रोक्ति है-- 
“डावटर रामकुमार वर्मा श्रमी तक 'जानकीमगल' और 'पार्वत्तीमगल' के सपूर्ण सादृद्य 
के कारण 'जानकीमगन' को भी स० १६४३ की कृति मान रहे हैं।” इस उपहास से 
लगता है मानो तुलसी ने स्वय उपस्थित होकर डा० गुप्त का अनुमोदन करते हुए यह्‌ 
निर्णय दे दिया हो कि 'जानकीमगल' की रचना स० १६२६ में हुई थी । सदुष्यदौली की 
रचनाओं का एक ही क्रम में रचा जाना आवश्यक नही है, विभेष करके ऐसी दणा मे जब 
विरोधी साक्ष्य अधिक प्रवल हो । १० रामनरेश त्रिपाठी ने 'जानकीमगल' के प्रसग में एक 
नया तक दिया हैं। वह भी विचारणीय है। 'जानकीमगल' की एक उक्ति है 

सुभ दिन रच्यों स्वघबर भगलदायक।॥ 

'सुभदिन' का अभिप्राय रविवार से है। यहाँ पर कवि ने दिन का सकेत कर दिया, किंतु 
सवत्‌ भोर तिथि का नही | इसका कारण क्या है ? त्रिपाठी जी का उत्तर है “पा्वेती- 
मगल को वृहस्पतिवार को समाप्त करके लगे हाथो तुलसीदास ने दो दिन के परिश्रम से 
जानकीमगल भी समाप्त कर लिया । इसी से उन्होंने उसमे सवत्‌ आदि न देकर केवल 
दिन लिख दिया ।” यह उत्तर अमान्य है, क्योकि एक कृति का रचना-काल दूसरी कृति 


मे देने की कोई रीति नही है। इसे हम तुलसीदास की विलक्षणता भी नहीं मान सकते, 
बयोकि इसके पक्ष मे कोई साक्ष्य नही है । 





१ गोस्वामी तुलसीदास (वावू श्यामसुद्रदास), पृ० ८२ 
२. द्िंदी-साद्दित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास, पृ० ३६२ 
१. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ८३ 

४. तुलसी के चार दल, पद्दली पुस्तक, पृ० २३१ 

५. तुलसीदास और उनका काब्य, पृ० २२६-२-७ 

६. तुलसीदास, पएृ० २३८ 

७, वही, पृ० २३८ 

८, जानकीमगल, ३ 


तुलसी-साहित्य ब 


'जानकीमगल' को 'रामचरितमानस ' के पूर्व रचित सिद्ध करने के पक्ष मे निम्ताकित 
प्रमाण दिये जा सकते हैं * 

१ 'जानकीमगल' मे तिथि-सवत्‌ के अनुल्लेख से यह सूचित होता है कि उसकी रचना 
के समय तक कवि की प्रवृत्ति तिथि-निर्देश की ओर नही थी। उसके पूर्व रचित 
'रामाज्ञाप्रइन' और 'रामललानहछ' मे उसने रचना-काल का उल्लेख नही किया। 
'रामचरितमानस' की रचना समाप्त कर लेने पर ही इस दिशा में उसकी प्रवृत्ति 
हुई और उसके पश्चात्‌ लिखित एकमात्र प्रबध या निबंध 'ार्वतीमगल' मे भी उस 
प्रवृत्ति का निर्वाह किया गया है। 

२० 'रामललानहछ', 'जानकीमगल' और “रामचरितमानस' के प्रथम सोपान की 
फलश्रुतियो को मिलाकर देखने से उनके पौर्वापये पर भी प्रकाश पडता है 

वे फलश्रु तियाँ हैं--- 
(7) जो यह नह॒छ गावे भाई सुनावई हो। 
रिद्धि सिद्धि कल्यान सुक्ति नर पावह हो॥' 
(॥) उपबीत ब्याह उछाह जे सिय रास मंगल गावहीं । 
तुलसी सफल फल्यान ते नर नारि अनुदिन पावहीं ॥॥' 

(7॥) प्रभु बिबाह जस भएउ उछाहू। सर्काह न बरनि गिरा अहिनाहू ॥ 
कबि कुल जीवनु पावन जानी । राम सीय जसू सगल खानी ॥ 
तेहि तें मे कछु कहा बखानी। करन पुनीत हेतु निज बानी ॥ 
निज गिरा पावनि करन कारन राम जसू तुलसी कह्मो। 
रघुबीर चरित भ्रपार बारिधि पास कबि कौने लक्यों ॥ 
उपबीत व्याह उछाह मंगल सुनि जे सादर गावहीं। 
बेदेहि राम प्रसाद ते जन सबंदा सुख पावहीं॥॥४ 

(क) पहली फलश्रुति मे 'नहछ' शब्द का प्रयोग है, 'उपबीत” या ब्याह' का नहीं। 

दूसरी में 'उपबीत व्याह' है, यद्यपि 'जानकीमगल' मे उपवीत का वर्णन नहीं 
किया गया है। इससे प्रत्यक्ष है कि 'जानकीमगल” उपवीत और विवाह दोनो 
उत्सवो पर गाया जा सकता है, और उसी प्रकार 'नह॒छू' भी। परतु, इससे एक 
अप्रत्यक्ष ध्वनि यह भी निकलती है कि 'जानकीसगल' का 'उपबीत' शब्द नहदछू' 
की भोर सकेत कर रहा है , क्योकि 'नहछ' के अनतर ही (जानकी मगल' की रचना 
हुई है। जानकीमगल' की दब्दावली 'उपबीत ब्याह उछाह', 'रामचरितमानस' 
मे ज्यो-की-त्यो व्यवहृत हुई है, यद्यपि उसमे भी उपवीत का वर्णन नही है, केवल 
'दीन्ह जनेऊ” कहकर सकेत मात्र किया गया है। तो फिर मानस-गत उपर्युक्त 
फलश्रुति मे उपवीत-उछाह-मगल-गान की बात कैसे कहीं गयी ? ऐसा आभासित 





* रामललानइछू , २० 
« जानकीसगल, २१६ 
« रामचरितमानस, १३६१ 


* भए कुमार जबहि सब आता | दीन्ह जनेऊ गर पितु माता ||--१॥२०४।२ 
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होता है कि वह फलश्रुति लिखते समय कवि के मन में 'रामललानहछू' और 
'जानकीमगल' की चेतना थी। जिस प्रकार 'जानकीमंगल' की फत्नश्रुत्ति में 
'उपवीत द्वारा अप्रत्यक्ष सूप से 'रामललानहुछ' की ओर सकेत कर दिया था, 
उसी प्रकार अप्रत्यक्ष रूप से मानस-गत 'उपबीत व्याह द्वारा दोनो मगल-गीतो 
'रामलला नहछ/ और 'जानकीमगल' की ओर सकेत कर दिया । 

(ख) इन फलश्रुतियों मे कवि की भक्ति-भावना का क्रमिेक विकास भी द्रप्टव्य है। 
प्रथम दो मे श्रेयस्करता का उल्लेख तो है कितु सीता-राम के प्रसाद का निर्देश 
नही है । भगवान्‌ की कृपा और भवत की अननन्‍्यशरणागति का महत्त्व 'रामचरित- 
मानस' और उसकी परवर्ती कृतियो में वल देकर प्रतिपा दित किया गया है जिसकी 
परम परिणति 'विनयपत्रिका' मे पायी जाती है। इस प्रसग में यह भी ध्यान देने 
योग्य है कि मानस-गत उमा-शभु-विवाह की फलश्रुति में 'प्रसाद! का उल्लेख 
छूट गया था, उस कमी की पूर्ति परवर्ती 'पावंत्तीमगल' की फलश्रुति में कर दी 
गयी । मिलाकर देखिए 

() यह उमा सभु विवाह जे मरनारि फहहि जे गावहीं। 
कल्पान फाज विवाह मगल सर्वंदा सुखु पावहीं॥' 

(7) कल्यान फाज उछाह व्याह्‌ सनेह सहित जो गाइहै । 
तुलसी उम्ता सकर प्रसाद प्रमोद मन प्रिय पाइह॥।' 

(ग) उपसहरण-शली से भी सूचित होता है कि 'जानकीमगल', 'रामचरितमानस' से 
पहले लिखा गया है। पूर्ववर्ती 'रामललानहछ! और 'जानकीमगल' के उपसहार मे 
रचना की समाप्ति और प्रतिपादित वस्तु का सकेत नही है, परवर्ती 'रामचरित- 
मानस और “पार्वत्तीमगल' मे पाया जाता है। कवि की यह प्रवृत्ति 'रामचरित- 
मानस की रचना के साथ विकसित हुई है । महाकाव्य मानस' मे इस प्रवृत्ति का 
प्रतिफलन व्यास-शली में हुआ है, और लघुकाव्य 'पार्वतीमगल' में समास-दैली 
मे। 
तिहितें मैं कछु कहा बखानी' से यह भी घ्वनित होता है कि राम-विवाह की जो 
कथा पहले ('जानकौमगल' मे) सक्षेप मे कही गयी है, उसका 'रामचरितमानस' 
में 'वखान' (व्याख्यान, विस्तार) करके कथन किया गया है। 

३ रामचशितमानस के 'वालकाड' की रचना अयोध्याकाड के बाद मे हुई है'। अयोध्या- 

काड के प्रारभिक सोरठे और चोपाई से प्रतिभात होता है कि ग्रथ का आरंभ 
किया जा रहा है, और उसके पूर्व राम-विवाह का वर्णन हो चुका है 


(घ 


नी 
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श्रीगरचरत सरोज रज निज मनु मुकुरु सुधारि। 
बरनों रघुबर विमल जसु जो दायकु फल चारि॥ 
जब तें रामु व्याहि घर झाए। नित नव मगल मोद बधाए॥' 
पूर्व॑-चणित विवाह 'जानकीमगल' की रचना का द्योतक है । 

४ डा० भाताप्रसाद गुप्त ने जानकीमगल' से निवरद्ध कथा के आधार पर निष्कर्ष 
निकाला है कि वह “रामाज्ञाप्रश्न' और 'रामचरितमानस' के वीच की रचना है। 
'रामज्ञाप्रशन के समान ही उसमे पुष्पवाटिका-प्रकरण का अभाव है, राम-परशुराम- 
मिलन बारात की वापसी मे होता है और लक्ष्मण-परशुराम-विवाद नही है। यह 
उसकी 'रामचरितमानस' से भिन्‍नता है| दूसरी ओर, 'रामचरितमानस' के समान 
उसमे जनक के वदीजन राजसभा मे जनक के प्रण की घोषणा करते हैं, और 
घनुर्भग के अवसर पर लक्ष्मण ने दिवपालो को सावधान किया है। फलत 'जानकी- 
मगल' में 'रामाज्ञाप्रश्न' की तुलना मे 'रामचरितमानस' की ओर प्रस्थान दुष्टिगोचर 
होता है । प० सद्गुरुशरण अवस्थी ने डा० गुप्त के तक का बडा मजाक उडाया है । 
डा० गुप्त का तक अकाट्य न होने पर भी निस्सार नही है । 

५ जानकीमगल' की एक अत्यत प्राचीन हस्तलिखित प्रति प्राप्त है जिस परस ० १६३२ 
की तिथि दी हुई है। यद्यपि तिथि की लिखावट मूल प्रति की लिखावट से भिन्‍न है 
तथापि उसकी प्राचीनता मे सदेह नही है । इससे अनुमान होता है कि वह किसी 
ऐसी मूल प्रति की प्रतिलिपि है जो स० १६३२ में तैयार की गयी थी। गत 
'जानकीमगल' १६३२ से पहले को रचना है । े 

उसका निश्चित सन्‌-सवत्‌ निर्वारित करने मे किसी साक्ष्य से सहायता नही 
मिलती । सवत्‌ १६२४ या स० १६२६ मानने से उसके और 'रामचरितमानस' के बीच 
कई वर्षों का व्यवधान पडता है। कया कवि-प्रतिभा के उन्मिषित हो जाने पर भी तुलसी- 
दास ने इतने लबे समय तक काव्य-रचना नही की ? यह अस्वाभाविक लगता है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि बैराग्यसदीपनी' से लेकर 'रामचरितमानस' तक किन्‍्ही भी दो रच- 
ताओ का अत्तर एक-डेढ वर से अधिक नही है। तुलसी मे काव्य-रचना की प्रवृत्ति, उनकी 
प्रशा और भवित-भावना का उदय हो जाने के बाद उनको इतने वर्षों तक कवि-कर्म के 
प्रति सवंथा उदासीन रखना असगत जेंचता है। नन्‍्ही-सी रचना के प्रणयन मे इतना 
परिश्रम भी नही करना पडा होगा कि उससे थक कर चूर कवि कई वर्षो के लिए काव्य- 
रचना से सन्यास ग्रहण कर लेता। अत 'जानकीमगल' की रचना 'रामचरितमानस' 
से कुछ ही समय पूर्व स० १६२६-३० के लगभग हुई होगी । 


प, रामचरितमानस 
हस्तलिखित प्रतियां 


'राधचरितमानस' की असाधारण लोकप्रियता के का रण उसकी बहुसस्यक प्रतियाँ 
१५ रामचरितमानस, २।१।१ 
२ तलतसी के चार दल, पद्ली पुस्तक, पृ० २३०-३१ 
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देश के विभिन्‍न भागों में पायी जाती हैं। उसके योग्य सपादको ने सभी उपलब्ध महत्त्व- 
पूर्ण प्रतियो का उपयोग किया है। इस क्षेत्र मे टा० माताप्रसाद गुप्त और आचार्य 
विश्वताथ प्रसाद मिश्र के नाम विद्येप उल्लेखनीय है । डा० गुप्त द्वारा आलोचित प्रतियो 
का विस्तृत विवरण ग्रथ के रूप मे प्रकाशित हो चुका है । मिश्र जी द्वारा सपादित “राम- 
चरितमानस' का विवरण अभी अप्रकाशित है 


१ 


र्‌ 


१० 


'रामचरितमानस' की महत्त्वपूर्ण प्रतियाँ निम्नाक्ति हैं 
स० १७२१ की प्रति--यह प्रति भारत-कला-भवन, काशी मे है। इसमे बयोध्या- 
काड नही है। 
स० १७६२ की प्रति--प० घशभुनारायण (भूतपूर्व पुस्तकाध्यक्ष, नागरी प्रचारिणी 
सभा, काणी ) के निजी सग्रह मे थी। यह प्रति उपर्युवत प्रति की प्रतिलिपि है । 
प० सुधाकर द्विवेदी वी प्रति--यह्‌ प्रति उनके पिता द्वारा स० १६१६-२१ के 
बीच लिखी गयी । उनके उत्तराधिका रियो के पास सजुरी, काशी में है। 
रघुनाथदास की प्रति--इस समय अप्राप्य है। इसके अनुसार स० १६२६ में 
'रामचरितमानस' का एक सस्करण काशी से प्रकाशित हुआ था । 
बदनपाठक की प्रति--यह भी अध्राप्य है। इसके अनुसार भी काशी से 'रामचरित- 
मानस' का एक सस्करण स० १६४६ मे प्रकाशित हुआ था । 


, डा० माताप्रसाद गुप्त की प्रति--यह प्रति मिर्जापुर से प्राप्त हुई थी । इसका लिपि- 


काल स० १८७८ है। 
बीजक की प्रति--इस प्रति की आनुक्रमिक चोथी प्रतिलिपि के अनुसार एवं 
कोदवराम हारा सपादित 'रामचरितमानस' के दो सस्करण स० १६५३ और १६६५ 
में वेंकटेश्वर प्रेस, बवई से प्रकाशित हुए । 
श्रावणकुज की प्रति--यह “रामचरितमानस' की सबसे प्राचीन प्रति है जो अयोध्याके 
'श्रावणकुज' मदिर मे है। इसमे केवल वालकाड ही प्राचीन है। यह प्रति स० १६६१ 
की बतायी जाती है, कितु डा० गुप्त का कहना है कि यह वस्तुत स० १६६१ की 
है, इसमे दहाई का अक बदल दिया गया है ।' 
फाशिराज की प्रति--इसका लिपि-काल स० १७०४ है। उपर्युवत वालकाड की 
प्रति को छोडकर यह 'रामचरितमानस' की प्राचीनतम प्रति है। अयोध्याकाड की 
पुष्पिका मे किये गये सशोधन और अरण्य तथा किष्किघा काडो की प्रक्षिप्त पवितयों 
के कारण डा० गुप्त ने इसकी प्रामाणिकता मे कुछ-कुछ सदेह किया है ।* 
राजापुर की प्रति--इसमे केवल अयोध्याकाड है। यह प्रति तुलसी-लिखित कही 
जाती है। परतु यह उनकी लिखी नही है, क्योकि, इसमे लिपिकार और लिपि- 
काल का उल्लेख नही है, इसकी लिखावट तुलसी की कथित लिखावट से मेल नही 
खाती ' और इसमे ऐसी भूलें हैं जो किसी अन्य प्रति मे नही पायी जाती । 

उपयुंवत प्रतियाँ चार भिन्‍त शाखाओ की हैं। पहली-दो एक शाखा की, तीसरी 


१ कुरूसीदास, छृ० २१९६-१३ 
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से छठी तक दूसरी शाखा की, सातवी तीसरी शाखा की, और शेष चोथी शाखा की हैं। 
इनके अतिरिक्त भी सँकडो प्रतियाँ हैं। हजारो पाठ-भेद हैं। महत्त्वपूर्ण प्रतियो को छाँटना 
और उनके पाठ का मिलान करके मूल पाठ निर्धारित करना वडी कठोर साधना का कार्य 
है। तपोनिष्ठ सपादको ने भगी रथ-प्रयत्व करके श्रमसाध्य कार्य को सपन्‍न किया है। 


रचना-काल 


'रामचरितमानस' के रचनाकाल की आरभिक तिथि का निर्देश कवि ने उसकी 
प्रस्तावना मे स्वय कर दिया है' 
(7) संबत सोरह से एकतीसा। करों कथा हरिपद घरि सीसा॥ 
(॥) नोप्ती भोमवार सध॒ सासा। भ्रवधपुरी यह चरित प्रकासा॥ 
जेहि दिन राम जनम श्रुति गार्वाह। तीरथ सकल तहाँ चलि श्रार्वाह॥ 
सब बिधि पुरी मनोहर जानी ॥ सकल सिद्धि प्रद मगल खानी॥ 
बिमल कथा कर कौीन्ह प्ररंभा | सुनत नर्साह काम मसद दंभा॥ 
(77) रचि महेस निज मानस राखा। पाइ सुसमउ सिवा सन भाषा॥। 
तातें. रामचरितमानस बर। घरेउ नाम हिआ्नें हेरि हरषि हर ॥ 
जस मानस जेहि बिधि भएउ जग प्रचार जेहि हेतु । 
ग्रव॒ सोइ कहों प्रसंग सब सुमिरि उम्रा वृषकेतु ॥ 
इन पक्तियों मे सवत्‌, मास, तिथि और दिन का उल्लेख किया गया है, कितु पक्ष का 
नही । राम जन्म की नवमी का सबंध शुवल पक्ष से है इसका निर्देश अन्यत्र किया गया है 
नोमी तिथि मघुमास पुनीता। सुकुल पच्छ श्रभिजित हरिप्रीता ।* 
चेत चार नौमी तिथि सित पख्॒ सध्य गगन गत भान्‌ ।' 
इस प्रकार 'रामचरितमानस' की रचना का आरभ स० १६३१ से चंत्र शुक्ला नवमी, 
मगलवार को हुआ । 'मगलवार' को लक्ष्य करके डा० ग॒प्त ने प्रइन उठाया है कि ' क्या 
तिथि का यह सारा विस्तार ठीक है| सूर्योदय-व्यापिनी तिथि को ही सारे दिन की तिथि 
मानने के सर्वमान्य भारतीय सिद्धात के अनुसार स० १६३१ के चेत्र शुक्ल मे नवमी बुध- 
वार को होनी चाहिए, गणना से यह स्पष्ट ज्ञात होता है ।” ' महात्मा अजनीनदनशरण ने 
बल देकर कहा है कि ' नवमी उस दिन भी थी और दूसरे दित भी । पर दूसरे दिन उनके 
इृष्ट हनुमानजी का दिन न मिलता, नवमी तो जरूर मिलती। और अपने तीनो इष्टो 
का जन्मदिन मगलवार होने से वह दिन उन्हे अतिश्रिय अवश्य होना ही चाहिए, उसे वे 
क्यो हाथ से जाने देते 8 अतएव ग्रथ रचने के लिए मगलवार के मध्याक्लकाल मे नवमी 
पाकर ग्रथ रचा ।”' 





« रामचरितमानस, १|३४-३५ 

« रामचरितमानस, १॥१६१।१ 

« गीतावली, १२॥२ 

« तुलसीदास, ए० २३६ 

« मानसन-्पीयूष, १।३४|६, पृ० ४८५ 
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म तुलमी-काव्य-मीमासा 


बया उवत तिथि पर 'रामचरितमानस' की रचना सचमुच आरमभ हुई थी ? इस 
शका के दो प्रमुख कारण हैं: (7) कवि ने तिथि का उत्लेख ७ इलोको, १० सोरठो, 
४४ दोहो, १ छद और ३२६५ अर्धालियो के वाद क्या है। जतएवं तिथि-निद्देदा के पूर्व 
इस अश की रचना स्वयसिद्ध हैं। विश्वास नही होता कि अयोध्या में रामनवमी की 
चहल-पहल के दिन कुछ ही घटो मे इतनी काव्य-रचना की गयी होगी। (॥) उपर्युक्त 
उद्धरण मे तीन इकाइयाँ हैं। उनमे देश-काल का व्यवधान दिखायी देता है। पहली 
इकाई में वर्तमानकालिक क्रिया 'करी' का, दूसरी मे शूतकालिक क्रिया कीन्ह' का और 
तीसरी भें वर्तमानका लिक त्रिया 'कहाँ' का प्रयोग किया गया है। दूसरी इफाई में दूरता- 
सूचक 'तहाँ' भवेक्षणीय है। उससे अवगत होता है कि वह इकाई अयोध्या मे न लिखी 
जाकर किसी अन्य स्थान पर लिखी गयी है । 
समाधान यह है कि 'रामचरितमानस' की प्रत्दावसा ग्रध-रचना की समाध्ति के 

बाद लिखी गयी है। आधुनिक साहित्यकार भी प्राय प्रबंध पूर्ण कर लेने पर उसकी 
प्रस्तावना लिखा करते हैं भौर उसमे इच्छानुसार भूत या नविष्यत्‌ काल की क्रियाओं का 
व्यवहार करते हैं। विरोधाभास पर ध्यान दी जिए--वे अपने 'पश्चात्कथन को 'प्रावकथन' 
की सज्ञा देते है । तुलमीदास ने भी ऐसा ही किया है, यद्यपि उन्होने 'प्रावक्रथन' शब्द का 
प्रयोग नही किया। यह कथन की एक दईली है। रामचरितमानसकार ने मपनी कृति की 
प्रस्तावना में भूत गौर वर्तमान ही नही, भविष्यत्‌ काल की क्रियाओं का भी प्रयोग 
किया है 

तेहि बल में रघुपति गून गाथा । कहिहों नाइ राम पद माया॥। 

कहिहों सोइ सबाद बखानी। सुनहु सकल सज्जन सुख मानी ॥ 

सो सब हेतु फहव में गाई। कथा प्रवध विचिम्न बनाई ॥ 

झरथ घरम कामादिक चारी। फहव ज्ञान विज्ञान विचारी॥ 

रघुपति महिमा भ्रगुन श्रवाघा । वरनव सोइ वर वारि श्रगाघा ॥ 

वरनव राम बिवाह समाजू। सो मुद मगल सय रितुराजू ॥' 
सदमे के ऋ्रम मे, सिन्‍्तकालिक होते हुए भी, सभी क्रियाओं का तात्पर्य भविष्यत्‌ काल से 
है। कारण स्पष्ट है। प्रस्तावना ग्रय के आरभ मे लिखी जा रही है, इसलिए वह स्वमावत 
पहले पढी जाएगी ओर भ्रक्ृत्त ग्रथ बाद भे। वास्तविकता यह है कि ग्रय निभित्त हो चुका 
है, और प्रस्तावना वाद मे लिखी जा रही है। अत प्रकृत ग्रथ की यथोचित श्यूखला 
मिलाने के लिए भविष्यत्‌ अयवा भविष्यत्सूचक-वर्तमान काल की क्रियाएँ प्रयुवत हुई 
हैं। भूतकालिक 'प्रकासा' पर भी चौंकने की जहरत नही है। तुलसी की अभिव्यजना- 
पद्धति के यथार्थ भवधारण से शका के लिए अवकाश वही रह जाता। 'रामचरितमानस' 
के बतिरिक्‍त 'ार्वतीमगल' ही कवि की ऐसी कृति है' जिसमे उसने निविवाद रूप से 
रचता-काल दिया है। उसकी पक्तियाँ हैं 


१. रामचरितमानस, क्रतश , १॥१३॥५, १३०१, १|३३।१, १३७ 
२ 'रामाक्षाप्रश्न? के दोहे (७४७३) से उसके सचना-काल का 
परिणाम दे, ओर अद्धंग्रामाणिक 'सतसई? 


५, १३७६१, ६]४२२ 
निष्कपंण खींच-तान का सदिन्ध 
का रचनाकाल-सूचक दोहा (१६) तुलसीक्षत नहीं दे ! 


तुलसी-सा हित्य १०१ 


जय संबत फागुन सुदि पाँचे गुरु दिन। 
श्रस्विनि बि रचेउ सगल सुनि सुख छिनू्‌ छिनु ॥* 

यह 'पावंतीमगल' का पाँचरवाँ ही पद्य है। सदर्भ के क्रम मे रचना के शेष १५६ पद्यो का 
निर्माण अभी आगे किया जाएगा। फिर सी कवि ने भूतकालिक क्रिया बिरचेड' का 
प्रयोग किया है। इसके तीन वैकल्पिक उत्तर हो सकते हैं। १ यह कवि का उवित- 
वैशिष्टय है। (विरचिह॒उ के अर्थ मे उसने बिरचेउ' का प्रयोग किया है। प्राचीन कवियो 
मे भी यह शैली पायी जाती है। बाणभट्ट-रचित 'कादबररी' की प्रस्तावना मे इसका ज्वलत 
उदाहरण विद्यमान है। वहाँ पर कर्मवाच्य मे 'निवद्धा' क्रिया प्रयुक्त है। यह भी नही 
कहा जा सकता कि 'कथा' को पूर्ण कर लेने के उपरात कवि ने उसकी प्रस्तावना लिखी 
थी, क्योकि बाण भट्ट 'कादबरी' को अपूर्ण छोडकर ही स्वगंवासी हो गये थे। वोल-चाल मे 
भी भविष्यत्कालिक क्रिया के लिए भूतकालिक क्रिया का (उससे भिन्न अर्थ में ही सही ) 
कुछ मिलता-जुलता व्यवहार पाया जाता है, जैसे---अभी आऊेँंगा' के बदले लोग लेटे 
ही लेटे कह देते हैं अमी आया'। २ तुलसी ने तिथि-सूचक पद्य की रचना कृति की 
समाप्ति के वाद की है। यह उत्तर 'रामचरितमानस' पर तो घटित होता है, कितु 
पार्वतीमगल'-जैसी लघु रचता के सबध में प्रत्यायक नही है। ३ कवि ने सपूर्ण रचना 
का मानस-बव्रिव-विधान आरभ में ही कर लिया था, उसका बाह्य रूप बाद में निर्मित 
हुआ, अत उसने भूतकालिक क्रिया का प्रयोग किया । पा्वतीमगल' के साथ इस उत्तर 
की सगति ठीक बैठ जाती है, लेकिन 'रामचरितमानस' के साथ नही बैठ पाती, क्योकि 
उसकी प्रस्तावना ग्रथ-समाध्ति के बाद लिखी गयी है, और वर्तमान और भविष्यत्‌ काल 
की क्रियाएँ भी प्रयुक्त हैं। अतिम दो उत्तरो मे अव्याप्ति है। पहला उत्तर व्यापक, 
परपरा-समथित और सदर्भ-सगत है; इसलिए अधिक महत्त्वपुर्ण है। 

निष्कर्ष यह है कि 'रामचरितमानस' का आरभ स० १६३१ में रामनवमी को 
हुआ। यह कहना कठिन है कि उसकी समाप्ति कब हुई। तुलसी ने उसके समाप्ति-काल 
का उल्लेख कही नही किया । इस विषय मे कोई आप्त प्रमाण नही है। 'मूलगोसाईचरित' 
के अनुसार स० १६३३ के अगहन मे राम-विवाह की तिथि पर पूर्ण हुआ, उसकी रचना 
में कुल दो वर्ष, सात महीने और छब्ब्रीस दिन लगे ।? माना कि तुलसीदास महात्मा थे, 
परतु 'रामचरितमानस'-जैसे विशालकाय कल।त्मक महाकाव्य के निर्माण के लिए इतना 
समय पर्याप्त नही प्रतीत होता । 'तुलसीप्रकास' मे कहा गया है कि स० १६३४ में जेठ 
वदी तीज को उसकी समाप्ति हुई।* यह कथन अविश्वसनीय नही लगता । किंवदतियों 


१ पावंतीमगल, ५ 
कि 
२ अलब्धवंदग्ध्यविलासमुग्धया 
पिया निवद्धेयमतिदयी कथा |--का्वरी, प्रास्ताविक श्लोक २० 

३. दुइ बत्सर सातेक मास परे | दिन छ्बिप्त माँक सो पूर करे | 

तेतीस को सबवत्‌ भो मगसर | सुम थोस सुराम विवाद्दद्दिं पर || ४१।१ 
४. गगन च्योम सरचद सक असित जेठ सुभ मास | 

रामचरित भगु तीज दिन पूरयो तुलसीदास || १४६ 


१०२ तुलसी-का व्य-मीमासा 


तथा कह्पनाओ पर आश्रित और परस्पर-विरोधी कथन करने वाली इन रचनाओं की 
प्रामाणिकता सदिस्ध है । 

मनुष्य की शक्ति सीमित है। सतो को भी आधि-व्याधियाँ सताती हैं। स्वय तुलसी- 
दास इसके प्रमाण हैं। काव्यानुकूल भाव-दक्षा बहुत समय तक बनी नही रह सकती । कवि 
की कारयित्री प्रतिभा सयत्र की भाँति लगातार निर्माण करने मे समर्थ नही है। उसे विश्वाम 
चाहिए। 'रामचरितमानस' के प्रथम भाग (अयोध्याकाड और बालकाड-उत्तराध ) की 
रचना के बाद कवि थका हुआ-सा दिखायी देता है। तीसरे सोपान से उसकी अजस्र भाव- 
धारा का वेग कुछ मद पड गया है। जटिल सविधानक और विचार-बोभिल प्रसगो के 
प्रयत्त-साध्य निर्वेहण मे निश्चय ही अधिक समय लगा होगा । इन सब बातो को दृष्टि मे 
रखते हुए अनुमान किया जा सकता है कि उसकी रचना मे लगभग पाँच वर्ष का समय लगा 
होगा। उसके बाद भी काट-छाँट और सश्योघन-परिवर्धन का क्रम चलता रहा होगा। 
स० १६४२ तक पाव॑तीमगल' की रचना के पूर्व उसे अतिम रूप प्राप्त हो गया होगा। 
'रामचरितमानस' के मध्यातर और परिमाजनकाल मे कवि ने स्वत स्फूर्त भावोद्रेक के 
परिणामस्वरूप मुक्तक पद्यों की रचना भी अवश्य की होगी जो अपनी रूपविधा के मनु सार 
गीतावली' जादि मे यथास्थाच समाविष्ट कर लिये गये होंगे ) 


रचचा-क्रपत 


डा» माताप्रसाद गुप्त ने वक्‍्ता-श्रोताओ की योजना और भर्घाली-समूह के आधार 
पर 'रामचरितमानस' को तीन विभिन्न प्रयासों का परिणाम माना है। उनके अनुसार 
प्रथम पाडुलिपि मे बालकाड दोहा १८४ से अयोध्याकाड के अत तक का अश्ष था । द्वितीय 
पाडुलिपितेयार करते समय उसके बाद का छेष सपूर्ण ग्रथ जोडा गया । अतिम पाडुलिपि 
मे आरभ से लेकर दोहा ३५ तक की प्रस्तावना समिलित की गयी । निम्नाकित सारणी से 
उनकी बात स्पष्ट हो जाएगी 


प्रथम पाडुलिपि द्वितीय पाइलिपि तृतीय पांडलिपि 


बालकाड, आरभ से 
दोहा ३४ तक 


(3) घालकाड, दोहा ३६ से 
श्८३ तक 


बालकाड, दोहा १८४ से 
अयोध्याकाड के अत तक 


(0) भरण्यकांड के आरभ से 
उत्तरकाड़ के अत तक 


तुलपी-साहित्य १०३ 


उनके अनुसार द्वितीय पाडुलिपि छ बार में निर्मित हुई 
पहली बार दूसरी बार तीसरी बार चौथी वार पाँचवी वार छठा बार 
१॥३६-४३ 

१(४४-४७ 
१।४८-१० हे 

१।१०४-१०६ 

१।१०७-१२२ 
११२३-१३६ 
१॥१४०-१४१ 
१॥१४२-१५२ 
अग्त 
१११५२ शेषाश- 
१५३२ भशत 
११५३ शेषाश- 
१७४ अशत 
१।१७४५ शेषाश- 
१७६ 
१।१७७-१८३ 
अरण्य -- 
किष्किधा 
सुदर--लका -॑- 
७॥१-२१ अशत 
७॥२१ शेषाश- 
१२३० 


डा।० गुप्त का प्रयत्न इलाघ्य है। उनका अनुमान इस अश मे मान्य है कि बाल- 
काड के उत्तराध तथा सपूर्ण अयोध्याकाड की रचना पहले की गयी थी, और दोष ग्रथ 
भिन्‍न प्रयास का परिणाम है। कितु, उन्होने जो विवरण-विस्तार दिया है, वह व्यावहारिक 
प्रतीत नही होता। उन्होने 'प्रथम पाइुलिपि' का आरभ “चौपाई' १८४ से माना है। उसकी 
आरभिक पतक्तर्याँ हैं 

बादे खल बहु चोर जुश्रारा।जे लंपट परधन परदारा॥ 

सानहि सातु पिता नहीं देवा। साधुन्ह सन करवयावहिं सेवा ॥' 
इसके विरुद्ध कई विप्रतिपत्तियाँ हैं। (7) यहाँ से किसी प्रसण का आरभ नही होता। 
ऊपर से रावण आदि राक्षसों की अनीति का वर्णन चला आ रहा है। प्रस्तुत चौपाई 

उसीका एक अग है । इसलिए उस प्रसग की इकाई से इस अग को काटकर यहां से 'प्रथम 


१. रामचरितमानस, १॥१८०४॥१ 


न तुलसी-काध्य-मी मासा 


पाडुलिपि' का आरभ मानने मे कोई तुक नही है। (7) 'ह्ितीय पाडुलिपि' में परिगणित 
विभिन्‍न वक्‍ताओ-श्रोताओ तथा भिन्‍न-भिन्‍्न मर्घाली-समूहो वाले अश छिन्न-भिन्‍त रूप 
मे अलग-अलग लिखे गये और आगे चलकर यथास्थान विठा दिये गये, यह अनुमान मस- 
गत है। ऐसा मति-भजक व्यायाम काव्य-रचना-प्रक्रिया के अनुरूप नही है। तुलसी-जैसे 
प्रतिभासपन्‍न कवि के लिए इस हठयोग-साधना की आवश्यकता नही थी। वे स्नोत-ग्रथो की 
नकल मारने या नोच-नोच कर अनुवाद करने नही बंठे थे कि 'शिवपुराण' ले लिया और 
उसके कुछ अश खसोट लिये, 'पद्मपुराण' उठाया और उसका कुछ अश टाँक लिया, 
अध्यात्मरामायण' सामने रख लिया और उसका अधिकाश अवधी मे लिपिवद्ध कर दिया। 
तथ्य यह है कि कवि ने उन सब ग्रथो का अनुशीलन क्या था। उनके अघीत विषय उसे 
उपस्थित थे। 'रामचरितमानस के रचना-त्रम मे वे विषय उसके मानस-चक्षुओ के सामने 
उभरते गये । उसने अपनी रुचि के अनुसार अपेक्षित वस्तु का ग्रहण और अनपेक्षित का 
त्याग किया। (77) 'रामाज्ञाप्रदन', 'रामललानहछ” और 'जानकीमगल' से सिद्ध है कि 
कवि प्रवध-रचना का श्रीगणेश मगलाच रण से ही करता है। व्यभिचारियो के वर्णन से 
रामचरितमानस-सरीखे प्रवध का श्रीगणेश तुलसी की प्रवृत्ति के नितात प्रतिकूल है । 

प० रामनरेश त्रिपाठी का मत है कि सबसे पहले अयोध्याकाड की रचना हुई।' 
उन्होने इसके पक्ष मे कई युव्तियाँ दी हैं. १ उसमे ग्रथारभ की निरिचत सूचना है। आगे 
के किसी काड मे ऐसा नही है। यदि वालकाड पहले लिखा गया होता तो इस सूचना को 
दोहराने की आवश्यकता न पडती। २ उसका निश्चित स्वरूप है--साधारणत आठ 
अर्घालियो पर एक दोहा है', प्रति पचीस दोहो के वाद छद तथा सोरठे की योजना है।* 
इस क्रम का व्यतिक्रम कवि अथवा लिपिकार की असावधानी के कारण स भव है। रचना- 
सबधी उक्त विचार-बा रा अन्य काडो मे नही पायी जाती। ३ उसमे शिव या किसी अन्य 
ववक्‍ता की योजना नही की गयी है, कवि स्वय वक्ता है । उसकी रचना के समय तक कवि 
के मन में 'घाट मनोहर चारि' की कल्पना नही थी। ४ उसकी रचना आच्योपात प्रौढ़ 
है। वह तुलसी की कविता का वसत है जिसमे उन्होने अपना पूर्ण विकास दिखाया है। 
४ उसके मगलाचरण मे केवल शिव और राम की वदना है, क्योकि तव तक तुलसी 
अन्य देवो के भमेले मे नही पडे थे ।! ६ वालकाड के आरभ मे बारबार भाषा-सबंधी 
सफाई दी गयी है ।' इससे स्पष्ट है कि अयोध्याकाड के लोकप्रिय होने पर सस्क्ृता भिमानी 
पडितो ने भाषा-कविता का विरोध किया। बालकाड मे उन्ही आाक्रमणकारियो को मुँहतोड 


१ तुलसीदास और उनका कान्य, पृ० ११६-१६ 
२. ओ गर रन सरोज रज निज मन मुकुरु सधारि | 
वरनों रघुवर विमलजसु जो दायकु फल चारि | ।--रामचरितमानस, २।१। सोरठा 


अपवाद--ठोहा ५, ८, २०, २९, ६४, १७३, १८५५ २०२ ओर २१८ के अर्धाली-समृह 
इसका केवल एक अपवाद दोहा १२६ दे 


५ भाषानिवधमतिमजुलमातनीति |---१।१॥ श्लोक७ 


भाषा सनिति भोरि मति मोरी | हँसिवे जोग हँसे नहिं खोरी ||--१।६|२ 
गिरा झाम्य लिय राम जस गावहि सुनहिं सुजान | |--१।१० 


_ 


तुलसी-साहित्य १०५ 


उत्तर दिया गया है। ७ अयोध्या मे बैठकर सबसे पहले अयोध्याकाड का प्रारभ करना 
एक राम-भक्‍त कवि के लिए बिल्कुल स्वाभाविक था।' 

त्रिपाटी जी की पहली तीन युक्‍्तियाँ महत्त्वपूर्ण हैं। 

उनके मत से पूरे ग्रथ का रचना-क्रम इस प्रकार है। अयोध्या मे पहले-पहल 
अयोध्याकाड रचा गया । उसे लेकर तुलसी काशी चले गये । पुन अयोध्या मे बालकाड 
और अरण्यकाड लिखे गये । पूरे अयोध्याक्राड और बालकाड की ३२८वी अर्धाली तक रचना 
कर लेने के पश्चात्‌ सवत्‌ १६३१ की रामनवमी को 'सबत सोरह से इकतीसा' से “उन्होने 
'सानस' का प्रारभ किया ।” काशी में पहुंचकर किष्किधाकाड का निर्माण हुआ। उसका 
पहला सोरठा इस बात का प्रमाण है। तत्परचात्‌ सुदर और लका काड लिखे गये। अत 
मे उत्तरकाड की रचना हुई त्रिपाठी जी की दो बातें युवितसगत नही जेंचती । १ सपूर्ण 
बालकाड एक प्रयत्त का परिणाम नही प्रतीत होता । उसकी भूमिका और उत्तराघे की 
निरूपण-शैली मे तात्विक भेद है। सपूर्ण-प्रबध के अभाव में उस प्रकार की चिवृत 
प्रस्तावना सभव नही थी। २ पूर्वेरचित अयोष्याकाड और ३२८वी जर्धघाली तक के 
आरभिक अश की उपेक्ष। करके 'सबत सोरह से इकतीसा' वाली पक्ति से 'मानस' का 
आरभ मानना युक्ति-युकत नही है। किसी भी रचना में दिया गया रचना-काल उसके 
मध्यवर्ती अश के प्रारभ का सूचक नही होता । वह सवत्‌ समग्र-ग्रथ-रचना के आरभ अथवा 
समाप्ति का द्योतन करता है। 

रचना-क्रम-सवधी ये मत अनुमान श्रित हैं। यहाँ भी अनुमान का आश्रय लिया 


जा रहा है । यह सभावना मात्र है। ऐसा प्रतीत होता है कि 'रामचरितमानस' के रचना- 
ऋ्रम के चार अवस्थान हैं 


१ सपूर्ण अयोध्याकाड, 

२. “भये प्रगट कृपाला दीनदयाला ' से लेकर बालकाड के अत तक, 

३ अतिम पाँच सोपान, 

४ (र्णनामर्थसघाना” से अखिल लोक बिश्वाम"' तक । 

यह निर्धारित करना असभव है कि प्रत्येक अवस्थान में कितना निश्चित समय 
लगा, प्रत्येक इकाई कितनी बार मे पूरी की गयी अथवा अशविशेष कितनी बैठकों में 
समाप्त हुआ | हाँ, इन चारो अवस्थानो पर व्यापक रूप से विचार किया जा सकता है। 

१ पहले अवस्थान में अयोध्याकाड रचा गया। त्रिपाठी जी की उपर्यक्त यूक्तियो 
के अतिरिक्त कुछ अन्य महत्त्वपूर्ण तथ्य भी ध्यान देने योग्य हैं। तुलसी ने सर्वप्रथम 
वैराग्यसदीपनी' की रचना की । उसमे न तो राम-चरित-वर्णन था और न ही काव्य की 
रमणीयता थी। वह उन्हे नि३चय ही तुच्छ प्रतीत हुई होगी। कुछ आलोचको को तो वह 
इतनी तुच्छ प्रतीत होती है कि वे उसे तुलसीदास की कृति ही नहीं मानते । कवि ने 
प्रसगवश दूसरा प्रयत्न किया, शकुन-विचार को दृष्टि मे रखकर “रामाज्ञाप्रश्व” लिखा। 
१ रामचरितमानत, १।१६२। छद १ 


२ रामचरितमानस, १।१। श्लोक १ 
३ रामचरितमानस, ११६१ 


१०६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


उसमे राम-चरित का कुछ-न-कुछ वर्णन अवश्य हुआ, कितु रसात्मकता नही आया | अब 
कवि यथार्थ काव्य-रचना मे प्रवृत्त हुआ | उसने 'रामललानहछू' मौर जानकी मगल' का 
निर्माण किया जिनमे राम-चरित की कुछ सरस निवघना हुई | इतना होने पर भी कवि 
को सतोप नहीं हुआ, क्योकि इन तीनो कृतियों मे रघुचर राम के विमल यद्य का 
बिद्यद वर्णन नही हो पाया था । उसकी पूर्ति के लिए कवि ने उनके विमल यश का वर्णन 
आरभ किया और अवतरणिका मे उसका स्पष्ट निवेदन कर दिया 
श्री गुर चरन सरोज रज निज मनु सुकुर सुधारि। 
बरनों रघुबर विमल जसु जो दायकु फल चारि॥! 
“रामललानहछ' और 'जानकीमगल' की सफल रचना से कवि का आत्मविश्वास जाग 
उठा था। उसने महत्तर प्रयास का आरभ किया | अयोध्याकाड के इस पहले ही दोहे की 
धारावाहिकता से प्रकट है कि 'सुमिरत सारद आवति घाई” की उक्त स्वय कवि के 
सवध मे गतार्थ हो गयी है । 
अयोध्याकाड का यह आरभ आकस्मिक नही है। (जानकी मगल' मे राम के विवाह 
का वर्णन किया जा चुका था । विवाहोपरात वे अयोध्या लौट चुके थे। उसकी श्ूखला 
मिलाते हुए कवि ने अयोध्याकाड की कथा का आरभ किया 
जब तें रामु व्याहि घर झ्राए। नित नव मगल मोद बधाए ॥ 
पूर्वोक्त दोहे मे की गयी गृरु-वदना और रघुवर-विमलयश-वर्णन की प्रत्िज्ञा' से प्रकट है 
कि ग्रथ का आरभ किया जा रहा है । अन्वयव्यतिरेकी उदाहरणो से इस तथ्य की पुष्टि 
होती है । अतिम पाँच काडो के आमुख मे न तो गुरु-वदना है और न ही रामचरित-वर्णन- 
सबधी 'प्रतिज्ञा'। दूसरी ओर, 'रामचरितमानस' के ठीक पहले लिखे गये 'जानकीमगल' 
और ठीक पीछे रचे गये 'पावंतीमगल' मे कवि की इस आमुख-शैली का 'रामचरितमानस' 
के साथ घनिष्ठ सादुश्य देखा जा सकता है 
(7) गुर गनपति गिरजापति गोरि गिरापति। 
सारद सेष सुकबि श्रुति संत सरल सति॥ 
हाथ जोरि करि विनय सबहि सिर नावों। 
सिय रघुदोर बिबाहु जथामति गावोंवाँ 
(7) विनह गुरहिं गुनिगनहि गिरिहि गननाथहि। 
हृवयें श्रानि सिय राम घरे घनूु भाथहि 0 
गावर्ड गोरि गिरीस विवाह सुहावन । 
पाप नसावन पावन सुनि सन भावन ॥" 
इससे विदित होता है कि जहाँ-जहाँ कवि ने निब्रध-रचना का आरभ मानकर कविता की 


रामचरितमानस, २१| सोरठा 
रामचरितमानस, १।११।२ 

« रामचरितमानस, २।१॥१ 
जानकीमगल, १-२ 

पावेती मगल, १-२ 
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है वहाँ-वहाँ उसने गुरु-वदना और प्रतिज्ञा” का निर्देश किया है। वालकाड से रामचरित- 
मानस के रचना-क्रम का आरभ मान लेने पर अयोध्याकाड के जादि मे निबद्ध प्रथम दोहे 
का कोई समाधान नही निकलता । आगे चलकर वालकाड की रचना के वाद भी उस 
दोहे को वही बना रहने दिया गया, क्योकि उसकी अवस्थिति से प्रवध की कोई हानि नही 
हो रही थी। 
अयोध्याकाड की रचना कब आरभ हुई ? स० १६३१ की रामनवमी को । कहा 
जा चुका है कि सबत सोरह से इकत्तीसा' को उस पक्तिविद्येष का रचना-काल मानना 
ग्राह्म नही है। 'रामचरितमानस के पूर्व रचित कृतियों मे तिथि-निर्देश की रीति नही 
अपनायी गयी थी । सपूर्ण 'रामचरितमानस' के निष्पन्त हो जाने पर उसकी प्रस्तावना 
लिखते समय कवि को उसका रचना-काल दे देना उचित प्रतीत हुआ और उसने उसके 
वास्तविक (अयोध्याकाड के ) आरभ की तिथि निर्दिष्ट कर दी । कवि को वह तिथि याद 
कैसे रही ? राम-जन्म की तिथि होने के कारण उसको तुलसी भूल नहीं सकते थे। 
अयोध्याकाड की सुगठन, एकरूपता और समजसता से अनुमान होता है कि उसे व्यव- 
स्थित रूप देने मे लगभग एक वर्ष का समय अवश्य लग गया होगा | 
२ दूसरे अवस्थान मे बालकाड के उत्तराघे का निर्माण हुआ। दोहा १८४ से 
आरभ मानने की असमीचीनता प्रदर्शित की जा चुकी है। जनश्रुतियों से प्रकट है कि 
तुलसीदास ने अयोध्या और चित्रकूट की अनेक बार यात्रा की थी। अयोध्या-यात्री के 
लिए रामनवमी का विशेष महत्त्व है। ऐसा प्रतीत होता है कि रामनवमी के दिन जब 
कवि पुन अयोध्या से ही था तब राम-जन्म के उत्सव से अनुप्राणित होकर बालकाड के 
उत्तराघे की रचना मे प्रवत्त हुआ 
भए प्रगट कृपाला परम दयाला फौसल्याहितकारी ॥' 
राप्र के चरित का वास्तविक आरभ यही से होता है। राम-जन्म के दिन राम-जन्म- 
वर्णन से राम-कथा का प्रवर्तेव बिल्कुल स्वाभाविक लगता है। यदि भ्रयोध्याकाड का 
प्रारभिक अश वाघक न होता तो यही से 'रामचरितमानस' की रचना का आरभ मानते 
मे कठिनाई न होती । 
इन प्रथम दो अवस्थानो मे रचे गये अश्ो के समिलित रूप पर विचार कर लेना 
भी अपेक्षित है। काव्य-कला की दृष्टि से निरीक्षण करने पर “रामचरितमानस' के दो 
स्पष्ट विभाग दिखायी देते हैं। एक विभाग मे बालकाड-१६२ से अयोध्याकाड के अत 
तक की रचना है और दूसरे विभाग मे शेष 'रामचरितमानस'। दोनो का सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण भेद यह हैं कि पहले में तुलसी का काव्यकवित्व' प्रधान है और दूसरे मे उनका 
शास्त्रकवित्व । इससे निश्चित निष्कर्ष निकलता है कि पहले भाग का प्रणयन करते समय 
धर्म, दशेन और भक्ति के सिद्धातो ने कवि की कल्पना और भावुकता को अभिभुत नही 
किया था। उसकुवाणी भाव-सौंदर्य के लोक मे स्वच्छुदता के साथ विचरी है । वह अपनी 
रचना के काव्य-रूप के प्रति विशेष सजग है | इसी लिए उसमे नियमत आठ अर्धालियो के 
१. रामचरितमानम, १।१६०| छुद १ 
२. काव्यकवि और शास्त्रकवि के लक्षण के लिए देखिए--काव्य-मीमासा, ५० १० 
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बाद दोहे आदि का निवेश किया है । ४६५ मे से केवल १६ अर्धाली-समूह' ऐसे हैं जिनमें 
इस नियम का व्यतिक्रम पाया जाता है। बहुत सभव है कि रचना के प्रधम आालिेखन मे आठ 
अर्धालियो के समूह का उसी प्रकार सम्यक्‌ निर्वाह किया गया रहा हो जिस प्रकार जायसी 
ते 'पदमावत' में सात के अर्धाली-समूह का किया था। जायसी ने केवल दोहे का अतनिवेश 
किया है, तुलसी ने हरिगीतिका और सोरठे का भी । अयोव्याकाड पहले लिखा गया था, 
इसलिए उसमे एकरूपता लाने की सजगता अधिक पायी जाती हैं। एक अपवाद' को 
छोडक र, उसके हर पचीसतवें अर्धाली-समूह के वाद एक हरिंगीतिका और एक सोरठे की 
योजना की गयी है। अर्थधालियों की सख्या, हरिगीतिका और सोरठे से सबद्ध यह सजगता 
बालकाड के उत्तराधे मे कम हो गयी है और शेष अशो में उससे भी कम। 

पहले दो अवस्थानो में तुलसीदास काव्यधर्म से अनुप्राणित हैं, मोक्षघर्म गोण है । 
यह तथ्य प्रथम दो सोपानो की पुष्पिकाओं से भी निस्सदेह प्रमाणित है। अतिम पाँच 
सोपानो की पुष्पिकाओ मे प्रत्येक 'सोपान' के विशेषण-हप मे मोक्षघर्म-निरूपक पदों का 
प्रयोग मिलता है, जैते--अरण्यकाड की पुष्पिका मे 'विमलवैराग्यसपादनो नाम तृतीय 
सोपान समाप्त '। 'रामचरितमानस' की प्रामाणिक प्रतियों और सुमपादित सस्करणों 
से विदित है कि प्रथम दो सोपानो के प्ताथ इस प्रकार के विश्लेषण-पदो का प्रयोग नही है। 
ग्रथ को अतिम रूप देते समय भी कवि ने इस अभाव-पूर्ति की आवश्यकता नही समभी । 
इसका कारण क्या है ? प्रस्तुत प्रदल का समाघधायक उत्तर यही है कि ये दोनो सोपान 
मोक्षधर्म-विशिष्ट नही हैं, इनका स्वरूप काव्यमय है । 

इन दो सोपानो की अभिकल्पना से निस्सदेह अनुमान होता है कि इनकी रचना 
के समय तक कवि के मत में मानसरोवर-झूपी 'रामचरितमानस' की सकल्पना नही थी, 
उसके चार घाटो की निबधना का प्रार्प नही था, और वकक्‍ता-श्रोताओ के रूप मे शिव- 
पार्वती, याज्ञवल्क्य-भरद्वाज एव काकभुशुडि-गरुढड के अतनिवेश की योजना नही थी। 
प्रथम विभाग मे आदि से अत तक कवि स्वय वक्‍ता है। उसमे सर्वत्र ही उसका हुदय 
बोल रहा है । ऐसा प्रतीत होता है कि अयोध्याकाड और वालकाड-उत्त राधे के निर्माण 
के पश्चात्‌ 'रामचरितमानस' के रचना-क्रम मे कुछ समय का अतराल है। कवि को इसका 
भान है। स भवत इसी कारण से उसने अरण्यकाड का आरभ करते समय अयोध्याका ड के 
मुख्य प्रतिपाद्य विषय का एक पक्त में निर्देश करके वणित और व्ण्य कथा की श्यखला 
मिलायी है, तदनतर कथा को अग्रसर किया है 

रघुपति चित्रकूट बसि नाना। चरित किए खुति सुधा समाना प' 

क्रमश लिखे गये परवर्ती काडो मे इस रीति से कडी जोडने की आवश्यकता नहीं पडी । 
इस भध्यातर में उसने कुछ और अध्ययन, मतन एवं भावन किया है। इसके परिणाम- 


१ वालकाड, १६६, २०३, २०७, २०८, २१०, २७९, र८८, ३२५, ३२७, ३६०५ 
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२ १५वें धअर्घाली-सम्‌ह के अत में दरिगीतिका और सोरठा नहीं हैः उनका विनिवेश १२६वें 
अरधौली-समृह के अत में किया गया है । 
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स्वरूप उसकी दृष्टि का कायाकल्प हो गया है, काव्य-भावना पर मोक्ष-भावना अभिभावी 
हो गयी है । 

तीसरे अवस्थान में पहुँचकर तुलसी मोक्षधर्मपरायण कवि के रूप मे हमारे सामने 
आते है। अतिम पाँच काडो मे उनका श्ञास्त्रकवित्व प्रभविष्णु है। अनेक स्थलों पर 
सैद्धातिक निरूपण के अतिनिर्वाह से काव्यधारा सूख-सी गयी है। अब कवि की कल्पना 
मे ग्रथ के सात सोपानो की रूप-रेखा प्रत्यक्ष है । इसलिए तृतीय सोपान से सप्तम सोपान 
तक की पुष्पिकाओं मे उन सोपानो को ऋमश विभल वेराग्य, विशुद्ध सतोष, विमल ज्ञान, 
विमल विज्ञान और भ्रविरल हरिभक्ति का सपादक कहा गया है। 

चौथे अवस्थान मे 'रामचरितमानस' की प्रस्तावना लिखी गयी है। प्रस्तावना 
की विशदता और व्यवस्थित योजना से सूचित होता है कि उसकी रचना समग्र ग्रथ को 
दृष्टि मे रखकर की गयी है । यदि वह पहले लिखी गयी होती तो प्रथम दो काडो के कथा- 
ऋम से सी शभु-भवान्ती आदि वक्‍ता-श्रोताओ का सकेत किया जाता। रामचरित लिख 
लेने के पश्चात्‌ ही कवि ने मानस के र्पक की उद्भावना की है। उपसहार मे 'मानस' के 
सात सोपान रघुपति-भवित के 'पथान' कहे गये हैं। उपक्रम मे सपूर्ण ग्रथ के आधार पर 
साग-रूपक वाँधकर काव्यशास्त्र एवं मोक्षशास्त्र की दृष्टि से कृति की विशेषताओं का 
निरूपण किया गया है | पुष्पिकाओ के तुलनात्मक समीक्षण से ज्ञात होता है कि “इति 
श्रीरामचरितमानसे सकलकलिकलुषविध्वसने * सोपान समाप्त ” इतना भश सर्वनिष्ठ 
है। 'सप्त प्रवव सुभग सोपाना' की सकल्‍्पना के अनुसार पहले-दूसरे काडो की पुष्पि- 
काओ मे 'सोपान ' के पूर्व काव्य-दुष्टि से केवल क्रमात्मक-सख्यावाचक विशेषण (प्रथम , 
द्वितीय ) लगाये गये हैं, और अतिम पाँच में 'शास्त्र दृष्टि' से 'विमलत्रेराग्यसपादनों 
नाम! आदि का विशिष्ट प्रयोग भी किया गया है। 


प्रकाशित संस्करण 


जितने अधिक प्रामाणिक-अप्रामाणिक सस्करण 'रामचरितमानस' के प्रकाशित 

हुए हैं उतने किसी अन्य हिंदी-कृति के नहीं। उन सबकी चर्चा यहाँ पर अनभीष्ट है। 
प्रकाशित सस्करण दो प्रकार के हैं--मूलमात्र और सटीक । 
निम्ताकित पाँच मूल-सस्करण महत्त्वपूर्ण हैं 

१ स० प० नददुलारे वाजपेयी, प्र० गीता प्रेस, गोरखपुर 

२ स॒० प० विजयानद त्रिपाठी, प्र० लीडर प्रेस, इलाहाबाद 

रे स० प० शभुनारायण चौबे, प्र ० तागरी-प्रचारिणी सभा, काशी 

४ स॒० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्र ० हिंदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद 

४ स० प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्र० काशिराज न्यास, वाराणसी 
वैज्ञानिक पाठालोचन की दृष्टि से अतिम दो सस्करण अधिक प्रामाणिक हैं। उनके 
सपादन मे पाठशोघ-विद्ेषज्ञ सपादको ने 'रामचरितमानस' की अनेकानेक हस्तलिखित 


प्रतियो एव आघुनिक पाठविज्ञान-विधि का उपयोग किया है। अनुसधाताओं के लिए ये 
दांनो सस्करण विशेष उपयोगी है। 


११० तुलमी-फाव्य मीमांसा 


'रामचरितमानस' पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी गयी है।' प्रकाशित मदीक 
सस्करणों में से बहुतो में तो टीका के नाम पर सडीवोली-रूपातर माश्न दे दिया गया है। 
उनकी भाषा भी अृत्यत निद्ृष्ट है। व्यवसायबुद्धि-सपन्‍न प्रकादक क्षेपकों तथा फूहट 
चित्रों से युवत तुलसीकृत रामायण' के सस्करण आज भी धटल्ले से बेच रहे हैँ । मपत्ति 
नई' की उवित भवित फे बिना ही वाछित फल दे रही है। लेपकों की राचकता गौर 
साज-सज्जा की तडक-भडक में आाक्ृप्ट गेंवार जनता 'रामचरितमानस के प्रामाणिक 
सस्करण के स्थान पर क्षेपक-सहित 'प्राठो कांठो वाली रामाय्णा को सरीदना अधिक 
पसद करती है। स्थूलमति साधारण जन लवकुणकाढ-रहित “रामायण” (रामचरित- 
मानस) को भपूर्ण समभते हैं । 

'रामचरितमानस' के पाँच सटीक सल्करण विशेष महत्त्व के हूँ 
मानस-पीयूप (सर्वृ्तिद्धात-लमन्वित तिलक) महात्मा अजनीनदनशरण 
रामचरितमानस, सिद्धात-तिलक श्री श्रीकातशरण 
रामचरितमानस, विजया टीका प० विजयानद जिपाठी 
रामचरितमानस विनायक राव की टीका 
रामचरितमानस महावीरप्रसाद मालवीय की टीका 
सानस-पीयूर्ण 'रामचरितमानस' पर लिखित सर्वाधिक व्यापक, विश्वकोशात्मक टीका 
है। उसमे मानस मर्मज्ञ महात्मा अजनीनदनदारण ने सर्वेतवस्वतन-भाव से पूर्ववर्ती 
टीकाकारो के विभिन्न मतो का उल्लेख करते हुए कवि की उवितयो फा विवेचन-विश्लेषण 
किया है । 'सिद्धांत-तिलक मे प० श्रीकातशरण ने रामानुज-दर्शन की दृष्टि से 'राम- 
चरितमानस' की व्याख्या की हे। उनका अभिमत है कि तुलमीदास ब्रिभनिष्ठाद्वततवादी 
ये। 'विजया टीका मे प० विजयानद श्रिपाठी ने कवि को घाकर वेदात का जनुयायी 
मानकर 'रामचरितमानस' का तदनुसार व्यास्यान किया है। इन तीनों ही दीकाओं में 
अध्ययनशील टीकाकारो की दृष्टि घर्मदर्शन-भवित पर केंद्रित है। कहीं-कही सयोगवश 
कवित्व का उल्लेख कर दिया गया है। श्री विनायक राव की विशद टीका में भी इसी 
पद्धति का अनुसरण किया गया है। श्री महावीरप्रसाद मालवीय की सक्षिप्त टीका मे 
“रामचरितमानस' के काव्य-पक्ष पर ध्यान अवद्य दिया गया है, कितु वह यवेष्ठ नही है। 
इन पाँचो टीकाओ के अतिरिक्त १० रामेब्वर भट्ट, वाबू श्यामसुदरदास, प० रामनरेश 
त्रिपाठी, १० ज्वालाप्रसाद मिश्र आदि की टीकाएँ भी अनुपेक्षणीय हैं। यह खेद का विषय 
है कि 'रामचरितमानस' की एक भी ऐसी टीका नहीं है जिसमे साहित्य के केंद्रविंदु से 
सोदर्यपरक, सामाजिक, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, जीवनीमूलक और तुलनात्मक 
आंलोचना-सरणियो का विधिवत्‌ उपयोग करके इस अन्यतम महाकाव्य की काब्य- 
शास्त्रीय दृष्टि से व्यास्या की गयी हो। 
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६. पारवतीमंगल 
प्रतियाँ झौर प्रकाशित संस्करण 


पार्बतीमगल' की भी बहुत-सी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हैं, परतु कोई प्रति 
कवि के समय की अथवा बहुत प्राचीन नही है। 'पावंतीमगल' के निम्नाकित सस्करण 
महत्त्व के हैं 
१ मूलमात्र--ुलसी-ग्रथावली' मे समृहीत 
२ भावार्थ-सहित--गीता प्रेस, गोरखपुर 
३ टीका-टिप्पणी-सहित--'तुलसी के चार दल' मे सकलित 
४ 'पिद्धान्त-तिलक' के सहित--१० श्रीकातशरण 
प्रथम दो सस्करणो में कोई उल्लेखनीय विशेषता नही है। तीसरे मे अवस्थी जी 
की टीका और टिप्पणी भे विशद व्याख्या के साथ ही विशिष्ट पद्यो के काव्यात्मक 
सौंदयय का तुलनात्मकविश्लेषण भी है। 'सिद्धान्च-तिलक' में १० श्रीकान्तशरण ने 
विस्तारपूर्वक अथं-विवेचन किया है। तुलसी के अन्य गभ्रथो पर लिखित तिलक 
की भाँति तुलनात्मक उद्धरण भी दिये गये हैं । 


रचता-काल 


» पार्वततीमगल भे कवि ने उसका रचना-काल स्वय दे दिया है 
जय संबत फागुन सुदि पाँचे गुर विनु। 
झस्विनि बिरचेड सगल सुनि सुख छिनु छिनू ॥' 
अर्थात्‌ पावंतीमगल की रचना जय-सवत्‌ में फाल्युन शुवला पचमी, गुरुवार को हुई । 
जय-सवत्‌ के विषय मे थोडा विवाद है। प० सुधाकर ट्विविदी की गणना के अनुसार 
डा० ग्रियसंत ", डा० रामकुमार वर्मा *, प० सद्गुरुशरण अवस्थी , बाबू श्यामसुन्दरदास'" 
य० रामनरेश त्रिपाठी", बाबू शिवनदनसहाय” आदि ने उसे स० १६४३ का वाचक माना 
है। डा० माताप्रसाद गुप्त ने स्वामी कन्‍नू पिलाई की गणता के आधार पर बतलाया है 
कि कवि के जीवन-काल मे जय वर्ष स० १६४२ मे पडता है, किन्तु उस वर्ष में फाल्युन 
शुक्ला पचमी रविवार को पडती है। इसलिए कृति मे दिया गया तिथि-विस्तार अशुद्ध 
ठहरता है। उक्त जय वर्ष स० १६४३ में समाप्त होता है, परतु फाल्गुन शुक्ला पचमी 
उसके बाहर पडती है। हाँ, उस तिथि को गुरुवार अवश्य पडता है । इस पर से उनकी 


« पावतीमगल, ५. 
इन्डियन ऐन्टिवंवरी, जिल्द २०, १८६२ ई०, पृ० १५-१६० जिलद २३, १८६३ ई०, पृ० ७-८ 
दिंदी-साह्वित्य का आलोचनात्मक इतिद्ास, पृ० ३७७ 
तुलसी के चार दल, पद्दली पुस्तक, प० २०८ 

« गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ८३ 

« तुलसीदास और उनका काब्य, ० २२७ 

* गोस्वामी तुलसीदास, पृ० २६० 
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मान्यता है कि ग्रथ की रचना फाल्गुन शुबला पचरमी ग्रुरुवार को ही हुई , चूंकि जय दर्ष 
स० १६४३ के आरस तक चलता रहा, इसलिए कवि ने उस पूरे सबत्‌ को जय-सवत्‌ 
मान लिया है।' 

इस प्रसग में एक प्रइत यह उठना है कि स० १६४३ की फागुन सुदी ४ को ग्रथ- 
रचना का आरभ हुआ, या उसकी समाप्ति हुई, या सपूर्ण ग्रथ एक ही दिन मे रचा गया। 
अतिम विकल्प असभाव्य है। एक सौ चौंसठ पद्यो की काव्य-कृति का एक ही दिन से 
निर्माण विश्वसनीय नही प्रतीत होता । दुसरे विकल्प के पक्ष मे भूतकालिक क्रिया विर- 
चेड का स्पष्ट प्रयोग है। इसके विरुद्ध प्रवल आपत्ति यह है कि ग्रथ समाप्ति का समय 
उसके आरभ मे देने का कोई तुक नही है। यह वात कुछ जेंचती नही है कि 'पार्वती- 
मगल'-जैसी पुस्तक के १६३ पद्य लिखने के वाद चार पद्यों के अनन्तर एक ततिथिसूचक 
पद्म का अतनिवेश करके कवि ने एक सौ उनसठ पद्यो का पुनरकन् किया होगा | पहला 
विकल्प स्वीकायं है। 'रामचरितमानस' के रचना-काल के प्रसंग मे उदाहरण देकर स्पष्ट 
किया जा चुका है कि भूतकालिक क्रिप्रा बत्रिस्वेउे का तात्प्ष है--विरचिह्॒ं। उससे 
यही सूचित होता है कि कवि रचना करने जा रहा है। 

अतएव स० १६४३ मे फाल्गुन शुक्ला पचमी, गुरुवार को पार्वतीमगल' का निर्माण 
आरभ हुआ । उसी दिन तो नही, किन्तु उसी पक्ष मे उसकी रचना पूर्ण हुई होगी । 

७ कृष्णगीतावलो 


0 


हस्तलिदित प्रतियाँ 


'कृष्णगीतावली' की हस्तलिखित प्रतियाँ भी काफी ससया मे मिलती हैं। उनका 
पाठ भी प्राय प्रकाशित सस्करणो के समान है। यहाँ पर दो प्रतियाँ विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं। स० १७१७ की एक प्रति के आधार पर भागवतदास खन्नी ने 'कृष्णगीतावली' 
का सपादन किया था | वह प्रकाशित सस्करण उदत प्रति की प्रतिलिपि के रूप मे मान्य 
है। दूसरी प्रति स १७६७ की है।' उसका पाठ भी अन्य प्रतियो के सदृद्य है । 

'कृष्णगीत्तावली' की विभिन्‍त प्रत्ियो मे जो व्यापक सादुश्य पाया जात है, उससे 
प्रकट है कि उसका सकलन-सपादन कवि ते स्वय किया था। इस पर से एक शका उठती 
है कि उसके जो कई पर्दा 'सूरसागर' मे भी पाये जाते हैं उनके समावेश का रहस्य क्‍या 
है ? तुलसी प्रतिष्ठित महाकवि थे। उनका “रामचरितमानस' अपने रचना-काल भे ही 
प्रसिद्ध हो गया था। 'विनयपत्रिका' और 'गीतावली' के पद उनके गीत-रचना-नैपुण्य के 
ठोस प्रमाण हैं । ऐसी स्थिति मे उन्हे सूर के कुछ सामान्य पदो को उधार लेकर या चरा 
कर अपना घोषित करने की तनिक भी आवश्यकता नही थी। 'कऋष्णगीतावली' के परपरा- 


« देखिए--तुलसीदास, ए० २४१-४२ 
« सरस्वती यत्रालय, काशी, स० १६४३ 
« मद्दाराजा पुस्तकालय, प्रतापगढ़ 


* सख्या २४ (सरसागर, ३६१६), ३२ (सु० ३६४४), ३३ (सू० ४२४०), १४ 
० 3 स० ४१३४६ 
और ४२-४३-४४ (देखिए--तुलसीदास, पृ० २२५) ? ईैं४ (स० ४१३६) 
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गत एक-समान पाठ से भी सिद्ध है कि वे गीत प्रक्षिप्त नही हैं। इसके विपरीत 'सूरसागर' 
का पाठ तरल रहा है। उसके एकाघ सस्करणो मे तो अन्य अष्टछापी कवियो के पद भी 
समाविष्ठ कर लिये गये हैं । सूर-रचित पदो के आकार-प्रकार ओर सरया का निर्धारण 
अभी तक नही हुआ है। 'सुरसागर' की पदावली मे प्रक्षिप्त पदो की सभावना बहुत 
अधिक है । इन तथ्यो के आधार पर कहा जा सकता है कि “कृष्णगीतावली' के पदो के 
रचयिता तुलसीदास ही हैं, 'सूरसागर' के अन्य प्रक्षिप्त पदो की भाँति 'ऋष्णगीतावली' के 
पद भी उसमे अतनिविष्ट हैं । 


प्रकाशित संस्करण 


'कृष्णगीतावली' का समाज मे प्रचलन, और शिक्षण-सस्थाओ मे पठन-पाठन कम 
हुआ | अतएव उसके अधिक सस्करण नही निकले । मुख्यतया धर्म-बुद्धि से ही उसका 
प्रकाशन हुआ है। तीन सस्करण अवेक्षणीय हैं 

१ मूलमात्र--तुलसी-ग्रथावली' मे सगृहीत , 

२ हिन्दी-अनुवाद-सहित--गीता प्रेस, गोरखपुर 

३. घिद्धात-तिलक के सहित--प० श्रीकातशरण 
पहला सस्करण तुलसी ग्रथावली की अन्य क्ृतियों की भाँति मूलखूप मे सपा दित है। 
पाद-टिप्पणी मे कुछ शब्दो के अथ दे दिये गये है। दूसरे मे केवल भावार्थ है, व्याख्या 
नही । उसकी टीका को 'हिंदी-अनुवाद' कहा गया है, मातो तुलसी ने 'गीतावली' 
की रचना किसी हिंदीतर भाषा मे की हो। सभवत “हिंदी शब्द से अनुवादक का 
अभिप्राय खडीवोली से है। तीसरे मे पाठ पर तो ध्यान दिया ही गया है, ग्रथ की 
विस्तारपूर्वक, व्यवस्थित टीका भी लिखी गयी है। भागवतपुराण आदि सस्क्ृत-ग्रथो, 
'सूरसागर' आदि हिंदी-कृतियों तथा तुलसी की अन्य रचनाओ से उद्धृत तुलनात्मक 


लेखाशो के कारण उस टीका की विश॒दता, व्यापकता और उपयोगिता निस्सदेह 
बढ़ गयी है। 


रचदा-काल 


कृष्णगीतावली' एक सग्रह-प्रथ है। अत उसकी रचना एक ही काल मे नही हुई। 
वेणीमांधवदास की उक्ति को प्रमाण मानकर बाबू श्यामसुदरदास ने लिखा है कि 'कृष्ण- 
गीतावली' के पद “रामगीतावली' के पदो के साथ स० १६१७ एवं १६२८ के मध्य लिखे 
गये और उनका सग्रह कवि ने स० १६२८ में किया ।' डा० रामकुमार वर्मा ने भी उक्त 
मत को मान्यता देते हुए कहा है--“जिस तरह जानकीमगल और पार्वत्तीमगल युग्म है, 
उसी प्रकार 'रामगीतावली” और “कृष्णगीतावली । दोनो की रचना से ज्ञात होता है कि 
ग्रथ उस समय लिखे गये होंगे जब कवि पर ब्रजभाषा और क्ृष्ण-काव्य का अत्यधिक प्रभाव 
होगा।”' प० रामनरेश त्रिपाठी के मत से “सवत्‌ १६४३ और १६५० के बीच मे 
१. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ६६-६७ 
२ ईिंदी-साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास, पृ० २र५ 


११४ तुलसी-काव्य-मीमासा 


'क्रष्णगीतावली' का रचना:काल है| यह गीति-काच्य ठुलसी ने या तो व्‌ दावन में, जब 
वे नाभादास और नददास से मिलने गये थे तब, या क्रज से लोट जाने के बाद लिखा 
होगा ।”' डा० माताप्रसाद गुप्त 'कृष्णणीतावल्ली' का रचना-काल 'पदावलीरामायण' के 
लगभग मानते हुए कहते है--पदावलीरामायण, रामगीत।वली' तथा हइृप्णगीतावली 
परस्पर सापेक्ष लगती हैं, क्योंकि एक विपय की पदावली दूसरे में नही है, इसलिए 
उपर्युवत दो पुस्तकों के साथ इसका भी सकलन-काल स० १६५८ के लगभग मानें, तो 
कदाचित्‌ हम सत्य से अधिक दूर न होगे ।”* 

कवि ने 'कृष्णीतावली' के रचना-काल या सग्रह काल के विपय में कहीं कुछ नही 
कहा है। उसकी स्वहस्तलिखित प्रति भी उपलब्ध नहीं है। कृति मे किसी ऐतिहासिक 
तथ्य का उल्लेख भी नही है। किसी समसामयिक प्रामाणित्र ग्रव मे उसका निर्देश भी नही 
मिलता | इसलिए इन सभी प्रकार के साक्ष्यो के अभाव में 'कृप्णगीतावली' के वर्ण्य- 
विपय और रचना-शैली के आधार पर ही उसके निमाण-काल का अनुमान करना 
पडेगा। 

इस सबंध मे कुछ सूत्र अवधारणीय हैं। १ रामचरित ओर रामभवित ही तुलमी 
का मुख्य प्रतिपाच है । क्ृष्ण-च रित-वर्णन आनुपगिक है। यह आनुपगिक वर्णन किसी 
विशेष परिस्थिति का परिणाम होना चाहिए। वह परिस्थिति क्या हो सकती है २ 
२ 'कृष्णणीतावली' के ६१ पदो में ही कृष्णचरित का सक्षिप्त एवं व्यवस्थित वर्णन 
है। इससे प्रकट है कि वह एक ही सिलसिले मे लिखी गयी है । ३ उसकी शैली प्रौढ है। 
यह तथ्य इस बात का द्योतक है कि उसका निर्माण ऐसे समय में हुआ जब कवि गीति- 
रचना मे अभ्यस्त हो चुका था। इन सूत्रो की सहायता से हम कुछ निष्कर्प निकाल नजते हैं। 

१ किंवदती है कि तुलसी ते कई बार ब्रज की यात्रा की थी। इसलिए सभाव्य 
है कि 'रामचरितमानस' की रचना के बाद ब्रजयात्रा के समय उन्हे कृष्ण-चरित लिखने 
की प्रेरणा मिली हो । यह ठीक है कि क्ृप्ण-चरित लिखने के लिए ब्रज-यात्रा अनिवार्य 
नही है, काशी में वेठे-बैठे भी उसकी रचना हो सकती है, किसी वैष्णव भक्त के आग्रह 
से, किसी महनीय क्ृष्ण-भवत के सपके मे आने पर अथवा स्वत स्फूर्ति मात्र के कारण भी 
उसका निर्माण सभव है। परतु तुलसी के सामान्यत स्वीकृत जीवन-बृत्त को देखते हुए 
पूर्वोक्त सभावना स्वाभाविक लगती है । 

२ #ृष्णगीतावली' का व्यवस्थित विषय-निर्वाह इस बात का प्रमाण है कि 
उसके रचना-काल का आयाम विस्तृत और विच्छिन्न नही है। तुलनात्मक दृष्टि से 
'कृष्णगीतावली का वेशिष्ट्य अवेक्षणी य है। रामचरितात्मक 'कवितावली 'और भीतावली' 
लबी अवधि मे लिखी गयी हैं। इसीलिए उनके मुक्तक छदो मे विपय-निर्वाह की रक्षा नही 
पायी जाती । गीतावली' और 'विनयपशन्चिका' का तो कवि ने (परवर्ती वर्षों मे लिखित 
गीतो के कारण ) पुन सपादन और पुनर्वामकरण भी किया है। तुलसी का मन राम-भक्ति 
१. तुलतीदास और उनका कान्य, पृ० २२७ 
२ “विनयपत्रिका? का पूर्वरूप 
३५ तलसीदास, पृ० २५४ 
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में रमा हुआ था, इसलिए उनको लक्ष्य करके दशाव्दियो तक रचना का क्रम चलता रहा। 
उनका क्ृष्ण-काब्य प्रासगिक है। अत वह कालविशेष की रचना है। 'रासचरितमानस- 
जैसे प्रवध के रचना-काल के बीच मे विषयातर करने का अवकाश नही था। उसके वाद 
ही कृष्ण-विषयक गीत रचे गये होगे । 

३ क्षृष्णगीतावली की प्रौढ रचना-शैली से स्वयसिद्ध है कि वह प्रगीतकार तुलसी 
की अभ्यासकालीन कृति नही है । अनुमान होता है कि 'रामचरितमानस' के रचना-काल 
में भी तुलसी ने बहुत से राम-विषयक पंदो की रचना की होगी । उनके भाव प्रत्येक दक्शा 
मे मात्र दोहा-सोरठा, चौपाई और हरिंगीतिका के माध्यम से प्रतिबद्ध नही हुए होगे । 
उन्होने गीतो आदि का मुक्त मार्ग भी स्वीकार किया होगा | गीतावली' के साधारण पद 
अमभ्यास-दशा की ही उपज प्रतीत होते है। रामविषयक गीत-रचना मे अभ्यस्त कवि 
'कृष्णगीतावली ' के प्रणयन मे प्रवृत्त हुआ होगा। सभव है कि 'कवितावली' मे सकलित 
क्रुष्ण-विषयक कवित्त-सबे ये 'कृष्णणीतावली के रचनाकाल मे ही निर्मित हुए हो और छद 
के अनुरूप उन्हे 'कवितावली' मे समाविष्ट किया गया हो । 

तुलसी के साहित्यिक जीवन मे 'रामललानहछू' (० १६२०) से लेकर 'पावेती- 
मगल' (स० १६४३) तक वर्णनात्मक रचना का एक विशिष्ट युग परिलक्षित होता है । 
सभी ग्रथ रामचरित-निरूपक हैं, एक 'पावेतीमगल' अपवाद है, परतु वह भी “रामचरित- 
मानस' की भूमिका के शिव-पार्वती-चरित का विस्तार है। इस एकनिष्ठ विचारधारा को 
देखते हुए भिन्‍तविषयक 'कृष्णगीतावली' का रचना-वाल स० १६४२ के वाद मानना 
उचित है। उसका सकलन-सपादन 'पदावली रामायण और “रामग्रीतावली' के लगभग 
साथ ही हुआ होगा। इस प्रकार उसका सभावित रचना-काल स० १६४३ और १६६० 
के बीच पडता हैं । 


८* गीतावली 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


गीतावली' और 'विनय-पत्निका के पद-सग्रहों की उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों 
से सिद्ध होता है कि ये दोनो रचनाएं अपने पूर्वरूप मे कुछ भिन्‍न थी । तुलसीदास ने गीत- 
रचना के प्रथम अवस्थान मे राम विषयक जिन गीतो का निर्माण किया उनके उन्होने दो 
सग्रह तैयार किये। राम-कथा-सबधी गीतो के सग्रह का नाम था 'पदावलीरामायण'। 
जिन गीतो मे राम के प्रति आत्मनिवेदत किया गया था उनके सग्रह की सज्ञा रामग्रीता- 
वली' थी । स्पष्ट है कि इन नामो मे प्रयुवत 'पद' और “गीत' शब्द पर्यायवाची है। आगे 
भी कवि दोनो प्रकार के गीतो की रचना करता रहा और कालातर मे इन सग्रहो के पुन - 
सपादन की आवश्यकता प्रतीत हुई । पुन सपादित रूप मे 'पदावलीरामायण' को 'गीता- 
वली' नाम दिया गया और “'रामगीतावली' को 'विनयपत्रिका' । 

गीतावली' की बहुत-सी हस्तलिखित प्रतियाँ मिलती हैं, किन्तु उनमे से कोई भी 
१ याबू श्वामसुन्दर दास ने “गीतावली? को 'रामगीतावली? कहा दे (गोस्वामी तुलसीदास, पु० ६७)। 

संसवत 'कृष्णगीताबनी? के चजन पर 'रामगीतावली? नाम दिया गया दै | 
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तुलसी के जीवन-काल की नही है। 'पदावली रामायण' की एक सडित और असयोधित 
प्रति प्राप्त है, जिसमे सुदरकाड और उत्तरकाड के क्रमश ४० और २१ पद विद्यमान हैं। 
ये दोनो काड भी पूरे नही हैं। अनेक उपलब्ध पद भी सहित है। 'गीतावली' की प्राचीन- 
तम प्रति स० १७९७ की है।' गीतावली' की हस्तलिसखित प्रतियों और मुद्रित सस्करणो 
मे प्राय समानता है। 'गीतावली' के पाठ की अपेक्षा 'पदावली रामायण ' का पाठ निस्सदेह 
पूर्वकालिक है। इस निष्कर्ष के दो आधार हैं। पहला यह कि 'पदावलीरामायण' के उप- 
लब्ध अद्यो की पद-सझ्या गीतावली' के तत्मवादी अश्ो की पद-सझ्या से कम है। अत 
तर्कसगत अनुमान यह है कि अधिक-पद बाद मे जोडे गये है । यह कल्पना करना समीचीन 
नही होगा कि 'गीतावली' को ही संक्षिप्त करके 'पदावलीरामायण' का निर्माण हुआ, 
क्योकि ये अधिक-पद अपेक्षाकृत कम सुदर नही है। दूगरा आधार यह है कि 'पदावली- 
रामायण में पदो का क्रम अव्यवस्थित है, उदाहरण के लिए--सीता-भिजटा संबंधी पाँच 
पद एक स्थल पर न होकर दो स्थलो पर आये हैं। उनमे भी दो पद काठ के आरन में ही 
हैं। कथा के ऋषानुसार उनका स्थान वाद में होना चाहिए था। इससे प्रमाणित होता है 
कि जिस-जिस क्रम से पद रचे गये थे उसी क्रम से 'पदावलीरामायण' में रखे गये | कुछ 
काल पदचात्‌ अन्य पदो को भी मिलाकर उन्हें क्रम-बद्ध व्यवस्थित रूप दिया गया और 
वह सुसपादित कृति 'गीतावली' के नाम से अभिहित हुई । 

कुछ पद न्यूनाधिक हेर-फेर के साथ “गीतावली' और सू रसागर' दोनो मे मिलते 
हैं।' इस पर से प्रश्न उठता है कि उनका मूल रचयिता कोन है ? सूर को उत्त मर्ण मानने 
के तीन कारण हो सकते हैं। १ सूर तुलसी के पूव्॑वर्ती थे। २ सूर की पद-रचना-इली 
का परवर्ती कवियो ने अनुसरण किया है, जैसे तुलसी ने 'कृष्णमीतावली' में | ३. सूर का 
वाल-वर्णन अद्वितीय होने के कारण दूसरो के लिए ग्राद्मय हो सकता है। परतु, ये तर्क 
अकाट्य नही हूँ। १ किसी कवि की पूर्वगामिता उसकी उत्तमर्णता का आवश्यक आधार 
नही है। उसे कसोटी ववाकर चनने से निरी भ्ाति की सभावना है। सूर के एक पद और 
तुलसी के एक सोरदढे में शब्दार्थ-साम्य देखकर एकाध आलोचको को इसी प्रकार की भ्राति 
हुई है। वस्तुतः इन दोनो कवियों की इन रचनाओ का ज्लोत 'भागवतपुराण' की टीका 
है।' २ सूर पदरचना के आदि प्रव्तक नही है। वे एक चली आती हुई परपरा के उन्ना- 
यक मात्र हैं। और, तुलसी की 'विनयपत्निका' आदि की पद-रचना से सिद्ध है कि वे इस 


१ राजकीय पुस्तकालय, प्रतापगढ़ 


गीतावली, १।२६ (यूरतागर, ७२२), १२७ (सू०, ७२७), ! ।३8१ (सू० ७३५), १।३३ (₹० 


७६६), १।१४ (सूृ०७२४) झौर १।२३, २४, २८ (देखिए--तुलसीदास, प॒० २१६) 
३ चुलना करके देखिए-- 


(क) मूक करोति वाचाल पगु लघयते गिरिम्‌ | 

यत्कृपा ततमह वंदे परमानदमाधवम्‌ || --भागवत पर ओऔधर-टीका, मगलाचरण 
(ख) जाकी कपा पगु गिरि लघे अधे को सब कछु दरसार | 

वहिरी सुने गुंग पुनि वौले रक चले सिर छत्र घराइ | ।-सरसागर, १ 


प्र 


(ग) मूक होश वाचाल पंगु चढ़े गिरिवर गहन | 
जासु कृपों सो दयाल द्रवी सकल कलि मल दहन || रामचरितमानस, १।१। सोरठा २ 
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शैली के भी सिद्धहस्त कवि हैं। ३ इसमे सदेह नही कि सूर का वात्सल्य-निरूपण अप्रतिम 
है, कितु तुलसी-जेसे असाधारण महाकवि को सूर के उधार के आसरे अपना गोरव 
बढाने की लेशमात्र भी अपेक्षा नही थी। यदि सूर के पदो की अपनाना उनका प्रयोजन 
होता तो सूर-साहित्य के अत्यन्त सरस पदो को चुनकर उन पर अपनी छाप लगाते, इन 
साधारण पदो को लेकर बेलज्जत गुनाह क्यो करते 

बाबू श्यामसुदरदास का अनुमान है---“सभवत तुलसीदास जी की रचनाओ 
मे मिलने वाले सूरदास के इन पदो को तुलसीदास जी ने गाने के लिए पसद किया होगा । 
ओर तुलसीदास जी को प्रिय होने के कारण आगे चलकर उनके शिष्यो ने उचित परिवत्तन 
के साथ उन्हें उनकी रचनाओ मे मिला दिया होगा।”' अधिक सभाव्य यह है कि इन 
पदो के मूल रचयिता तुलसी दास ही है । सूरसागर' के सकलयिताओ ने इन प्रचलित पदो 
को सूर की छाप के साथ सगुहीत कर लिया है। “गीतावली' एवं 'सूरसागर' के पदो की 
प्रामाणिकता और सदिग्धता को देखते हुए हम इसी निर्णय पर पहुँचते है। “गीतावली का 
एक ही पाठ समस्त प्रतियों मे मिलता है, इसलिए यह प्रकट है कि वे तुलसीदास द्वारा ही' 
गीतावली ' मे रखे गये हैं। सूरसागर' का पाठ तरल रहा है। उसकी विभिन्‍न प्रतियो मे 
८०० के लगभग से लेकर तीन हज़ार से भी अधिक पद मिलते है, और कुल पद-सख्या 
चार हज़ार से भी अधिक होती है। फलत यह मानना पडेगा कि 'सूरसागर' में बहुत- 
सा अश ऐसा होगा जो प्रक्षिप्त है, और इसी प्रक्षिप्त भश में ये दो-चार पद भी हो सकते 
हैं जो गीतावली' मे पाये जाते हैं ।/* 


प्रकाशित संस्करण 


गीतावली' के अनेक सस्करण प्रकाशित हुए हैं। इस कृति का भी पाठानुसधान 
आवश्यक है। प्रकाशित सस्करणो मे से निम्नाकित तीन को अपेक्षाकृत प्रामाणिक माना 
जा सकता है 

१ मूलमात्र--तुलसी-ग्रथावली मे सगृहीत 

२ भावार्थ-सहित-ीता प्रेस, गोरखपुर 

३ 'सिद्धात-तिलक' के सहित--प० श्रीकातशरण 

इनमे से प्रथम दो सस्करण साधारण हैं। दूसरे मे मूल के साथ खडीबोली-अनु- 
वाद मात्र है। केवल अतिम सस्करण मे 'गीतावली ' के पदो की तात्त्विक व्याख्या की गयी 
है। उसमे तुलसी-साहित्य एव स्नोत-प्रथो से तुलनात्मक उद्धरण देकर व्यापक पृष्ठभूमि में 
उसके पद्मार्थों का स्पष्टीकरण है। दाशंनिक उवितयो का विवेचन रामानुज के दृष्टि- 
बिदु से किया गया है। 


रचना-काल 


बाबा वेणी माधवदास ने अपने 'मूलगोसाईंचरित' मे 'गीतावली' की (जिसे उन्होने 


१ गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ६६ 
२ तुलसीदास, पृ० २१३६-२० 
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'रामगीतावली” ताम दिया है) तुलसी की प्रथम कृति माना है और उसका सकलन- 
सपादन काल स० १६२५८ बतलाया है ।' किसी अन्य साक्ष्य से अपुष्ट होने तथा 'मूल- 
गोसाईचरित' की अप्रामाणिकता के कारण उसमें उल्लिखित रचना-काल को महत्त्व 
नही दिया जा सकता । बावू श्यामसुदरदास के अनुसार 'गीतावली' के पदों की रचना 
सं० १६१६ और १६२८ के वीच हुई। उनका सग्रह स० १६२८ से किया गया ।* उनकी 
मान्यता का आधार उक्त वेणीमाधवदासक्ृत 'मूलगीसाईचरित' है, जो प्रामाणिक कृति 
नही है। 
प० रामनरेश त्रिपाठी उसे स० १६२५ से २८ तक की रचना मानते हैं।' उनके 
तर्क इस प्रकार हैं। १ 'रामचरितमानस' तुलमी का प्रथम प्रयास नही है। उन्होंने 
पहले रामचरित को विविध राग-रागिनियो मे गाने के लिए लिखने का प्रयास किया 
होगा। 'गीतावली' का प्रारभ उन्ही दिनो हुआ होगा। २ 'गीतावली' और “रामचरित- 
मानस' की कथाओ में कई स्थानों पर मौलिक अतर है। उदाहरण के लिए, 'गीतावली' 
मे सीता-वनवास की करण कथा है, 'रामचरितमानस' में 'गीतावली' की कथा का सशो- 
घन किया गया है । इस प्रकार 'रामचरितमानस' मे उनके विचारों का अतिम सशोधित 
रूप प्रस्तुत किया गया है। ३. गीतावली तुलसी के गृह-त्याग के पहले की रचना है| 
तब वे कवि ही थे, भवत नही हो पाये थे | गीतावली' स्वय इसका प्रमाण है। उसमे 
काव्य तत्त्व की प्रधांनता है, उसके आरभ में न तो देवी-देवताओ की स्तुति है और न 
अत में भवत-कवि का देन्य-प्रदर्शेन है। 
डा० माताप्रसाद गुप्त को त्रिपाठी जी के तकों मे वदतोंव्याघात दिखायी देता 
है।' मेरे विचार से अतविरोध न होने पर भी उन त्कों मे विशेष वजन नही है। जो तके 
उन्होने गीतावली' के विषय में दिये हैं वे 'कवितावली” पर भी घटित होते हैं। यह 
निविवाद सत्य है कि कवितावली' का कवित्व उत्तम कोटि का है, उसके अनेक पद्य कवि 
के अतिम समय मे लिखे गये हैं और उसके उत्तरकाड मे भक्ति की प्रौढ अभिव्यक्ति हुई 
है। उसमे सीता वनवास और साथ ही लक्ष्मप-त्याग का भी साकेतिक उल्लेख हुआ है। 
'रामचरितमानस' की रचना के बाद भी उसमे उपेक्षित इन प्रसगो का 'गीतावली' और 
कवितावली' मे उल्लेख कर देना सहज सभव है। 'रामचरितमोनस'-जैसे प्रवध की 
सफल रचना के लिए 'गीतिकाव्य' का अभ्यास करना आवश्यक नही है। 'रामचरित- 
मानस' की प्रोढता तक पहुँचने के पूर्व कवि रामचरितात्मक “रामाज्ञाप्रश्न', 'रामलला- 
नहछू' गौर 'जानकीमगल की रचना कर चुका था। इस प्रकार अभ्यास की अपेक्षित पूर्ति 
हो चुकी थी । जहाँ तक कवि की भक्ति-भावता का प्रश्न है, उ्त काल मे रचित आत्म- 
निवेदनात्मक गीत 'विनयपत्रिका' मे सकलित किये गये हैं मौर 'गीतावली' से भी सक्ति- 


१ मूलगोसाईचरित, ३३।३ 

२, गोस्वामी तुलसीदास प० ६६-६७ 

३ तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० २२४ 
४ तुलसीदास, प० २४६ 
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परक उक्तियाँ भरी पडी हैं।' अतएव उसे गृहस्थ तुलसी की कृति मानने के पक्ष मे कोई 
ठोस आधार नही है। 

डॉ० रामकुमार वर्मा ने यह सभावना व्यक्त की है कि गीतावली' का निर्माण 
'रामचरितमानस' के पश्चात्‌ स० १६४३ के आसपास हुआ होगा । वह समय ऐसा था 
जब तुलसीदास सस्क्ृत-ग्रथो से अधिक प्रभावित थे। 'गीतावली” की कथा उत्तरकाड मे 
अधिकतर वाल्मीकि-रामायण से साम्य रखती है। 'अत सभव है, इसकी रचना मानस 
के आदर्शों से स्वतत्र होकर बाद मे हुई हो ।' उनसे असहमति प्रकट करते हुए डा० माता- 
प्रसाद गुप्त ने कहा है कि वाल्मीकि-रामायण से जिन स्थलों पर साम्य पाया जाता है, 
लगभग उन सभी स्थलो पर 'रामाज्ञाप्रदर्न' से भी गीतावली' का साम्य है, इसलिए वह 
निश्चयात्मक नही हो सकता । वस्तुत , यह खडन अनाकाक्षित है। डा० वर्मा ने स्वय 
स्वीकार किया है कि “इस ग्रथ की रचना-तिथि विश्वस्त रूप से निर्धारित नही की जा 
सकती ।' 

डा० गुप्त का अनुमान है कि 'पदावली रामायण” का पाठ स० १६५८ का है एवं 
गीतावली' का रचना-काल स० १६४६ और १६६० के बीच है।? उन्होने 'पदावली- 
रामायण' की जिस प्रति का उल्लेख किया है उसका लिपि-काल स० १६६६ माना है। 
इसलिए स० १६५४८ को उसके पाठ की सीमा-रेखा मानने मे क्या औचित्य है ” अधिक से 
अधिक यही कहा जा सकता है कि उसके पाठ को स० १६६६ तक वह रूप प्राप्त हो गया 
था। इससे यह भी सिद्ध हो जाता है कि जो अधिक पद 'गीतावली' मे सगृहीत है वे स० 
१६६६ के बाद रचे गये । अत स० १६६० मे ही उसकी समाप्ति मान लेना असगत है। 

वर्तमान गीतावली' को अतिम रूप कब दिया गया---इस विषय मे कोई प्रमाण 
उपलब्ध नही है। गीतावली' की हस्तलिखित प्रतियो और प्रकाशित सस्करणो की एक- 
रूपता से प्रमाणित होता है कि उसका व्यवस्थित सकलन, सपादन और नामकरण कबि 
ने स्वय किया था। पुन सपादन करते समय “रामगीतावली' (वर्तेमान /विनयपत्रिका' ) 
के पाँच पद भी उसमे से निकालकर औचित्यानुसार गीतावली” मे समाविष्ट कर लिये 
थे। 'पदावलीरामायण' के पाठ (लिपिकाल स० १६६६) के उपरात भी गीतावली' के 
गीतो की रचना होती रही । उस अवधि मे 'कवितावली',“विनयपत्रिका' और 'दोहावली' 
के पद्य भी रचे जाते रहे । अत 'गीतावली' के समापन मे कुछ वर्षों का समय लग गया 
होगा, जैसा कि 'कवितावली' आदि के सबंध मे घटित हुआ है । यदि ४-५ वर्षों का समय 
मान लिया जाए तो उसको स० १६७० के लगभग वतंमान रूप प्राप्त हुआ होगा । रही 
आरमभ करने की बात । गीतावली” के रचना-कौशल से यह तथ्य स्वयसिद्ध है कि वह 
कवि के प्रारभिक काल की कृति नही है। मेरी घारणा यह है कि 'रामचरितमानस' के 
रचना-काल में भी कवि के रास-विपयक अनेक भाव गीतो के रूप मे अभिव्यक्ति पाते रहे 
?. भागे देखिए--“गीतावली” की समीक्षा 
२, हिंदी-लाहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ३८६ 
3. तुलसीदास, पृ० २४८, २७६ 
४ तुलसीदास, पृ० २४४ 
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होंगे। 'रामचरितमानस! के पण्चात्‌ भी यह हम चलता रण होगा। अगगोगया राम- 
घर्ति-सबधी गीतो को 'गीतावली' सास से घौर जात्मतियेश्तात्यक गीयो मी 'विनप- 
पत्षिका' के नाम से कवि ने सकलित-सपादिस मिया हीगा। इस प्रशार गीयाय्ली' की 


रचना स० १६३० और ?६७७ के मध्य एई होगी । 


६. विनयपत्निका 
हस्तलिखित प्रतियां 


(विनयपत्निका' की बह़त-सी ह#स्तविशित प्रीर्मा उपलश 7, सेगिय शो भी 
प्रति कवि-लिखित अथवा कॉयि के जीयननयाल फी नहीं है । 

१ कहा जा चुका हे कि विपवल्िका' को, उपसे पूष्ठ भिन्‍मे, ए४़ पृर्येडष भी 
था। उसका नाम था 'रामगीतायली' । उसी ए ६ हस्पजिगिल प्रति प्राप्त हैक को सर 
१६६६ की है। बायू दयामसुदरदास से विनयायती' मी शह प्ररी (लिधिशाज स० 
१६६६) का उल्लेस किया था। एा० गुप्त ने बताया है कि पट पी "रमसी यायसी' 
की ही है, विनयावजी' उसका अन्यथा थाम है । विनिमधधिष्ठा' पाठ सी एविक्स हुरा- 
लिपित प्रतियों मे भी “रामगीतावली' साम पाया जाता / । एये प्रीति छी परिचका से 
विपय के साथ ही रलनाकार तौर रसना मे सलाम गया नी उम्सेश है। इससे लितर्भ 
निकलता है कि विनयपशिका' का पूथर प रशमगीलाय वी औ। राशपीवायनी की दिश्य- 
सनीय हम्तलिगित प्रति मे उसका लिपि-्काल स० १६६६ दिया हवा है । रपप्ट / हि 
“गमगीतावली ' के पदो का प्रणयन और सपादन घ6 १६९६ न॒फ + गधा भा । 

'रामगीतायली/ मे कुल १७४ गीत हैं। उसे पल गीत (२६, २७, ३६, ८६०, 
१६६) 'विनयपतश्षिका' में नहीं हैं, वे अब 'गीतायदी' में पाये जे है। चर्ेचास 'विनय- 
पत्रिका' में २७६ गीत है। महात्मा अजनीनदनगरण ने पन उठागा ऐै-- गंदा ६०६ 
वा १२५ पद, जो अन्य सभी पोधियों में पाये जाते €ै, प्रनिष्त है ? ' उनहा उसर है-- 
“कवि ने समय-समय पर कुछ गीत के पद रचे और फिए उनयी एकल फरदे उस गये गा 
नाम “श्रीरामगीतावली/ रस दिया। कुछ वर्षों के बाद किसी कया से उन्होंने सुद् विनय 
के पद और लिखे। दोनों को विभी समय एकत्र फुर उस पूरे प्रथ या नाम ' विनय पत्तिया 
रखा और दरबार मे पेण किया ।”' दा०गप्त का कबन है कि “रामगौतायली को पिनय- 
पत्रिका का वर्तमान कलेवर देने के लिए प्ववर्सी पाठ मे न फेपल पदों का क्रम बदला 
१. रामनगर फे चौ० छुन्तीसिद फे पास+ देखिए--व्नियन्यीपूप, भूणिका -पू० ४-८ 
२ नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष १, 'प्रक्र ? 

3 तुलसीदास, पृ० २२४ 
४ यदि रघुपतिभविनधु कितदा प्रेच्यते सा सकलफ (लुपदर्णी) सेवनाया5धयामाव्‌ 
अणुत सुमतिपु सो निर्मिता राममक्‍्तज॑ग (ति तुल) सिदास राभगीतबजायम । 


ऊ-पलसीदास, ० २२० पर उदथन 
५-० गीतावली, क्रमश ७१५, ७४४, ७१२, ण्‌०८, ३५ 


६« विनय-पीयूप, भूमिका, पृ० ५-६ 
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गया, बल्कि यदि अधिक नही तो कम-से-कम १०८ नये गीत भी जोडे गमे।” 'विनय- 
पत्रिका' की उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियो मे 'रामगीतावली' का पाठ नहीं पाया जाता । 
इससे प्रतीत होता है कि विनयपत्रिका-पाठ का सपादन कर लेने पर कवि ने उसके पू्वे- 
रूप को नष्ट कर दिया था। 'विनयपतन्रिका' की जो हस्तलिखित प्रतियाँ पायी जाती हैं 
उनके पाठ और पद-फ्रम मे परस्पर-विरोध नही मिलता | यह भी इस बात का सूचक है 
कि पदो का सकलन-सपादल कवि ने स्वय किया है । 

२ भागवतदास खलन्री द्वारा प्रकाशित विनयपत्रिका' स० १७१७ की किसी 
हस्तलिखित प्रति पर आधारित है। अत उसको उस प्रति की ही प्रतिलिपि समझना 
चाहिए । 

३ सपूर्ण विनयपत्रिका' की जो प्रतियाँ उपलब्ध हैं उनमे प्राचीनतम प्रति 
स० १७६० की है। उसका पाठ प्रकाशित सस्करणों के पाठ के समान है। 

४. प्‌० महादी रफ़्साद मालवीय ने स०. १७७४ की एक हस्तलिखित प्रति का 
पाठ अपनी विनयपत्रिका-टीका मे रखा है। अत उनकी टीका का पाठ उक्त प्रति की 
प्रतिलिपि के तुल्य है । 

भ विजयानगर के व्यास की प्रति महात्मा अजनीनदनश रण का कहना है कि 
“वह पोथी स० १६६६ वाली (रामगीतावली) को छोड अन्य सभी पोधियो से बहुत 
शुद्ध प्रतीत होती है। वह पोथी दो सौ वर्ष से ऊपर की बतायी जाती है ।”' 

६ स० १८७८ की प्रति रामनगर (काशी) के चौधरी छन्‍्नीसिंह के यहां है । 

७० स १८७६ की प्रति राजकीय पुस्तकालय, वलरामपुर। 
और भी बहुत-सी प्रतियाँ हैं जिनका तुलनात्मक अध्ययन और पाठश्योघ अपेक्षित है । 


प्रकाशित संस्करण 


/विनयपन्निका” भक्‍तो के समाज मे अत्यत समादुत रही है। सगीतज्ञो ने भी 
उसे गौरव दिया है। विभिन्‍न शिक्षा-सस्थाओ के पाद्य-क्रम में वह निर्धारित रही है। 
अत उसके पठन-पाठन का क्रम बराबर चलता रहा है। साहित्यालोचको एवं भगवद्‌- 
भक्‍तो ने उस पर अनेक टीकाएँ लिखी हैं। परीक्षोपयोगी टीका भी बहुत हैं। उसके 
प्रतिष्ठित सस्करण हैं 

१ मूुलमात्र--तुलसी-प्रथावली मे सगृहीत 

२ सरलभावार्थ-सहित-यौता प्रेस, गोरखपुर 

३ सटीक-सस्करण--टीकाकार लाला भगवानदीन और विश्वनाथप्रसाद चौबे, 
स० विद्वनाथप्रसाद मिश्र 








नाक 


*« तुलसीदास, पृ० २२३ 
सरस्वती यघ्वालय, काशी, स० १६४२ 
विनय-पीयूष, भूमिका, पृ० ७ 

« रामनारायण लाल, इलाहावाद 
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४ देवदीपिका-समलकृता--देवनारायण दिवेदी 

५ हरितोपिणी-टीका-समलकृत'--वियोगी हरि 

६ पिद्धात-तिलक के सहित'--प० श्रीकातशरण 

७ विनय-पीयूप' ( अपूर्ण )--महात्मा अजनीनदनशरण 
प्रथम-दो सस्फरण कामचलाऊ हैं। पहले की पाद-ट्प्पिणी में कहीं-कही छाब्दार्थ भी दे 
दिये गये हैं। दूसरा सस्करण घमं-भावना से अनुप्राणित, सस्ता, सरल ओर गीता प्रेस 
से प्रकाशित होने के कारण सर्वाधिक लोक-प्रचलित है। भ्षव तक उसकी ढाई-तीन लाख 
प्रतियाँ विक चुकी हैं। तीसरे, चौथे और पाँचवें सस्क रणो में शब्दार्य और भावार्थ के 
अतिरिक्त विशेष टिप्पणियाँ भी दी गयी हैं। 'सिद्धात-तिलक' में पदों की वडी चिशद 
व्यास्या है। विवेचन क्रम मे सस्कृत-ग्रथो एवं तुलसी-साहित्य से तुलनात्मक उद्धरण दिये 
गये हैं। भवित-दर्शन में रामानुज का दृष्टिकोण अपनाया गया है । (विनयपीयूप' के केवल 
दो खड ही मेरे देखने मे आये हैं। सभवतत. पूरा ग्रथ अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ । 
उसका आयोजन 'मानस-पीयूप' के ढग पर किया गया है। परतु, उसमे 'मानस-पीयूष” की 
व्यापकता और महत्ता नही है। इसमे सदेह नहीं कि पूरा प्रऊफाशित हो जाने पर वह 
'विनयपत्रिका' का वृहत्तम औौर महत्तम विवरण होगा । 


रचना-काल 


तुलसीदास ने 'रामगीतावली' को 'विनयपत्रिका' का परिव्धित-निष्पन्त रूप 
कव प्रदान किया --इस प्रइन के समाघान का कोई सकेत कवि ने कही नही किया है|" 
इस विपय मे कोई समसामयिक स्त्रोत भी ऐसा नही है जिसकी सहायता से 'विनयपरश्िका' 
की रचना और सपादन के समय का निश्चित निर्णय किया जा सके | 

बावा वेणीमाबव के 'मूलगोसाईचरित' में (विनयपश्निका' के बदले 'विनयावली' 
का उल्लेख है' और उसकी रचना “रामचरितमानस' के अनतर ही बतलायी गयी है। 
उसी आधार पर वादबू श्यायसुदरदास ने अनुमान लगाया है कि 'विनयपत्रिका' स० 
१६३६ से १६३६ के वीचर कित्ती समय वनी होगी ।" यह तिथि मुण्यत दो कारणों से 





शानमब्ल लिमिटेड, वाराणसी 

साहित्य सेवा सदन, दनारस 

सिद्धात-तिलक कार्यालय, सदयुरु कुटी, गोलाघाट, अयोध्या 

पीयूपधारालय, विद्व॒लक्रीढ़ा भवन, बड़ौदा 

घुलसी रचित फहे जाने वाले एक पढ का अतिम पथ इस प्रकार दे 
सबत सोरद से ण्कत्तीसा जेंड मास्त छठि स्वाती | 
तुलसिदात इक भरज करत है प्रथम विनय की पाती || 

उद्धरण से सूचित होता दे कि उक्त पद “विनयपत्निका? का दे और इसके अनुसार “विनयपत्रिका? 


का रचना-काल स० १६३१ दै | परतु, यह पद “विनयपत्रिका? की किसी प्रति में नहीं मिलता, 
अत कपोलकल्पित दै | 


६ मूलगोसाईचरित, ५१ 
७ गोस्वामी तुलसीदास, ए० ७८-७६ 


#द ढ7॒ ( /0 ७ “3 
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अमान्य है--एक तो 'मूलगोसाईंचरित” अनाप्त है, और दूसरे विनयपत्रिका मे पाये 
जाने वाले अनेक आत्मोल्लेख' कवि की वृद्धावस्था के द्योतक हैं । 

प० रामनरेश त्रिपाठी के मतानुमार, “सभव है, सवत्‌ १६४० में इसके कुछ 
पद वने हो और फिर सबको मिलाकर सवत्‌ १६६६ के वाद पत्रिका" पूर्ण कर दी गयी 
हो । इसमे काशी की महामारी का कही भी सकेत नही है। इससे निश्चय ही यह सवत्‌ 
१६६९ के पहले वन चुकी थी।” उनकी “राय मे विनयपत्रिका को तुनसीदास के हाथ 
से सवत्‌ १६६८ के आस-पास वर्तमान रूप प्राप्त हुआ है। सवत्‌ १६६८ के बाद वृद्धा- 
वस्या में तुलसीदास ने जो कुछ लिखा, वह कवितावली मे है।”' उनके मत पर डा० गुप्त 
की टिप्पणी है “त्रिपाठी जी ने कदाचित्‌ केवल 'विनयपत्रिका' के पाठ को लेकर विचार 
किया है, 'पदावली रामायण' पाठ पर यदि उन्होने ध्यान दिया होता तो, इस प्रकार 
की कल्पनाएँ न करते ।” त्रिपाठी जी का अनुमान कोरा कल्पना-विलास नही है, तथापि 
स० १६४० और १६६८ का सीमाकन चित्य है। यह भी सभव है कि उसके कुछ पद 
स० १६४० के पहले रचे गये हों और यह भी सभाव्य है कि उसके कुछ पदो की रचना 
स० १६६८ के बाद हुई हो। यह आवश्यक नही था कि महामारी के वाद रचे गये पदो 
में महामारी का सकेत किया ही जाता | यदि कवि के तत्सब॒धी भाव कवित्तों के माध्यम 
से नि सृत हुए तो उसने उन्हें उसी रूप मे जाने दिया और उनका समावेश 'कवितावली 
में यथास्थान कर लिया गया । 

डा० ग्रुप्त ने 'रामगीतावली' पाठ का समय स० १६५८ एवं समग्र वितयपत्रिका' 
का रचना-काल स० १६४६ और १६६० के बीच माना है। यहाँ पर भी दोनो परि- 
सीमाओ का ओऔचित्य असिद्ध है। 'रामचरितमानस' और पार्वतीमगल की रचना समाप्त 
कर लेने तथा ब्रज की यात्रा (स० १६४५ के लगभग ) पूर्ण कर लेने के बाद ही कवि 
ने विनयपन्निका' का प्रणयन आरभ किया हो, इसका कोई निश्चायक साक्ष्य नही है। 
हो सकता है कि 'रामचरितमानस' की स्तुतियो की रचना के अवसरो पर अथवा राम- 
भजन के भाव-विभोर क्षणो मे 'रामगीतावली' के कुछ पदो का भी यादुृच्छिक निर्माण 
हो गया हो। हाँ, 'विनयपत्रिका' का शिल्प-नैपुण्य इस वात का निरिचत प्रमाण है कि 
वह 'रामचरितमानस' के पूर्व की कृति नही है। अत उसकी पूर्वसीमा स० १६३१ है। 
उसकी उत्तर-सीमा स० १६८० (कवि की मृत्यु ) के कुछ समय पहले तक मानी जा 
सकती है। तुलसी का स्वगंवास १६८० के श्रावण मे हुआ था। अतएवं 'विनयपत्रिका 
के सपादन का कार्य अधिक से अधिक स० १६७६ तक पूर्ण हो गया होगा । 

उपर्युक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 'विनयपन्रिका' के गीतो 


की रचना का आरभ स० १६६१ के पदचात्‌ और उसका अतिम रूप स० १६७६ के पूर्व 
निष्पन्त हुआ होगा। 





१. जेंसे--पद २५४६-२४० आदि 
२ तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० २२६ 
३ तुलसीदास, पृ० २५२ 
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१०. दोहावली 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


ददोहावली' की कई हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैँ। उनके आधार पर उसके 
विभिन्‍न सस्करण भी प्रकाशित हुए हैं। उनमे ५७३ दोहे सकलित हैं। उनमे कही-कहीं 
पा5-भेद भी हैं। विशेष ध्यान देने योग्य वात यह है कि खोज-रिपोर्टों मे 'दोहावली' 
की हस्तलिखित प्रतियो से जो उद्धरण दिये गये हैं, उनके और प्रकाशित सस्करणो के 
पाठ मे बहुत भेद है। 

'दोहावली' की जो प्राचीनतम हस्तलिखित प्रति! उपलब्ध हुई है वहूस० १७६७ 
की है। डा० गप्त ने प्रकाशित सस्करणो के साथ उसका मिलान किया है, किंतु किन्‍ही 
निष्कर्षों की स्थापना नही कर सके हैं। समग्र प्राप्त-प्रतियों के तुलनात्मक पाठालोचन 
के बिना यह सभव नही था। उक्त प्रति मे केवल ४७८ दोहे हैं उनमे से भी छ दोहे 
प्रकाशित सस्करणो मे नही हैं। अत उस प्रति के पाठ और मुद्रित पाठ मे शताधिक दोहो 
को भिन्‍नता है। तुलसी-रचित 'दोहावली' का वास्तविक रूप निर्घारित करने के लिए 
यथोचित अनुसधान की अपेक्षा है। 

'धतसई' की भी कुछ प्रतियाँ पायी जाती हैं। उनमे बहुत पाठ-मेद है। 
स० १६०२ की एक प्रति डा० माताप्रसाद गुप्त के पास भी है। उनकी मान्यता है कि 
तुलसी-रबित दोहो का एक मूल सग्रह था, कवि के देहावसान के बाद अलग-अलग ढंग 
से दो भिन्न सग्रह तैयार किये गये । मेरे विचार से मूल सग्रह 'दोहावली' ही है। उसमे 
कुछ दोहे प्रक्षिप्त भी हो सकते हैं। 'सतसई” का अधिकाश्ष प्रक्षिप्त है। उसकी अप्रामाणि- 
क॒ता पर विचार किया जा चुका है। ह 


४ 


प्रकाशित संस्कररा 


'दोहावली' की प्रतियों के पाउ-भेद और उसके साथ 'सतसई' के गडबड फाले के 
कारण 'दोहावली' के प्रकाशित सस्करणो की प्रामाणिकत्ता घट जाती है। इन सस्करणो मे 
बे पाठ-भेद नही है । वे ही ५७३ दोहे सब मे सगृहीत हैं। तीन सस्करण उल्लेखयोग्य 

१ मलमात्र--तुलसी-ग्रथावली मे सगृहीत 
२ अनुवाद-सहित--ीता प्रेस, गोरखपुर 
३ 'सिद्धात-तिलक' के साथ --प० श्रीकातशरण 

'तुलसी-प्रथावली' वाले सस्करण की पाद-टिप्पणी मे कही-कही शब्दार्थ भी दे 
दिया गया है। गीता प्रेस से प्रकाशित सस्करण में खडीबोली-अनुवाद मात्र है। केवल 
'सिद्धात-तिलक' ऐसा है जिसमे दोहो की विस्तृत एव तुलनात्मक व्याख्या है। सैद्धातिक 
विवेचन विश्विष्टाहतपरक है। 


१ राजकीय पुस्तकालय, प्रतापगढ़ 


तुलसी-साहित्य ११५ 


रचना-काल 


वेणीमाघवदास के अनुसार 'दोहावली” का सग्रह-काल (रचना-काल नही) 
स० १६४० है।' विशेषज्ञ विद्वान्‌ उन्हे प्रमाण नही मानते । किवदती है कि तुलसी ने 
टोडर के लिए दोहो का सग्रह किया था | हो सकता है कि सं० १६४० के आस-पास कवि 
ने दोहो का सग्रह तैयार किया हो और बाद मे नये दोहे रचकर 'दोहावली” का परिवधेन 
किया हो । बाबू इ्यामसुदरदास ने वेणी माघवदास के कथन को स्वीकार किया है।' 
प० रामनरेश त्रिपाठी की मान्यता है कि 'दोहावली' की रचना स० १६२० से १६७१ 
तक हुई ।' डा० रामकुमार वर्मा और डा. माताप्रसाद गुप्त ने उसकी आरमभिक तिथि के 
विषय में कोई मत नही व्यवत किया । डा० वर्मा' ने उसका रचना-काल १६८० तक और 
डा० गुप्त" ने स० १६६६ तक माना है । 

'दोहावली' का रचना-काल निर्धारित करते समय कुछ वातें ध्यान में रखती 
होगी। १ उसका प्रामाणिक पाठ उपलब्ध नही है। सभव है कि पाठानुसघान के फल- 
स्वरूप उसके कुछ ऐसे दोहे छेट जाएँ जो रचनाविशेष से सगृहीत हैं या कालविशेष के 
द्योतक हैं। २ वह एक सग्रह-ग्रथ हैं। उसके दो दोहे 'वेराग्यसदीपनी' मे, ३५ दोहे 
“रामाज्ञाप्रश्न" मे ओर ८५ दोहे 'रामचरितमानस' मे पाये जाते हैं ।शेप दोहे स्वतत्र रूप 
से लिखे गये हैं। ३ स्वतत्र रूप से रचित दोहो मे एक दोहा वह है जो टोडर के उत्तरा- 
धिकारियो के पचायतनामे के शीर्ष पर लिखा हुआ है। एक दोहे मे रुद्रवीसी का उल्लेख 
है।' तीन दोहे ऐसे हैँ जिनमे जरठपन और मृत्यु की छाया का चित्राकन है । तीन दोहो 
में बाहु-पीडा का वर्णन है ।* 

इस सभी दोहो पर विचार करने से हम इस निश्चित निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि 
दोहावली' की रचना का आयाम “वैराग्यसदीपनी' के रचना-काल से लेकर कवि की 
वृद्धावस्था तक फैला हुआ है। उसके पद्म कवि के सपूर्ण साहित्यिक जीवन से सबधित 
हैं, वे कालविशेप की कृति नही हैं । पहले कहा जा चुका है कि “वराग्यसदीपनी' तुलसी 
की प्रारभिक कृति है और उसका रचना-काल स० १६२६-२७ के आसपास है। उनका 
स्वगंवास स० १६८० में हुआ | सभव है कि जीवन के अतिम प्रहर का सकेत करने वाले 
१. मिथिला ते कासी गए चालिस सबवत लाग | 

दोह्दावलि समग्रद्द किए सहित बिमल अनुराग || 
* गोस्वामी तुलसीदास; पु० ८० 
« तुलसीदास और उनका कान्य , पृ० २२५ 
द्विदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्ास, प० ३८३ 
« तुलसीदास, पु० २४५८-६० 
तुलसी जान्यो दसरथद्दि धरम न सत्य समान | 
राम तजे जेद्दि लागि विन्ु राम परिददरे प्रान |--दोहयवली, २१६ 
दोद्दावली, २४० 
दोदावली, १५५, १७८, ५६१३ 
दोहावली, २३४, २३५, २३६ 
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दोहे अतिम वर्ष मे ही लिखे गये हो । अतएवं दोहावली का रचना-काल स० १६२६ से 
स० १६८० तक मान्य है। 

११. बरवेरामायण 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


इस छोटी-सी पुस्तक के सबध मे बढी उलभनमय बात यह है कि इसकी विभिन्‍न 
प्रतियो मे आइचर्येजनक भेद पाया जाता है। उनके पाठ भिन्न हैं, पद्यों का क्रम भिन्‍न है, 
पद्य-सब्याएँ भिन्‍न हैं। एक ओर ऐसी प्रतियाँ है, जिनमे वेवल ६६ पद्य है और दूसरी 
ओर ऐसी भी हैं जिनमे ३६६ या ४०४ पद्च हैं। उनमे भी केवल १४ पच्च उभयनिष्ठ हैं । 
अत कुल मिलाकर ४४४ पद्मों की भिन्‍नता है। पुस्तक की अपेक्षा भिन्‍नता वा आयाम 
कही अधिक है । अजीव चवकर है--वित्ता भर के वाले मियाँ डेढ हाथ की दाढी ! 

वबरवैरामायण' की हस्तलिखित प्रतियो को हम तीन वर्गो मे रख स उते हैं 

१ कहा जाता है कि सबसे पुरानी प्रति स० १७६७ की है ।' डा० गुप्त ने बतलाया है 
कि “मुद्रित पाठ के प्रथम ४२ छंद तथा उत्त रकाड के छद ५६-६६ इस हस्तलिखित 
प्रति में नही मिलते है। इनके स्थान पर इस प्रति मे २५ अन्य छद् मुद्रित पाठ के 
५३-४८ से पूर्व आते हैं। इस पाठ के जो २५ छद॒ मुद्रित पाठ में नही मिलते वे 
इसी आधार पर तुलसीदास की रचनाओ से कदाचित्‌ बहिप्कृत नही किये जा सकते, 
क्योकि दौली तो उनकी प्रमुख रूप से तुलसीदास की ही दिखायी देती है ।'' 

२ दूसरे वर्ग मे वे प्रतियाँ हैं जिनका पाठ मुद्रित सस्करणो मे प्राप्त होता है। इन 
प्रतियो मे कथा का क्रम-सवद्ध निरूषण नही मिलता | पच्य-सस्या ६६ है। तायिका- 
भेद के उदाहरण-जै से लगने वाले श्गारिक पद्च पाये जाते है, जो पहले और तीसरे 
वर्ग की प्रतियो मे नही मिलते। 

३ इस वर्ग की प्रतियो मे पद्य-सरूया ४०० के लगभग है। तीन राजकीय पुस्तकालयो 

में परिरक्षित प्रतियाँ उल्लेख योग्य हैं 

(क) भिनगाराज की प्रति मे ३६६ पद्म हैं। तिथिकाल नही दिया गया है। 

(ख) काशिराज की प्रति--इसका लिपि-काल स० १८७३ है। इसमे ४०५ छद है । 

(ग) जोौनपुरराज की प्रति--जौनपुरराज के पुस्तकालय मे स० १८७३ की लिखी हुई 
परस्पर मिलती-जुलती दो प्रतियाँ हैं, एक फाल्युन मे लिखी गयी थी और दूसरी 
आपाढ में । ये वस्तुत एक ही भ्रति की दो प्रतिलिपियाँ हैं। प० यादवेंद्रदत्त दूबे 
(राजा जौनपुर) ने स० २०१० में इसका प्रकाशन 'बरवा (बरवै) रामायण' 
के नाम से किया । 





राजकीय पुस्तकालय, प्रतापगढ 

२ उदाहरणाब--सोहत परन कुटी तर सीता राम। 
लप्न समेत वसहु तुलसी उर धाम || 

३५ तुलसीदास, पु० २२५ २३ 


हा] 
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प्रकाशित संस्करण 


'धरवैरामायण की एक टीका प्रसिद्ध रामायणी प० वदन पाठक ने लिखी थी। 
एक टीका वैजनाथ दास मंनपुरी की है। अधुना उपलब्ध पाँच सस्करण महत्त्वपूर्ण हैं 
१ मूलमात्र--तुलसी-ग्रथावली में सगृहीत 
२ सरलभावाथ्थे-सहित--गीता प्रेस, गोरखपुर 
३ ठटीका-टिप्पणी-सहित---प० सद्गुरुश रण अवस्थी 
४, सिद्धाततिलक-समन्वित--१० श्रीकातशरण 
५ वरवा (वरव) रामायण--प० यावदेंद्रदत्त दूबे (राजा जौनपुर) द्वारा प्रकाशित 
प्रथम चार सस्करणों का पाठ समान है। पद्य-सरू्या ६६ है। पहले दो सस्करण 
कामचलाऊ है। तीसरे मे काव्य-दृष्टि से तुलनात्मक और आलोचनात्मक व्याख्या की 
गयी है। चौथे मे प० श्रीकातशरण द्वारा तुलसी की अन्य कंतियो पर लिखित 'तिलक' के 
सदुश ही विद्द विवेचन किया गया है। 'बरवेरामायण' के अध्ययन के लिए उक्त तीसरे- 
चौथे सस्करण विशेष उपयोगी हैं । 
पाँचवाँ सस्करण भी मूल मात्र है। यह सस्करण अन्य सस्करणो से नितात भिन्न 
है । इसकी कतिपय विशेषताएं ध्यान देने योग्य हैं 
१ इसमें ४०४५ पद्म हैं। अन्य सस्करणो के ५४ पद्य इसमें नही हैं, और इसके ३९० पद्म 
उनमे नहीं मिलते। अन्य सस्करणो के केवल १५ पद्य इसमे पाये जाते है। उन 
१५ पद्मो में भी कुछ क्रम-भेद है। अधोलिखित दोहरी सारणी से उनके तुलनात्मक 
अध्ययन मे सहायता मिलेगी 


जौनपुर-संस्करण के क्रम से भ्रन्य सस्करणो के क्रम से 
जौनपुर-सस्करण अन्य सस्करण अन्य ससकरण जोनपुर-सस्करण 
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१९३ ४६ ३१ 3०० 

१६४ ५२ डे १६२ 

१६५ ड्फ डद्‌ १६३२ 

१६६ ४६ डे १६६ 

१६७ ५० ४८ १६५ 

श्ध्द ५१ ४६ १६६ 

१६६ ४७ ४० १९७ 

२०० ५३ ५१ १६८ 
२०१ भ्५्‌ ५२ १६४ 

२०२ प्र्ड ५३ २०० 

२०३ च्ड >.4 २०२ 

२०४ द्रे के २०१ 

र्‌८१ र्८ घ्रे र्ण्ड 


३०० ३१ दर २०३ 


ईद पुलती-काब्य-गी गासा 


न 


अन्य सस्करणों के आरभ में मगताचरण का कोई पट नदी है।यह अनुगान कर 
लिया गया था कि 'बरवेरामायण' एफ अपूरा सम्रट-प्रध है जिसवा गकसत-गपादन 
कवि स्वय नही कर सका था अतएवं किसी मगत-छद का निवेश नहीं किया जा 
सवा । प्रस्तुत सल्करण इस घारणा का निरास करता है। इसके आरन में 'राम- 
चरितमानस' के प्रधम दो काठी की मवल-तुतियों के सदृध रची गयी गणेश 
और गुए की बदना मिलती है।' 
इसमें प्रचलित सस्करणो के ये पद्च विल्कुस्त ही नही है जो म्यगार पूर्ण थपवा मर्यादा- 
विरुद्ध माने जाते हैं ।' 
इसमें कथा का सूत्र स्वथा-विच्छिन्त नही है। मुयतया-रचता-सग्रह होने पर भी पूर्वा- 
पर पद्यों से राम-कथा फी श्टयला मिल जाती है । 
इसके मुबत छदो में 'रामचरितमानस' की कथा या संक्षिप्त वर्णन है। अपवाद- 
स्वरूप एकाघ स्थलों पर 'रामचरितमानप्' में प्रतिपादित यरतु वा मिचित्‌ परिय- 
तित छप दृष्टियोचर होता है, जैसे रावण के प्रति मदोदरी की यहू उपित . 

घलएु येगि ल॑ प्तिया प्रग्न करि मोटि। 

सरन सबद सुनि रणिहँ रघुपति तोहि॥' 


'(मचरितमानस' में इससे मिलता-जुलता उपदेश अगद ने रावण गो दिया 


दसन गहूहु तृन कठ फुठारी। परिजन सहित सग निन नारो॥। 
सादर जनफसुता फरि प्रागे। येहि घधिपि चसहु सकतनम त्यागे ॥ 
प्रनतपासल रघुवसमनि प्राहि प्राहि भव मोहि। 
धारत गिरा सुनत प्रभु भ्रभय करंगो तोहिआं 


६ कही-कह्दी एक या दो पवितयो मे पूरे प्रतय को निवटा दिया गया है। जैसे अरप्य- 


काड के अतर्गंत जटायु' और नारद" के प्रसंग को । परतु राम-कधा के सभी महत््व- 
पूर्ण प्रसय किसी-न-किसी रुप में निवद्ध हो गये हूँ । 


७ इसमे आदि से अत तक 'रामचरितमास' की कथा का 'साददव' ही नही शब्दावली 


का भी प्रचुर प्रयोग पाया जाता है। कतिपय उदाहरण पर्याप्त होगे 
भए कुमार जबहि सब्॒ दे उपनेन। 

विद्या पढ़ना चले प्रभु विद्या प्रंन॥ 
एहि विधि बाल घरित हरि बहु विधि कीन्हू 

प्रति श्रानद नगर के बासिन्ह दीन्ह॥ 





१. गननायक वरदायक देव मनाय | विनविनास प्रकासक छोड सहाय ॥॥ 


ही /#द< नए ७0७ ०७० 


अ गुरपद अबुन रज हृदय समारि | बरनन फरा रामजस झृपासुधारि |२॥| 
जेस--बरवं १८, ६० 

जीनपुर-सरकरण, ३६२ 

रामचरितमानस, ६।२०] ४-६।२० 

जौनपुर-सस्करण, २७२ 

जीनपुर-सस्करण, १०४ 


तुलसी-साहित्य १२९ 


मारग देणि ताड़ का कहेउ लषघाय। 

एकहि बान प्रात हरि सुरपुर जाय॥ 
काकपक्ष सिर सोहत स्थामल गोर। 

हरन सार सद मूरति थक सन दोर॥ 
जो प्रन तजउ लाज बड़ि विधि शझ्स कोीन्ह। 

कुंधरि कृप्रारि रही बर जस नहिं छीन॥ 
भ्रनजानत कर वबिलग न करम हसार। 

गौर स्पाम ए सपि को भ्राहिं तुम्हार॥ 
सकुधि सीय मुसुकानि सुनत प्रिय बेन। 

तिन्हहि बताएउ नाहु नेन की संता 
जान पश्रादि कबि तुलसी नाम प्रभाव। 

उलटो जपत कोल ते भयो रिपिराव ॥! 

८ इस सस्करण का परिचय देते हुए आचार्य ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है "क्या 
शैली और क्या भाषा सब प्रकार से यह तुलसीदास की रचना जान पडती है । परतु 
शगारबहुल पद्य क्या तुलसीदास के लिखे नही हैं ” मु्े उनमे ऐसा उत्तान शगार 
नही दिखता कि उसे तुलसीदास की रचना मानने मे सदेह हो। मेरा विचार है कि 
प्रस्तुत सस्करण तुलसीदास जी की प्रामाणिक रचना है।”' 

आचायें विश्वनाथप्रसाद मिश्र उनसे सहमत नही हैं। उनका अभिमत है---“इस 
सस्करण के 'परिचय'-लेखक लिखते हैं---“प्रस्तुत सस्क रण तुलसीदास की प्रामाणिक रचना 
है'। पर 'मानस' के कर्ता गोस्वामी तुलसीदास की वह कृति है, यह माननीय नही। इसका 
कारण यह है कि 'तुलसीभूषण' मे इस वृहद्‌ वरच॑रायण' के वे ही 'बरवे' आये हैं जो उभय- 
निष्ठ हैं। इसमे अलकारो की योजना प्रचलित बरवैरामायण की-सी कही नही है। इसमे 
पूरी कथा क्रमबद्ध सरस शोली मे कहने का प्रयास-मात्र है। भाषा इसकी स्थान-स्थान पर 
श्रुटिपृर्ण है। फिर भी, उक्त महोदय लिखते हैं 'क्या शैली और क्या भाषा सब प्रकार 
से यह तुलसीदास की रचना जान पडती है ।' किन्ही भगतजी ने यह रचना की है जिन्हें 
अलकार-सलकार से कोई प्रयोजन नही था। कुछ बरवे पुराने भी रख दिये हैं, यथास्थान 
बैठा दिये हैं।' ' 

६ इसके जो ३६० छद॒ अन्य सस्करणो मे नही पाये जाते उनमे से कुछ की शैली प्रच- 
लित 'बरवै रामायण' से भिन्‍न है।' कितु, कुछ छदो की शैली अन्य पद्यो के सदुश 
है। उदाहरण के लिए 


१. बरवारामायण (जोनपुर-सरकरण), ४७, ५०, ६९, ६६, ११९, १७७, १७८, २०२० 
क्रमश तुलना करके देखिए--रामचरितमानस, १।२०४|२, १।२०३|१, १।२०६।|३२, १।२३३।१, 
१।२५२।३, २(११६।४, २११७१, २।१६४।४ 
२. वरवारामायय (जौनपुर सस्करण), प्राककथन, पृ० ८ 
३ दिन्दी-साहित्य का अतीत, पृ० २६९३-६४ 
४. जसे--छोट ललित अरु लोहित कर फ्द उस्ट (३२), सुमिरि कठिन पन आपन लगे विस (8२) 


१३० तुलसी-काव्य-मी मास 


एहि विधि बाल चरित हरि बहु विधि कौन्ह। 

भ्रति श्रानद नगर के वासिन्ह्‌ दीनहू॥। 
नहिं श्रस इलह इुलहिन व्याह उछाह। 

हम सब पुन्य पयोनिधि सुष श्रवगाह ॥' 


विचारणीय प्रदइत 


विभिन्‍न प्रतियों मे इतना अधिक पाठ-भेद, सख्या-भेद और क्रम-भेद देखकर 
अनेक जटिल प्रइन सामने आते हैं--उनमे से कौन-सी प्रति या प्रति-पर परा प्रामाणिक है, 
तुलसी-रचित छदो की वास्तविक सख्या कितनी है, पद्यो का कवि-समत क्रम और शुद्ध 
पाठ क्या है, आदि। वर्तमान परिस्थिति मे इन प्रशनो के निश्चित उत्तर नही दिये जा 
सकते । 'वरवैरामायण' का वैज्ञानिक पाठानुसधान अपेक्षित है। उस शोध के आधार पर 
ही निर्णायक समाघान सभव है । 


रचना-काल 


उपर्यवत भिन्‍नताओ ने 'वरवैरामायण' के रचना-काल-निर्धारण की समस्या को 
उलभा दिया है। कवि-लिखित अथवा कवि के जीवन-काल की कोई प्रति उपलब्ध नहीं 
है। उसमे किसी ऐतिहासिक घटना आदि का सकेत नही है । कवि ने स्वय रचना-तिथि 
का निर्देश नही किया है। प्रतियो की अतिशय भिन्‍नता के कारण अतस्साक्ष्य यथेष्ट 
सहायता नहीं कर पाता | इतना निश्चित प्रतीत होता है कि 'वरवेरामायण' किसी एक 
सवत्‌ की रचना नही है। वह भिन्‍न-भिन्‍न समयो पर लिखित पद्यो का सकलन है । 

एक किवदती है कि अब्दुरंहीम खानखाना का कोई मुशी छुट्टी पर गया था। छुट्टी 
समाप्त होने पर वह चलने लगा । वियोग-व्यथित पत्नी ने एक बरवे' लिखकर अपने पति 
के हाथ रहीम के पस भेजा । सहृदय रहीम उससे अत्यत प्रभावित हुए। उन्होने मुशी को 
पुत घर जाने की अनुमति दे दी। उन्होने स्वय बरवे-छद मे रचता की गौर इष्ट-मित्रो से 
भी बरवे लिखने का आग्रह किया। कुछ वरवे रचकर तुलसी के पास भेजे । तुलसी को भी 
छद पसद आया और उन्होने 'बरवेरामायण' की रचना की | वेणीमाधवदास के अनुसार 
यह घटना स० १६६६ की है । बावू इ्यामसुदर दास' और डा० रामदत्त भारद्वाज ने इस 
रचना-तिथि को मान्यता दी है। डा० रामकुमार वर्मा ने स० १६६६ को उसका सग्रह- 
काल माना है। 

स॒० १६६६ का रचना-समय या सग्रह-काल मानने मे कई कठिनाइयाँ हैं 

१ किवदती ओर किवदती-तुल्य 'मूलगोसाईंचरित' स्वत प्रमाण नहीं हैं। उनकी पुष्टि 


१ बरवारामायण (जोनपुर ससकरण), ५०, १३३ 

२ प्रेम प्रीति के विरवा चलेहु लगाय। 
सींचन की सुधि लीजो मुरमिि न जाय || 

३ गोस्वामी तुलसीदास, पु० ८६-८७ 

४. तुलसीदास और उनके कान्य, पृ० ४०-४१ 


तुलसी-सा हित्य १३१ 


किसी अन्य साक्ष्य द्वारा नही होती । 


२ प० रामनरेझ् त्रिपाठी का अनुमान है कि “तुलसीदास तत्कालीन राजकर्म- 
चारियो से दूर रहना ही पसद करते थे। अतएव रहीम ही ने तुलसीदास का अनुकरण 
किया हो, यह सभव हो सकता है ।”* उन्होने एक उदाहरण द्वारा अपने कथन की पुष्टि 
की हैं। परतु त्रिपाठी जी ने रहीम-सवधी किवदती को निस्सार बताते हुए भी 'वरवैरामा- 
यण' की रचना स० १६६० के आसपास मानी है ।' 

३ बरवैरामायण के अनेक पद्यो मे रचना विधान की प्रौढता नही दिखायी देती । 
डा० गुप्त ने उसके आरभिक छो मे प्रयुक्त मुकुत', बिगसाइ', केवल", श्ररण', बाल” 
और नवला नारि:का दोषोद्धाटन करके निष्कर्ष निकाला है--“शैली और विषय- 
निर्वाह की असमर्थता से यही ज्ञात होता है कि ये छद या तो कवि-कृत है ही नही, अन्यथा 
उसके अप्रोढ कवि-जीवन के है ।”' दोनो विकल्प सभाव्य हैं। जौनपुर वाले सस्करण मे 
ये पद्च नही हैं । 

प० सद्गुरुशरण अवस्थी का दुढ विश्वास है कि 'कवितावली*, 'गीतावली'*, 
“विनयपत्रिका' अथवा 'रामचरितमानस' के सदृद्य बृहद्‌ ग्रथो का रचयिता 'बरवेरामायण' 
जैसे छोटे ग्रथ की रचना की ओर प्रवृत्त नही हो सकता, अतएवं वह कवि के साहित्यिक 
जीवन के आदि-काल की रचना है और उसका रचना-सवत्‌ अनुमानत १६१६ है । इस 
तक॑ की निब्ंलता स्पष्ट है। यदि रामचरितमानसकार 'कवितावली' और 'गीतावली' के 
फुटकर पद्यो की रचना कर सकता है तो 'बरवैरामायण' के मुक्त-छदो की रचना क्यो 
नही कर सकता ? डा० गुप्त ने उसके बालकाड के कुछ छद्दो मे शैली-शैथिल्य देखकर 
उन्हें तुलसी के अभ्यास-काल मे रचित माना है, उत्तरकाड के कुछ छदो मे “निकट आती 
हुई मृत्यु की घूँधली प्रतिच्छाया' का प्रभाव देखकर उन्हे अतिम कविता-काल मे रचित 
माना है, और तुलसी की कृतियों के कालक्रम का उपसहार करते हुए 'अतिम और 
अपूर्ण' कृतियों के अतर्गंत 'ब्रवेरामायण” का रचना-काल स० १६६१-८० माना है।” 
डा० गृप्त की मान्यता मे थोडा-सा अतविरोघ है। तुलसीदास के 'अप्रौढ कवि-जीवन' के 
छुद स० १६६१ मे नही लिखे जा सकते। स० १६६१ मे उनकी आयु ७२ वर्ष की थी | 

सप्रति स्वीकृत सस्करणो के आधार पर अनुमान किया जा सकता है कि 'जानकी- 
मगल' के रचना-समय के आस पास ही कवि ने 'बरवेरामायण' के बालकाड के अप्रौढ 
प्रतीत होने वाले छदो की रचना की होगी । 'रामललानहछ” और “जानकी मगल' के क्रम 
मे 'बरवेरामायण' की वण्ये वस्तु की सगति ठीक वेठ जाती है। भाषा की दृष्टि से इन 
रचनाओ मे साम्य है--बोलचाल की अवधी को गौरव दिया गया है, सस्कृत की समास- 
शेली और फारसी-शब्दावली का व्यवहार नही है। “वैराग्यसदीपनी', 'रामाज्ञाप्रश्न' 





१० तुलसादास और उनका कान्य, पृ० २२८ 

२० तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० २२६ 

३-८. क्रमश ?, ३, 8, १३, ४ और १६ (नागरी-पचारिणी सभा का सस्करण) 
8. तुलसीदास, पृ० २५५-५६ 

१०, तुलसीदास, पृ० २५५४-५६, २७६ 


१३१ तुंलसी-काव्य-मीमांसां 


आंदि की तुलना मे 'वरवैरामायण' का कवित्व उत्कृष्ट है, इसलिए उसके बालकाड़ को भी 
कवि-जीवन के बिल्कुल भारभ मे नहीं रखा जा सकता । उसके छद मुक्तक हैं । 'कविता- 
वली' की भाँति उन्हे काडो के अनुसार सकलित कर दिया गया है। प्र तियो की परस्पर 
अतिभिन्नता से प्रकट है कि 'बरवैरामायण' का सकलन-सपादन कवि ने स्वय नहीं किया 
है। वृद्धावस्था के व्यजक पद्मों से प्रमाणित है कि कुछ छदो' की रचना कवि-जीवन के 
अतिम वर्षों मे हुईं। अत कुल मिलाकर यह अनुमान होता है कि वरवंरामायण' का 
रचना-काल स० १६३० और १६८५० के मध्य है । 


१२. फवितावली-हनुमानवाहुक 
हस्तलिखित प्रतियाँ 


'कवितावली' या 'कवित्तावली ' एक सग्रह-ग्रथ है। उस युग मे सवेये, घनाक्षरी, 
छप्पप और मूलना--ये छुद कवित्त नाम से अभिहित होते थे । मतएवं, तुलसीदास ने 
समय-समय पर “कवित्त-शैली' मे जो कुछ लिखा वह सब इस ग्रथ भे सकलित हुआ यही 
कारण है कि इसमे कृष्ण विषयक कवित्त भी सगुहीत हैं और 'बाहुक' या 'हनुमानवाहुक' 
के कवित्त भी । 'कवितावली' की अधिकतर प्रतियो मे 'हनुमानवाहुक' उसके परिशिष्ट- 
रूप मे उपलब्ध होता है। काशी की नागरी-प्रचारिणी-सभा द्वारा प्रकाशित 'तुलसी- 
ग्रंथावली' मे उसका इसी प्रकार प्रकाशन हुआ है। दुसरी ओर, गीता प्रेस, लाला भगवान- 
दीन, प० श्रीकातशरण आदि के सस्करणो मे 'हनुमानवाहुक' समिलित नही है । 'बाहुक' 
को 'कवितावली' का अगर मानना ही उचित है, क्योकि उसकी प्रकृति 'कवितावली' के 
भतिम पद्मो की प्रकृति से भिन्‍न नही है और वह 'कवितावली' की प्रतियो के अतर्गत 
परिश्षिष्ट-हप मे पाया भी जाता है । 'कवितावल्ली' की जो हस्तलिखित प्रतियाँ मिली हैं 
उनमे काफी पाठ-भेद है। क्रम और सरुया का भी मतर है। कवि के जीवन-वृत्त की दृष्टि 
से 'कवितावली' का महत्त्व तुलसी-साहित्य मे अन्यतम है। अत उसका पाठालोचन 
विशेष रूप से आवश्यक है। 

१ सभवत सबसे प्राचीन उपलब्ध प्रति स० १७६७ की है जो प्रतापगढ के महाराजा 
पुस्तकालय मे है। उसके उत्तरकाड के कुछ पद्यो का क्रम मुद्रित प्रतियो से भिन्‍न है 
और मुद्रित पाठ के कुछ पद्म उसमे नहीं हैं। 

२ स॒० १८७० की एक प्रति काशी के प० विजयानद त्रिपाठी के सम्रह मे है। प्रकाशित 
सस्करणो की तुलना में उसकी पद्य-सरूषा वहुत कम है, उसमे पाठ-भेद भी बहुत है, 
पद्मों का क्रम भी भिन्‍न है। उसमे महामारी, विभिन्‍न अगो की पीडा, 'बरतोर” और 


१. जेसे--५, ६, १८ आदि 
२. आचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने (हिंदी-साद्दित्य का श्रतीत, एृ० २३७, २६५) इसे “कवित्तावली? 
कह्द है | परतु अन्य भलोचकों और लाला भगवानदीन की टीका का सपादन करते हुए मिश्रजी 


ने भी लोक-प्रचलित नाम 'कवितावली? का व्यवद्वार किया दै | तदनुसार प्रस्तुत श्रथ में उसी को 
गौरव दिया गया दे | 


खिए दे--हिंदी-साहित्य का अतीत, प० २३७ 


तुलसी-साहित्य १३३ 


'पयान' वाले पद्म नही हैं। इससे विदित होता है कि जिस मूल प्रति से उसकी 

(साक्षात्‌ अथवा परपरया) प्रतिलिपि की गयी है। उस मूल प्रति का निर्माण 

महामारी आदि के पूर्व हो चुका था। 

अपने कवित्व के कारण 'कवितावली' लोकप्रिय रही है। अनेक शिक्षा-सस्थाओ 

ने उसे पाठ्यक्रम में निर्धारित किया है। अत उसके बहुत से सस्करण प्रकाश मे आये 
हैं। प्रमुख सस्करण चार हैं 
१ मूलमात्र--तुलसी-ग्रथावली में सगृहीत 
२ अनुवाद-सहित- गीता प्रेस, गोरखपुर 
३ टीका-सहित--दीकाकार लाला भगवानदीन, स० प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
४ 'सिद्धात-तिलक-सहित--प० श्रीकांतशरण 
उपर्युक्त प्रथम सस्करण की भवेक्षणीय विशेषता यह है कि उसमे 'हनुमानवाहुक' भी 
समिलित है। शेष तीन में 'हनुमानवाहुक' नही है | दूसरा सस्करण गीता प्रेस की अन्य 
पुस्तकों की भाँति सर्वाधिक लोक-प्रचलित है। उसमें मूल कृति का खडीबोली-रूपातर 
मात्र है। साहित्यिक दृष्टि से तीसरा सस्करण सर्वोत्तम है। उसकी टीका मे सूक्ष्म अर्थ- 
विवेचन के साथ ही पद्यो के काव्य-सौंदर्य का भी उद्घाटन किया गया है। उसकी विस्तृत 
भूमिका मे कृवितावली की व्यापक और प्रौढ समीक्षा प्रस्तुत की गयी है। 'सिद्धांत- 
तिलक का अपना वैद्धिष्ट्य है। उसमें कवि की अन्य कृतियो, और सस्कृत-म्रथों से 
तुलनात्मक उद्धरण देते हुए भक्ति-दर्शन-प्रधान दृष्टिकोण से व्याख्या की गयी है। 
दार्शनिक स्थलो पर विशिष्टाह्वतवीद का अनुसरण किया गंया है। 


रचना-काल 


बाबू श्यामसुदर दास का मत है कि 'कवितावली” का कथा-भाग और सीतावट- 
विषयक कवित्त स० १६२८ और १६३१ के बीच बनाये गये और उसका शेष भाग 
स० १६६९ के पदचात्‌'। बाहुक' के विषय मे उन्होने 'मूलगोसाईचरित' मे दी हुई तिथि 
को प्रामाणिक माना है । यदि उसे प्रामाणिक न माना जाए तो भी बाबू साहब के अनुमान 
में कोई विजद्येप असगति नहीं दिखायी देती । प० रामनरेश त्रिपाठी के अनुसार उसकी 
रचना स० १६१० से लेकर १६७१ के वाद तक हुई, और यदि क्षेमकरी वाले छद को 
महाप्रयाण-सूचक माना जाए तो स० १६८० तक ।' उनके द्वारा निर्दिष्ट उत्तर-सीमा के 
सबंध में आपत्ति की गृजाइ नही है, कितु 'कवितावली' की भप्रौढ-कला को देखते हुए 
स० १६१० से उसका आरभ मानना न्यायोचित नहीं जेंचेता। डा० माताप्रसाद गुप्त ने 
'कवितावली' को तुलसी की अतिम और अपूर्ण कृतियो मे से एक माना है। उनका अनुमान 
है कि इसका रचना-काल स० १६६१-८० है।* स० १६६१ से आरभ मानने के पक्ष मे 
* गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ८३ 
* गोस्वामी तुलसीदास, ए० १०१ 


* तुलसीदास और उनकी कविता, प० ३६८ 
* तुलसीदास, पृ० २७६ 
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कोई उचित कारण नही है। यह कल्पना निराधार है कि स० १६६० तक 'गीतावली', 
'विनयपत्रिका' और 'कृष्णगीतावली' समाप्त कर लेने के वाद कवि ने “कवितावली' की 
रचना का श्रीगणेश किया होगा । 

तुलसीदास ने 'कवितावली' मे उसके रचना-काल का कोई उल्लेख नही किया। 
उनकी अन्य कृतियों मे भी इसका कोई सकेत नही मिलता | 'कवितावली' या हनुमान- 
वाहुक' की जो हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हैं उनमे से कोई प्रति ऐसी नही है जो कवि 
के जीवन-काल मे लिखी गयी हो | कुछ पद्यो मे ऐसी घटनाओ का उल्लेख अवश्य हुआ 
है जिनसे उनके रचना-काल पर किचित्‌ प्रकाश पडता है। ये घटनाएं हैं--रुद्रबी सी ', मीन 
की सनीचरी' और महामारी | 
शुद्रबीसी--तुलसी के जीवन-काल मे रुद्रबीसी का अस्तित्व केवल एक बार पाया जाता है । 
उसकी अवधि के विषय मे मतभेद है। मिश्रवघुओ ने उक्त रुद्रवीसी का समय स० १६६५- 
८५ माना है। प० सुधाकर द्विवेदी और तदनुसार डा० ग्रियसंत के मतानुसार उसकी 
अवधि स० १६५४५ से १६७४ है।' स्वामी कन्‍नू पिलाई की गणना के अनुसार उसका काल 
स० १६२३-१६४२ है।' तीनो की तिथियाँ 'कवितावली' के रचना-काल के अतर्गत हैं। 
माश्चयें की वात है कि डा० गुप्त” अतिम मत को 'सबसे अधिक मान्य' समभते हुए भी 
फवितावली-बाहुक का रचना-काल स ० १६६१-८० मानते हैं । हि 
सीन की सनीचरी--तुलसी के युग मे 'मीन की सनीचरी” (अर्थात्‌ मीन मे शनि की 
स्थिति) दो बार पायी जाती है-- एक वा र॒स० १६४० के चैत्र-शुक्ल ५ से स० १६४२ 
के ज्येष्ठ तक, और दूसरी बार स० १६६९ के चेत्र-शुवल २ सेस० १६७१ के ज्येष्ठ तक। 
ज्योतिप-गणना के अनुसार दोनो ही तिथियाँ शुद्ध हैं। डा० गुप्त ने दूसरी तिथि को अधिक 
सभव माना है, क्योकि वही तिथि कवि के जीवनात के निकट पडती है । डा० भारद्ाण 
ने पहली तिथि को ही तुलसी-समत माना है ।* 
महामारी--उस महामारी का क्या रूप था, यह बात तुलसी की उक्त से स्पष्ट 





१. बीसी विस्वनाथ की विपाद वड़ो वारानसीं 
वूमिये न ऐसी गति सकर सद्दर की |--कवितावली, ७] १७० 
२ एक ती कराल कलिकाल भलमल तामें 
कोद में की खाज़ु सी सनीचरी दे मीन की |--कवितावली, ७) १७७ 
३ रोप मद्दामारी परितोष महतारी दुनी 
देखिये दुखारी मुनि मानस मरालिके |--कवितावली, ७१७३ 
सकर सहर सर नारिनर वारिचर 
विकल सकल मद्दामारी माँगा मई है |--कवितावली, ७| १७४६ 
तुलसी-भ्थावली, तीसरा सह, पृ० ८५ 
एन्ड्श्िन ऐन्टिववरी, ८६३ ३०, प्‌ृ० ६७ 
इन्डिश्नन क्रॉनॉलॉजी, चक्र १४ 
देखिए--तुलसीदास, पृ० १८४, २७६ 
तुलसीदास, पृ० १८च्न 
तुलमीदास और उनके काब्य, पृ० ३६ 
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नही है। 'महामारी' शब्द उस भयानक वीमारी का द्योतक है जिसके कारण बहुत-से लोग 
काल-कवलित हो जाएं, जेसे--हैजा या ताऊन ) इतिहासकारो के अनुसार स० १६७३ 
मे भारत मे पहली बार ताऊन का प्रकोप हुआ था। अत डा० गुप्त को 'अधिक सभावना 
ताऊन की ही मालूम पडती है ।'' इसके विपरीत डा० भारद्वाज ने विसुचिका (हैजा ) की 
सभावना पर बल दिया है और उसका समय स० १६४२ के पूर्व माना है। मेरे विचार से 
दोनो महामारियों का समसामयिक होना भी सभव है, क्योकि कवि ने एक अन्य पद्म मे 
'महामारिन्ह' का वहुवचन मे प्रयोग किया है 
देवता निहोरे महामारिन्ह सों कर जोरे, हु 
भोराताथ जानि भोरे झापनी सी ठई है।' 
स १६७३ के पूर्व ताऊन के होने का उल्लेख नही मिलता । इसलिए उपर्युक्त महामारियो 
का समय स० १६७३ और उसके बाद ही मानता चाहिए। 
अनेक पद्मो मे कवि ने अपनी वृद्धावस्था मे अनुभूत रोगों और कष्टो का वर्णन 
किया है 
१ घेरि लियो रोगनि कुजोगनि कुलोगनि ज्यों 
बासर जलद घनघधटा घुकि धाई है।' 
२ पाँय पीर पेटठपीर बाँहपीर मुंहपीर 
जरजर सकल सरीर पीरमई है" 
३ बाहुक सुबवाहु नीच लीचर मरीच सिललि 
मुंहपीर केतुजा कुरोण जातुधान हैं ऐ 
४ रोगरसिधु क्यो न डारियत गाय खुर के।' 
बहुविध रोग, ताना प्रकार के क्लेश और शरीर का लीचरपन बुढौती के सूचक हैं। बर- 
तोड गौर बाहु की पीडा असह्य थी। कवि ने इन वेदनाओ का बहुश उल्लेख तो किया है," 
फितु अपने नीरोग हो जाने का सकेत नही किया । ऐसा प्रतीत होता है कि कवि व्याधि- 
मुक्त नही हो सका और इसी बीमारी से उसने शरीर-त्याग किया। इससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि ये पद्य कवि के जीवन के अतिम काल मे रचे गये । 
कतिपय पक्तियों मे कवि के अतिम काल का स्पष्ट सकेत मिलता है . 
१ कियो वन फछू फरिबो न कछू 
कहिबी न कछ मरिबोई रहो हैं। 


« तुलसीदास, पृ० १८७ 
« कवितावली, ७|१७५ 
इनुमानबडुक, ३५ 
« इनुमानबाहुक, ३८ 
इनुमानतहुक, ३६ 
« दनुमानवाहुक, ४३ 


« दनुमानबाहुक, २०, २१, २३, १४, २५, २६, २७, २८, ३०, 8१, 2३४, ३६, ३७, ४१, ४२ 
+ कवितावली, ७६१ 
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१३६ तुनस्ती-काव्ज-मीमासा 


२ ज्याहये तो जानकीरसन जन जानि जियें 
सारिये तो माँगी मीचु सूधिय कहतु हों।' 
३ पेखि सप्रेम पयान सम सब 
सोच बिमोचन छेमकरी है।* 

यदि उपर्यक्त 'मीच' और 'पयान' को कवि के देहावसान का निर्देशक न माना जांए तो 
भी इसमे सदेह नही प्रतीत होता कि वे उसके अतिम समय के द्योतक हैं । 

उपर्युक्त विवेचन से यह निश्चित निष्कपं निकलता है कि 'कवितावली' के उत्तर- 
काड के बनेक कवित्तो और 'हनुमानवाहुक' की रचना तुलसी के जीवन-काल के भतिम 
वर्षों मे हुई, सभव है कि तुलसी के मृत्यु-सवत्‌ १६८० तक हुई हो। अब प्रइन यह है कि 
उसका औऑरभ कब माना जाए। 

प० रामनरेश श्रिपाठी' की घारणा है कि 'कवितावली” के कुछ पद्य कवि की 
छात्रावस्था के मालूम देते हैं जब उसकी प्रवृत्ति समस्या-पूत्ि की तरफ रही होगी; उनकी 
भाषा मे सहज सौंदर्य नही है, जान-बूक कर उसे सजाने की चेप्टा की गयी है और छदो 
की रचना मे चुटियाँ हैं।” त्रिपाठी जी ने 'कवितावली” के जिन पद्यो की ओर सकेत किया 
है उन्हें बाल-प्रयास मानने का कोई उचित कारण नही हैं। यत्र-तन्न सप्रयत्न भलकरण 
की प्रवृत्ति तो 'रामचरितमानस' गौर 'विनयपत्रिका' मे भी पायी जाती है । एकाघ दब्दो 
की तोड-मरोड और कही-कही प्रवाह-वाधा उन मह॒ती कृतियो मे भी देखी जा सकती है। 
कवित्त-सवैयों की यह विशेषता है कि उनके अतिम चरण में प्राय चमत्कार रहता है। 
अत वे समस्यापूति के रूप मे आभासित हो सकते हैं। वस्तुत काव्य-कला की दृष्टि से 
संपूर्ण 'कवितावली' एक प्रौढ कृति है। उसकी सर्वागीण प्रौढता से सिद्ध है कि वह कवि 
को आरभिक रचना नही हो सकती। “रामचरितमानस' के पूर्व की रचनाएँ उत्कृष्ट 
कलाकृतियाँ नही हैं। समर्थ कवि-तुलसी के प्रौढ कवित्व का सर्वप्रथम निदर्शन 'मानस' मे 
मिलता है। अत यह अनुमान करना असमीची न नही होगा कि 'मानस' की योजना और 
रचना-क्रम के समय कवि के अनेक भाव-विचा र कवित्तों के माध्यम से व्यक्त होते रहे, और 
उसके बाद भी जीवन के अतिम वर्षो तक कवित्तो का विभिन्‍न परिस्थितियों मे निर्माण 
होता रहा । इस प्रकार स० १६३१ और १६८० के अतराल मे समय-समय पर “कविता- 
वली' के फुटकर पद्य रचे गये। वाद मे उनका व्यवस्थित सकलन हुआ । 

परपरा मे तुलसी की पाँच लघु-कृतियों 'विराग्यसदीपनी', 'रामललानहछ, 

जानकीमगल', 'पावंती मगल' और 'वरवैरामायण' को 'पचरत्न' कहा जाता है। 

गौतमचद्विका' के लेखक क्ृष्णदत्त मिश्र ने तुलसी की रचनाओ के 'अष्टांगयोग' का उल्लेख 
किया है। उसके आठ अग हैं---रामगीतावली, पदावली, कृष्णणी तावली, बरवै, दोहावली, 
सुगुनमाला, कवितावली और सोहिलोमगल । 


कवितावली, ७|१६७ 
कंवितावली, ७]१८० 

« तुलसी भोर उनका काव्य, प० २२४ 
जेसे--कवितावली, ११० 
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कालक्रमानुसार तुलसीदास की रचनाएँ हैं 


[_ १ वैराग्यसदीपनी लगभग स० १६२६-२७ 
२ रामाज्ञाप्रइन लगभग स॒० १६२७-२८ 
५५000000 8 ३ रामललानहछू लगभग स॒० १६२८-२६ 
([ ४ जानकीमगल लगभग स॒० १६२६-३० 
रामचरितमानस स० १६३१ 
32200200 | पार्वतीमगल स० १६४३ 
कृष्णगीतावली लगभग स॒० १६४३-६० 
८ गीतावली लगभग स॒० १६३०-७० 
६ विनयपत्रिका लगभग स० १६३१-७९ 
अग्यीतर्कालीन । १० दोहावली लगभग स० १६२६-८० 
११ वरवेरामायण लगभग सं० १६३०-८० 
१२ कवितावली-हनुमानवाहुक लगभग स० १६३१-८० 


: छद-शैली की दृष्टि से तुलसीदास की रचनाओ का चक्र इस प्रकार है 











हक 
| | | 
ही निवध मुक्तक 
| 
दोहा-चौपाई-छद सोहर 
१. रासचरितमानस 
२ रामललानहछ ३ जानष्तीमगल ४ पार्वतीमगल 
| | |. | 
दोहा-चौपाई हक गीत बरवें कबित्त 
| 
५ वेराग्ययदीपनी | ११ वरबेरामायण 
| 
१२ कवितावली-हनुमानवाहुक 
६, रामाक्ञाप्रदन ७ दोहावली 
| | | 
८. कृष्णगीतावलो &€ गीतादली १० विनयपत्रिका 


3३ जीवनचरित 


पूर्ववर्ती अध्यायो मे तुलसीदास के जीवनचरित की आधारभूत सामग्री पर 
विचार किया जा चुका है । बहिस्साक्ष्य का अधिकाञ दतकथातओो पर आधित और माया- 
मोह की भावना से व्याप्त होने के कारण सदिग्ध है। वस्तुत अतस्साक्ष्य को ही हम 
प्रामाणिक मान सकते हैं। कवि की आत्मकथात्मक अनेक उक्तियों के भी विभिन्‍न आलो- 
चको ने अपनी-अपनी मति, प्रतीति और रुचि के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न अर्थ क्ये हैं! 
अनेक आत्मपरिचयरहित उक्तियों को भी आत्मकथात्मक मान लिया गया है। दोनों 
प्रकार के साक्ष्यो के आधार पर तुलसी के जीवन-बृत्त का विवरण प्रस्तुत कर देना समी- 
चीन होगा । 


जन्म-सबत्‌ 


उपलब्ध सामग्री के आधार पर तुलसी की जन्मतिथि का सर्वथा निश्चित निर्धा- 
रण सभव नही है। विभिन्न लेखकों और जनश्रुतियो के भिन्‍न-भिन्‍न मत हैं । कुल मिला- 

कर उनके छ भिन्‍न जन्म-सवत्‌ वतलाये गये है--- 
स० १५५४,स० १५६०,स० १५६८, स० १६००,स० १५८३, और स० १५८६ | 
१ मूलगोसाईचरित' और “मानसमयक' में जनश्रुति के आधार पर तुलसी का जन्म- 
सवत्‌ १५५४ माना गया है ।' यह समभाव्य नही प्रतीत होता , क्योकि इसके अनुसार 
उन्होंने 'रामचरितमानस' की रचना (स० १६३१) सतहत्तर वर्ष की अवस्था मे, 
वाल्मीकि-रामायण के उत्तरकाड की प्रतिलिपि (स० १६४१) सत्तासी वर्ष की 
आयु मे ओर टोडर के वशजों का 'पचायतनामा' (स० १६६६) एक सौ पद्रह वर्ष 
की अवस्था में किया होगा | “विनयपत्रिका' और 'कवितावली' के बहुत-से उत्कृष्ट 
पद्यो की रचना लगभग सवा सो वर्ष की आयु मे की होगी । महापुरुषो के लिए यह 
वात असभव नही है, कितु विश्वसनीय नही जेंचती । 'मूलगोसाईचरित' की प्रामा- 
णिकता एक अन्य कारण से भी सदिग्ध हैं। डा० माताप्रसाद गुप्त ने वतलाया है 
कि 'मूलगोसाईचरित' मे दिया गया तिथि-विस्तार गणना से शुद्ध नही उतरता ।* 

अत अमान्य है। 

समवत वेणीमाघवदास ने अपने चरितनायक को असाधारण सर्पसे दीर्घायु 


१. पद्रद्ट से चौवन निपे कालिंद। के तीर | 


सावन सुक्ला सत्तिमी तुलसी परेठ सरीर ||--मूलगोसाईचरित, २ 
7, घचुलसीदास, ए० ५१५ 


जोवचनचरित १३६ 


सिद्ध करने के लिए ही उन्हें १२६ वर्ष की आयु प्रदान की है । 

२ 'राममुक्तावली' के आधार पर जगमोहन वर्मा ते सं० १५६० को तुलसी का जन्म- 
सवत्‌ स्वीकार किया है ।' इसके विरुद्ध दो तक है। एक यह कि “राममुक्तावली' 
तुलपी की रचना नही है। विचार-धारा, भाषा-शैली और छद-योजना की दृष्टि से 
परीक्षा करने पर वह तुलसी की कृति नही पतीत होती । दूमरा तक यह है कि जिस 
पक्ति के आधार पर यह निष्कर्ष निकाला गया है कि तुलसी का जन्म स० १५६० 
मे हुआ था, उस पक्त से वाछित निष्कर्ष नही निकलता | आलोच्य पवित है 

पवन तनय मोसन कह्यो पाँच बीस श्ररु बीस । 

इस पर से यह अनुमान किया गया है कि तुलसी पाँच वीस (१००) और बीस 
अर्थात्‌ १२० वर्ष की आयु तक जीवित रहे, इसलिए तुलसी का जन्म-सवत्‌ १६८०- 
१२०--१५६० हुआ | पहली बात यह है कि 'पाँच बीस अरु बीस' का 'एक सी बींस' 
अर्थ करने मे खीच-तान है । डा० गुप्त ने 'पैतालिस' को 'पाँच बीस अह बीस” का अधिक 
समीचीन अर्थ माना है। दूसरी बात यह है कि इससे जत्म-सवत्‌ १५६० की सिद्धि नही 
होती है। उक्त वाकक्‍्याश का अर्थ १२० मान लेने पर भी उससे इतना ही सूचित होता 
है कि उसकी रचना १२० वर्ष की आयू मे हुई। उससे यह नही ज्ञात होता कि उसके बाद 
कवि कितने वर्षों तक जीवित रहा। इसलिए स० १६८० में से १२९० घटाकर जन्म-तिथि 
निकालना भ्रामक है। तीसरी वात यह है कि इस हिसाब से भी तुलसी की आयु लगभग 
सवा सौ वर्ष ठहरती है जो पूर्वोक्त कारणों से विश्वप्तनीय नहीं जेचती । 

३ धुलसीप्रकास' के लेखक अविनाश राय के अनुसार तुलसी का जन्म स० १५६८ में 
हुआ । उनकी उक्त है * 

राम राम सागर सही सके सित सावन सास। 

रत्रि तिथि भगु दिन दुतिय पद नषत बिसाषा बास ॥। 
इसका आशय है---शक स ० १४३३, श्रावण शुक्ला सप्तमी, शुक्रवार , अर्थात्‌ सन्‌ १५११ 
ई० या स० १५६८ वि०। इस तिधि-निर्देश के पक्ष में तीन तक दिये जा सकते हैं। 
१ यह तिथि गणना से शुद्ध उतरती है। २ इसके अनुसार तीन जन्म-कुडलियाँ वन 
सकती हैं जिनमे से एक तुलसी के जीवन पर घटित होती है। ३ सोरो-सामग्री के अनु- 
सार तुलसी ने ३६ वर्ष की अवस्था (स० १६०४) में गृह-त्याग किया था' और ८३ वर्ष 
की अवस्या (स० १६३१) में 'रामचरित्तमानस' का आरभ किया था । इस प्रकार के ३६ 
और ६३ का सकेत 'सतसई' के एक दोहे मे मिलता है : 

जग ते रहु छत्तीस हूँ रामचरन छत्तीस। 

तुलसी देखु विचारि हिय यह मत परम प्रबीन ॥ 
१ सरस्वती, जिलद २०, पृ० ७७ 
२ तुलसीदास, पृ० १६४८ 
३, गोस्व भी तुलसी (डा० रामदत्त भारद्वाज), एु० १७१ 
४ मेस्वामी तुलसीदास (डा० भारद्वाज), पृ० १७२ 


५ गोस्वामी तुलसीदास (डा० भारद्वाज), ए० ४७२ 
8 सतप्तईं, ३।७ 
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थे सयोग तभी सटीक माने जा सकते हैं। जब स० १५६८ को उनका जन्म-समय माना 
जाए। 
उक्त तकों मे वल नही है । इनका मूल ही निराधार है। 'तुलसीप्रकास' प्रामा- 
णिक कृति नही है । उसमे दी गयी अशुद्ध तिथियाँ मी अनेक हैं। कोई भी परवर्ती लेखक 
किसी योग्य पडित की सहायता से सैकडो वर्ष पूर्व की शुद्ध तिथियों का उल्लेख अपनी 
कृति मे कर सकता है। अभीष्ट जन्म-कुडली के अनुसार तिथि निकाली जा सकती है। 
३६ और ६३ वाली बात मनोरजक अवश्य है, कितु उसे जन्म-तिथि-निर्धारण के लिए 
प्रमाण मानना हास्यास्पद है। 'सतसई' स्वय सदिग्ध कृति है । 
४ गौतमचद्विका', विल्सन भर गार्सा द तासी के मनुसारतुलसी का जन्म स० १६०० 
में हुआ | इस सवत्‌ के विषय मे जो श्राति हुई है उसके दो कारण प्रतीत होते हैं। 
(क) 'गौतमचद्विका' के लेखक कृष्णदत्त ने समवत “'सवत सोरह से झसी असी 
गग फे तीर! का यह अर्थ किया है कि तुलसी का शरीरावसान सवत्‌ १६४० में 
अस्सी वर्ष की अवस्था में अस्सी-गगा के तट पर हुआ ।' पर अर्थ अस माव्य नहीं है। 
(ख) विल्सन ने कदाचित्‌ 'सबत सोरह से इकतीसा' का यह भ्रामक तात्परय निकाल 
लिया हैं कि तुलसी ने एकत्तीस वर्ष की आयु में 'रामचरितमानस' का प्रणयन बारभ 
किया ।' गार्सा द तासी ने उन्ही का अनुसरण करते हुए इस जन्म-सवत्‌ को ठीक 
मान लिया है। 
डा० गुप्त ने इस तिथि को इस आधार पर असमीचीन माना है कि “रामचरित- 
मानस-“जैसे अत्यत विद्वत्तापूर्ण एव गहन ग्रथ का निर्माण एकतीस वर्ष की आयु में 
सभव नही है।' डा० भारद्वाज ने शकराचार्य का उदाहरण देते हुए डा० गुप्त के मत का 
खडन किया है, परतु स० १६०० को इस कारंण से अग्राह्म बतलाया है कि सोरो-सामग्री 
से उसकी सगति नही बैठती ।' सोरों-सामग्री के अनुसार जब तुलसी की पत्नी रत्नावली 
२७ वर्ष की थी तव स० १६०४ में वे सोरो छोडकर चले गए थे । इस प्रकार गृहत्याग के 
समय सत्ताईस-वर्षीया पत्नी के पति तुलसी केवल चार वर्ष के ठहरते हैं, जो हास्यास्पद 
है। 
सोरो-सामग्री को प्रामाणिक माना जाए अथवा न माना जाए, डा० गुप्त का तके 
वजनदार है। शकर के अपवाद से उसका निराकरण नही होता । शकर को आलोचनात्मक 
ग्रथ लिखने ये । प्रवुद्ध पडित एक ही सिलसिले मे अनवरत श्रम से उस प्रकार के आलो- 
चता-प्रथो का निर्माण कर सकता था। 'रामचरितमानस'-जैसे महाकाव्य के विशाल 
आकार, योजना-बद्ध सभार, परिष्कृत रूप और उत्कृष्ट काव्य-वै भव से स्वत प्रमाणित है 
कि वह अभ्यासनिषुण प्रोढकवि के मानस की उपज है, किसी अल्पवयस्क कवि की कृति 


१ सोरइ अनगुन असी बय तुलसी सद्दित हुलास | 
राम-राम कह्दि विदा हो असी गग किय बास ॥--गौतमर्ंद्विका 
?. ए स्केच भाफ़ द रेलिजस सेक्ट्स ऑफ़ द इिन्दूज़, पृ०४१ 
३१ तुलसीदास, प० १३६ ड़ 
४ गोस्वामी तुलसीदास, एृ० १७१ 
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नही । यही कारण है कि काव्य-साहित्य के इतिहास मे उत्कृष्ट कोटि की मुक्तक रचना 
करने वाले अल्पवयस्क कवियो मे बहुसखयक उदाहरण मिल जाते हैं, परतु किसी अल्प- 
वयस्क कवि द्वारा 'रामचरितमानस' के समात महान्‌ महाकाव्य की रचना का कोई 
अपवाद कदाचित्‌ ही कही मिले। 

डा० ग्रुप्त की पूर्वोक्‍्त मान्यता का तीव्र खढ़न करते हुए डा० राजाराम रस्तोगी 
कहते हैं कि “उनके भाक्षेपो की क्षीणता तब स्पष्ट हो जाती है जब हम (िदी-साहित्य के 
इतिहास को देखते हैं। प्रसादजी की 'कामायनी' और महादेवी वर्मा की 'यामा' मे सकलित 
कविताएँ क्या उसी अवस्था मे नही लिखी गयी हैं ?” उक्त दोनो उदाहरणो पर आश्रित 
उत्तर भिन्‍न हैं। डा० रस्तोगी ने उदाहरण चुनने मे सतकेता से काम नही लिया। यह 
तथ्य निविवाद है कि 'कामायनी' प्रसाद की एकतीस वर्ष की अवस्था मे नही लिखी गयी। 
उसकी समाप्ति स० १६६२ (शिवरात्रि) मे हुईं। तव कवि की अवस्था ४६ वर्ष की थी। 
'कामायनी' का आरभ स० १६८४ के पूर्व किसी भी प्रकार नहीं माना जा सकता । इसमे 
भी एक आपत्ति है। स० १६८४५ में 'मनु की विता' की रचना स्वतन्न कविता के रूप में 
हुई थी। तत्पश्चात्‌ 'कोशोत्सव-स्मा रक-स ग्रह' मे प्रकाशित 'आवरण' ('काम' का कुछ अश ) 
भी स्वतत्र कविता के रूप मे लिखा गया है । इन दोनो कविताओ की रचना के समय तक 
कवि के मन मे 'कामायनी' महाकाव्य की सकल्पना नही हुई थी। यह सकल्पना वाद में 
हुईं। डा० द्वारिकाप्रसाद का यह कथन सर्वथा समीचीन है कि “आगे चलकर उनमे' 
सशोधन एवं परिवर्धत करके प्रसादजी ने उन्हें 'कामायनी' मे स्थान दिया है।”' इस 
प्रकार 'काम्रायनी' की रचना का श्रीगणेश कम-से-कम ३६-४० वर्ष की आयु में हुआ । 
'यामा' का दृष्टात नितात अनुपयुक्त है। 'रामचरितमानस' से उसकी तुलना करना 
तुलनात्मक समीक्षा के मानदड का अपकर्षण है। महादेवी द्वारा समय-समय पर लिखित 
फुटकर गीतो के चार सकलन थे--नीहार' (१६२४-२८ ई० ), (रश्मि' (१६२८-३१ 
ई०), 'नीरजा' (१६३१-३४ ई० ) और 'साव्यगीत' (१९३४-३६ ई०)। इन चारो 
सकलनो का सकलन “यामा' है। 'यामा' स्वय इसका प्रमाण है। वह महाकाव्य नही 
है, गीत-सग्रहो का सग्रह हैं। लघ॒ुकाय गीत भावावेग का उच्छुलन है। नवयौवन से 
उसकी खूब पटरी बेंठती है। प्रौढदता से उसका आवश्यक संबंध नहीं है। यशस्वी 
गीतकारो के महादेवी जी से अधिक प्रसिद्ध उदाहरण मिल जाते हैं। विश्व-विरुयात 
अंगरेजी-कवि कीट्स और शेली क्रश छुब्बीस और तीस वर्ष की आयु मे ही दिवगत हो 
चुके थे । महाकाव्य के व्यापक समायोजन, विस्तीर्ण वस्तु-विन्यास और गरिमामडित 
सस्थान के निर्वाहार्थ प्रोढ-कौशल की अनिवार्य अपेक्षा है। 

५ तुलसी के आविर्भाव-काल के सबंध मे शिवसिह सेंगर ने अपने 'शिवर्सिहुसरोज' मे 
लिखा है कि “यह महाराज स० १५८३ के लगभग उत्पन्न हुए थे।” इस पर डा० 
भारद्वाज का कथन है कि “सेंगर जी ने अपनी सूचना का आधार 'गोसाईचरित्र' 

१. तुलसीदास - जीवनी और विचारधारा, पृ० ६२ 


२. भ्रर्थात्‌ 'मनु की चिंता? और आवरण? नामक कविताझों में 
३ कामायनी में काव्य, सस्कृति और दरशेन, पू० २२ 


१४२ वुलसी-काव्य-मीमासा 


लिया है और उससे एक उद्धरण भी दिया है, गोसाईचरित्र' में तो १५५४४ बि० 
दिया है। अतएवं इसका उल्लेख न करके उन्होंने १५८३ बि० का उल्लेख वयों 
किया ? हो सकता है कि उन्होंने १५५४ वि० की उचित न समभफर उद्ी त्याग 
दिया, अववा उनके सामने गोसाईचरिश्र' का कोई पुराना सत्करण रहा हो जिनमें 
जम्म-सवत्‌ का उल्लेख नही किया गया ।/* दा० गुप्त का इससे छुछ विन्‍ने धमिमत 
है--/बहुधा यह ममभझा जाता है कि हमारे कवि के सवप में जो ठुठ सेंगर जी ने 
लिखा है बह उस 'गोसाईचरिन्र' के आधार पर लिसा है जिसवा उल्लेख उन्होंने 
स्वत हमारे कवि की सूचना में किया है। पर उपर्युक्त कथन में लगभग शब्द 
स्पष्ट ही इस कथन का निराकरण कर देता है । यदि उन्होंने उस चरित के भाधार 
पर यह तिथि दी होती तो इस उल्लेख मे 'लगमग' की आवश्यकता न पटती | ” यह 
तर्क न्‍्यायसगत है । प्रतीत यह होता है कि शिवस्िह सेंगर की मान्यता किसी जन- 
श्रुति अथवा अनुमान पर आाश्वित है । स० १५८३ को तुलसी का जन्म-सवत्‌ मानने 
में असभाव्यतामूलक कोई कठिनाई नही है। उसे सदिग्ध मानने का प्रवल कारण 

है कि किसी लिखित या मौसिक ल्ोत से, जनश्रुति बा क्विदती से, उसका 
समर्थन नही होता । 

६ 'घटरामायन' में तुलसी साहव ने अपने पूर्वजन्म का जो वृत्त दिया है, उसके अनुसार 
तुलसी का जन्म-सवत्‌ १५८६ है। 'घटरामायन' की प्रामाणिकता सदिग्ध है। परतु 
यह बात ध्यान देने योग्य है कि जिस जनश्रुति के आधार पर तुलसी साहव ने इस 
जन्म-सवत्‌ का उल्लेख किया है वह अन्य परपराओं के प्रमाव से मुक्त एवं स्वतन्न 
है, उन्होने जो तिथि-विवरण (स० १५५६ भादों सुदी ११, मगलवार) दिया है, 
वह सर्वथा उपेक्षणीय नही है। दूसरी वात । प० रामगृलाम हिवेदी तुलसीदास 
की शिष्य-परपरा मे माने जाने वाले प्रसिद्ध रामायणी हो गये है । उन्होंने भी स० 
१५८६ में तुलसी का आविर्भाव माना है। तीसरी बात । डा० ग्रिय्तन का भी यही 
अभिमत है कि सर्वाधिक विश्वसनीय ज्नोतो से यह बात प्रकट होती है कि कवि का 
जन्म स० १५८६ मे हुआ था। उन्होने उन ज्ञोतो का उल्लेख नही किया, तथापि 
उनके कथन को निस्स।र समभना अन्याय होगा। वे अधविश्वास और क्षिप्रानुमान 
से ग्रस्त नही थे, वे सभी उपलब्ध तथ्यो का सत्यापन करके निष्कर्प निकालने वाले 
अनुसधायक थे। मैं सममृता हूँ कि तुलसी साहव, रामगुलाम द्विवेदी और प्रियर्सन 
में से कोई भी एकंकश , अन्य प्रमाणो से निरपेक्ष होकर अपने-आप मे, ठोस प्रमाण 
नही है। परत, उन तीनो का जिगुणत्व या योगफल महत्त्वपूर्ण है। अन्य साक्ष्यो की 
तुलना मे उनका साक्ष्य अधिक ग्राह्म है। 


अतएवं स० १५८६ को तुलसीदास का जन्म-सबवत्‌ मानना अपेक्षाकृत अधिक 
समीचीन है । 


१० गोस्वामी तुलसीदास, ए० ६६९ 
२ तुनसीदास, पृ० १३६ 
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जच्म-स्थान 


तुलसी के जीवनचरित से सबधित जिन विभिन्‍न समस्याओ पर मनीषी शोध- 
कर्ताओं ने अनुसघान और ऊहापोह किया है, उन सब मे कवि की जन्मश्रूमि के प्रइन को 
सुलकाने मे अधिकतम समय, शक्ति, धत भौर स्याही का व्यय हुआ है। जितनी खोज- 
बीन और जाँच-पडताल इस पक्ष को लेकर की गयी है, जितना बुद्धि-विलास एवं वाद- 
विवाद अथवा जल्प-वितडा-वाद इस प्रश्न पर खडा किया गया है, उतना किसी अन्य 
समस्या पर नही । फिर भी यह समस्या समाहित नही हुई और न भविष्य मे इसकी कोई 
सभावना ही दीखती है, यह दूसरी बात है क्रि अनेक परस्पर-भिन्‍न मत वाले गवेषको मे 
से प्रत्येक का जोरदार दावा है--मैंने तुलसी के जन्मभूमि-विषयक जटिल प्रश्नका 
अतिम-अकाटथ समाधान प्रस्तुत कर दिया है । 

विभिन्‍न विद्वानों ने निम्नाकित स्थानों को तुलसी की जन्मभमि बतलाया है 


१ अवध में कही ४ हाजीपुर ७ तारी 
२ अयोध्या ५ हस्तिनापुर ८ सोरो 
३ काशी ६ राजापुर ६ रामपुर 


१-२ अवध-झयोप्या--यह मत प० चद्रवली पाडे का है। उनका कथन है “निश्चय ही 
तुलसीदास का घर कही अवध मे था और वही था कही उनका जन्मस्थान भी ।/* 
उन्होने अन्यत्र कहा है, “वस्तुत 'अवधपुरी' ही तुलसी का जन्मभूमि और “अवध 
ही उनका “जन्मदेश' है।” उनकी स्थापना है कि “राम की जन्मभूमि ही तुलसी 
की जन्मभूमि है | उन्होने अपने पक्ष के समर्थन मे अतस्साक्ष्य और बहिस्साक्ष्य 
दोनो का उपयोग किया है। 

अतस्साक्ष्य के अन्तगंत दो वातें हैँ एक यह कि तुलसी ने अपने को राम का 
घर-जाया कहा है, ओर दूसरी यह कि उन्होने अयोध्या का वर्णन जिस रुचि के साथ किया 
या कराया है उससे उनकी अपनी जन्मभूमिश्रियता सूचित होती है। पहली बात का मूला- 
घार कवि का त्तिम्ताकित वावय है 

तुलसी तिहारो घरजायऊ है घर को।* 

पाडे जी के अनुसार 'घर' शब्द राम की जन्म भूमि का द्योतक है। डा० गुप्त ने कबीर 
का एक उदाहरण" देकर बतलाया है कि 'घर का गुलाम' मुहावरा है, वह जन्मस्थान का 
सूचक नहीं है ।' पाडे जी का प्रत्युत्तर है; “हमारी बुद्धि जहाँ तक काम करती है और 
हमारे ज्ञान का जहाँ तक प्रसार है वहाँ तक तो हम निविवाद रूप में घडल्ले से कह सकते 





*« तुलसीदास, पृ० २४ 
* तुलसी की जीवन-भूमि, १० १२६ 
छुलसी की जीवन-भमि, पू० १६० 
कवितावली, ७| १२२ 


« क॒द्दि कबीर गुलाम घर का जीआड़ भावे सारि |--सत कबीर, पृ० ७२ 
तुलसीदास, एृ० १४१ 
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हैं कि हो न दो इसमे तुलसीदास के घर फा स्फूट उद्घोष है। पर करें बया ? कही से कोई 
प्राष्यापक जी बीच ही मे वोल पडते हैं कि अरे | ऐसा अर्थ लगाने से घोर अनर्ध हो 
जाएगा। तपस्वी करें वया ? ”' वे इसे व्यवितगत प्रदव न बनाएँ। डा० गुप्त के पक्ष- 
पोषण में तुलसी-साहित्य से अन्य उद्धरण भी दिये जा सकते हूं 
(0) खास दास रावरो नियास तेरो तासु उर।' 
(॥) कोन ईस किये की सभालु खास माहली। 
(7)) भ्रास विबस खास दास हूँ नीच प्रभुनि जनायो ।* 
भवतो की यह विशेषता है कि वे अपने प्रेम ( भवित ) की अतिशयता के लिए भगवान्‌ 
से घनिष्ठ सवध स्थापित करना चाहते हैं। निर्मुण-सतो तक ने ऐसा किया है। तुलसी का 
आदर्श दास्य-मवित है, अत वे स्थान-स्थान पर अपने को राम का खाप्त दास कहकर 
सामीष्य की व्यजना करते हैं । लोक-जीवन में घरेलू नौकर की अतरगता सर्वविदित हैं। 
यह प्राय देखा जाता है कि पीढी-दर-पीढी का गुलाम स्वामी का विशेष हृषपापात्र हो 
जाया करता है। आलोच्य पवित मे प्रयुवत “धर जायऊ' का वाच्य है--धर में उत्पन्न, 
लक्ष्य है--गृहजात सेवक, और व्यग्य है--आत्मनिक्षेप या अनन्यद्ारणागति। तुलसी का 
अभीष्टार्थ है--हे राम ! मैं तुम्हारा प्रपन्न-दास हूं, अत असोच हूँ, वयोकि मेरे रक्षण- 
पोषण का दायित्व तुम्ही पर है। हनुमान्‌ के द्वारा इसी प्रवृत्ति की व्यजना करायी गयी है 
सेवक सुत पति मातु भरोसें। रहद भ्रसोच बनह प्रभु पोसे।* 
इस बात में किसी को आपत्ति नही हो सकती कि कवि ने रस लेकर यथावसर 
अयोध्या का विश्वद वर्णन किया है। परतु, इस आधार पर अयोध्या को उसकी जन्मभूमि 
मान लेता असगत है। कालिदास, सूरदास आदि ने भी अयोध्या का वैसा ही सुदर वर्णन 
किया है। क्या इसी कारण से अयोध्या को उनका भी जन्मस्थान मान लेना चाहिए ? वास्‍्त- 
विकता यह है कि राम के नाम, रूप, गुण, लीला भौर घाम सभी तुलसी के वर्ण्यं हैं। उन्होने 
अपने लीलावतारी आराध्य के लोक्कि घाम को महत्त्व दिया है। यदि ऐसा न करते तो 
आइचयें की बात होती । 
वहिस्साक्ष्य के रूप मे पाडेजी ने अनन्य कवि के एक पद,मोहनसाई के एक गीत 
और भवानीदास के गोसाईचरित' के उद्धरण दिये हैं। अपेक्षित पक्तियाँ हैं 
(3) कोसल देस उजागर कोनों। सबहिन को भद्भुत रस दीनों ।६ 
(7) वह घडी भ्रजब थी कि जिस घड़ी वह दरख्त बट का उगा वहाँ । 
तुम्हीं वने कलि से बोध विरवा वो मानसी बट यहाँ प्रकट भी ।* 


* तुलसी की जीवन-भूमि, १० १३१ 
हधनुमानवाहुक, २४ 
« कंवितावली, ७२३ 
» विनयप्रत्चिका, २७६॥२ 
« राभचरितमानस, ४।३|२ 
« भनन्‍्य कवि, देखिए--तुलसी की जीवन-भूमि, ए० ११० 
*« मोइन साईं, देखिए--तुलसी की जीवन-भूमि, ए० १३८, १४१ 
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(77) जानि श्रवध सनवध जिय नेनन्ह झ्ायो नोर। 
बस्तु भावना भवन भरि चले नगर रघुबीर ॥' 

पाडे जी ने कोसल देस उजागर कीनौ” का अर्थ किया है कि कोशलदेश मे जन्म 
लेकर तुलसी ने उसे घन्य कर दिया ।' उन्होने आकाश मे महल बनाया है। उक्त पवक्ति का 
सीधा तात्पर्य है--अयोध्या मे कुछ समय तक निवास करके और “रामचरितमानस का 
प्रकाश” करके कवि ने उसे धन्य कर दिया। दूसरे उद्धरण में 'बर्ट' दाब्द आया है। उनकी 
मान्यता है कि वह 'निरा वृक्ष नही है', 'किसी सत्ता का प्रतीक है! ।' उनके इस कथन का 
अभिप्राय यह है कि अयोध्या मे उपर्युवत वट का उगना या प्रकट होना वहाँ पर तुलसी के 
जन्म लेने का ज्ञापक है। व्यजना-शक्ति का यह काल्पनिक प्रयोग कुछ जेंचता नहीं है। 
तीसरे उद्धरण मे प्रयुकत भवध सनवंध' और “बस्तु भावना भवन भरि' के अतस्तल से 
उन्होने इस 'रहस्य' का उद्घाटन क्या है कि अवध मे ही तुलसी का घर अर्थात्‌ जन्म- 
स्थान था।* यहाँ भी पानी को मथकर घृत निकालने की चेष्टा की गयी है। 

निष्कर्ष यह कि पाडे जी ने अयोध्या को तुलसी की जन्मभूमि सिद्ध करने के लिए 
जो तथाकथित साक्ष्य उपस्थित किये हैं, वे बस्तुत साक्ष्य-कोटि में आते ही नही है। 
किसी अन्य लेख, पर॒परा अथवा जनश्रुति से भी ऐसा कोई सकेत नही मिलता जिसके बल 
पर उसको तुलसी का जन्मस्थान माना जा सके । 

३. काशी तुलसी का जन्म काशी मे ही हुआ था, इस वाद के अनन्य अधिवक्ता 
प० रजनीकात शास्त्री हैं। उनकी मान्यता के श्रनुसार, उनका “यह अनुमान 
गोसाई जी के निजी लेखो से, जिनके द्वारा काशी ही आपकी जन्मभूमि सकेतित 
होती है, पूरा-पूरा मेल खा जाता है ।”" तुलसी के “निजी लेख' है 

(१) जायो कुल मंगन बधावनो बजायो सुनि। 

(२) मात-पिता जग जाइ तज्यो ।* 

(३) जाति के सुजाति के कुजाति के पेटागि बस 
खाए दूक सबके बिदित बात बुनीं सी। 

(४) बारें ते ललात बिललात द्वार-द्वार दीन ।* 

(५) रामबोला नाम हों गुलाम राम साहि को ।'* 


« भवानीदास, देखिए--तुलसी की जीवन-भमि, ए० १२६ 
* तुलसी की जीवन-भृमि, ए० ११४ ह 
« तुलसी की जीवन-भूमि, ए० १४२ 
« तुलसी की जीवन-मूमि, ए० ३१३५-३७ 
« सानस-्मीमासा, पु० ४२ 

कवितावली, ७।७३ 
« कंवितावली, ७५७ 
कवितावली, ७।७२ 
कविनावली, ७]७३ 
« कवितावली, ७|१०० 
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(६) लोग कहे पोच सो न सोच न सेंकोच सेरे 
व्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हीं।' 
(७) घूत फही भ्रवघूत कहो रजपुत फहो जोलहा फहो कोऊ।* 
(८) फोऊ फहे करत फुसाज दगावाज बडो 
फोऊ फहे रामफो गुलामु खरो खूब है । 
साधु जाने महासाधु खल जाने,महासल 
वानी झूंठी साँची फोटि उठत हबूब है ॥' 
(६) एते पर हूं जो फोऊ रावरो हूँ जोर कर 
ताफो जोर देव दीन द्वारें गुदरत हों।* 
(१०) दियो सुकुल जनम सरीर सुंदर हेतु जो फल घारि फो। 
जो पाह् पड्ित परमपद पावत्त पुरारि मुरारि को॥ 
यह भरतखड समीप सुरसरि थल्र भलो सगति भलो। 
तेरी फुमति फायर फलप बल्‍ली चहूति विष फल फल्ी।' 
(११) मुयित जन्म महि जानि ज्ञान खानि श्रघ हानि कर | 
जहें वस सभु भवानि सो कासी सेइझ् कस न।॥।' 
प्रथम चार उद्ध रणो के आधार पर शास्त्री जी का बनुमान है कि तुलसी जारज पुत्र थे, 
अत माता-पिता द्वारा फेंक दिये गये थे, लडकपन में अपने पालक गोसाई का भिखमगा 
पेशा अपना लिया था, और 'बनारस-भूमि' ही उनकी जन्मभूमि थी, क्योकि “गोसाइयो 
के वालक एकतारा और करताल वजा-बवजाकर और भजन गा-गाकर घर-घर भीख माँगा 
करते हैं। ये प्रायः बनारस प्रात मे रहते हैं और वही से सर्वत्र भिक्षाटन के लिए जाया 
करते हैं ।' ' तुलसी की तथाकथित जारजता, मातु-पितृ-वियोग और गोसाईपन से सब- 
घित अनुमान स्वच्छद-कल्पना की उपज है। उपयु वक्‍त आत्मोल्लेसों मे यह कही नही 
सकेतित है कि वे 'अवेध-सन्तान' थे या फेंक दिये गये थे" या किसी 'गोसाईं द्वारा 'पाले- 
पोसे' गये थे । यदि शास्त्री जी के इस कथन को तथ्य-सगत मान लिया जाए कि गोसाइयो 
के बालक एकतारा ओर करताल वजाकर ही भीख माँगा करते है तो भी तुलसी को उस 
वर्ग मे नही रखा जा सकता, क्योकि उनके एकतारा-करताल वजाने का कही पर भी कोई 
उल्लेख नही मिलता । तुलसी का गोसाई-पालित होना असिद्ध है, उस पर भी यह मान 
बैठना कि समस्त गोसाई-जाति 'काशी-प्रात' के घेरे मे ही बद है, वास्तत्रिकता के विरुद्ध 
है। काशी से दूर के जिलो मे भी गोसाईं वसे हुए है और बिना एकतारा-करताल के भी 
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भीख माँगा करते हैं । 


काशीवासियो में घुलसी के निदक भी थे । क्‍यों ? पूर्वोद्वृत प्रथम नौ उद्ध रणो 
पर से शास्त्री जी का अनुमान है कि वे तुलसी को अवैध सतान मानते थे, उनके बचपन की 
दुर्देशा से खूब परिचित थे --'ओल्ती का भूत सात पुशत का नाम जाने, इसलिए उनकी 
भहात्मागरी' उन्हे भ्रस॒ह्य थी । “साराश यह कि गोसाईं जी स्वकालीन जनता की दृष्टि 
मे कभी भी प्रतिष्ठा के पात्र नही रहे । वह आपकी जाति-पाँति के विषय मे सदा सदिग्ध 
रहती थी तथा आपको पोच, घू्त, अजाति आदि कहा करती थी ।” इस प्रकार तुलसी 
की उक्तियो का आश्रय लेकर यह निष्कर्ष .निकाला गया है कि वे काशी मे ही पैदा हुए 
थे। 
शास्त्री जी ने कवि की उक्तियो के उन्ही पक्षों को ग्रहण किया है जो उनकी 
प्रावकल्पना के अनुकूल पडते हैं। अधिक गौरवशाली अशो को उन्होने कतई छोड दिया है। 
यह कहना नितात असत्य है कि तत्कालीन जनता की दृष्टि मे तुलसी की कोई प्रतिष्ठा नही 
थी।कवि ने तो अत्यन्त पारदर्शी शब्दो मे सम काकर कह दिया है--भलेउ पोच सब बिधि 
उपजाए, साधु जाने महासाधु खल जाने महाखल; कोऊ कहे करत कुसाज दगाबाज बडो 
कोऊ कहे राम को गुलाम खरो खूब है।' यदि कोई 'घृत” कहता था तो उसके विरुद्ध 
दूसरा 'अवधूत' भी कहता था, एक ओर “जोलहा' कहने वाले थे तो दूसरी ओर “रजपूत' 
कहने वाले भी थे । यदि अतत्साक्ष्य से इतनी ही उक्तियो को लिया जाए तो दोनो पक्षों 
की बराबरी प्रकट होती है। परतु वास्तविकता इसके आगे तक जाती है। 
गोसाईं जी के निजी लेखों से! निस्सदेह प्रमाणित है (और यदि उनके निंदा वाले 
वचन प्रमाण हैं तो उसी विश्वास-भाव से ये प्रतिष्ठा वाले वचन भी प्रामाणिक माने जाने 
चाहिएँ) कि वे 'स्वकालीन जनता की दृष्टि मे' अवश्य ही प्रतिष्ठा के पात्र' थे। वे स्वय 
कहते हैं 
(१ ) रामनाम फो प्रभाउ पाउ महिमा प्रतापु 
तुलसी सो जग मानिश्नत महामुनी सो । 
(!॥ ) घर-घर सांगे टूक पुनि भूषति पुजे पाय (* 
(॥) हों तो सदा खर को श्रसवार तिहारोइ नामु गयद घढ़ायो ॥* 
तुलसी की प्रतिष्ठा सिद्ध करने के लिए इससे प्रवलतर अतस्साक्ष्य और क्या हो 
सकता है ? इसके अतिरिक्त, बहिस्साक्ष्य भी उनकी तत्कालीन प्रतिष्ठा का प्रमापक है। 
उनके समसामयिक नाभादास की निविवाद उक्त है--फलि कुटिल जीव निस्तार हित 
वाल्मीकि तुलसी भए ।* और, तुलसी की इलाघा मे जो इतनी सभव-असभव किवदतियाँ 
१ मानस-मीमासा, पृ० ४८... 
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चल पडी, वे अकारण नही थी | वे असाधारणतया प्रतिष्ठित महात्मा थे, इसी कारण से 

श्रद्धालु जनता ने उनके साथ लौकिक-अलोकिक चमत्कारो का सवध रधापित कर दिया। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि तुलसी के जिन आत्मोल्लेसों के अवलवन से काशी में 
उनके जन्म का अनुमान लगाया गया है उनमे ऐसा कोई सकेत नही है जिसके आधार पर 
काशी या काशी-प्रात को कवि का जन्म-सत्थान माना जा सके । 

४, हाजीपुर . विल्सन ने किसी जनश्रुति को प्रमाण मानकर श्रातिवद्या चित्रकट के 
समीस्थ किसी हाजीपुर को तुलसी का जन्म-स्थान मान लिया था। गार्सा द तासी 
ने भी उनका अनुसरण किया । इन विदेशी विद्वानों ने इस विपय भें कोई अनुसघान 
नही किया । १० रामवहोरी शुक्ल का कयन है--/जहां तक मुर्क ज्ञात है ऐसा कोई 
स्थान आजकल तो है नही | सभव है अग्रेज् विद्वान्‌ विल्सन और फ्रासीसी पडित 
तासी राजापुर को भ्रमवश हाजीपुर लिख गये हो ।/” डॉ० भारह्ाज की टिप्पणी 
है-- भारत मे अनेक हाजीपुर हैं, क्तु प्रतीत होता है कि विल्सन ने गोस्वामीजी 
के विपय मे जहाँ अनेक भ्रात वातो की चर्चा की है वहाँ हाजीपुर की भी की ।”* 
हाजीपुर के पक्ष मे कोई अत्तस्साक्ष्य अथवा बाह्य प्रमाण उपलब्ध नहीं है। इसी 
कारण किसी शोधकर्ता ने उसे कवि की जन्मभूमि सिद्ध करने का प्रयास भी नही 
किया। उसके पक्ष-विपक्ष मे कुछ कहना अनावश्यक है। 

५ हस्तिनापुर हस्तिनापुर मेरठ जिले मे गढमुक्तेश्वर के पास स्थित है। किसी ने यह 
दावा नही किया है कि वह तुलसी की जन्मभूमि है। केवल एफ० एस० ग्राउज़् की 
अचितित उक्त है कि 'भक्तिर्सिषु' के अनुसार तुलसीदास का जन्म हस्तिनापुर में 
हुआ था । उन्होने स्वय ही इस वात को गौरव नही दिया । 

६. राजापुर तुलसी की जन्मभूमि के वस्तुत शक्तिशाली दावेदार राजापुर और 
सोरो हैं। दोनो उत्तर प्रदेश में है---पहला बाँदा जिले मे है, दूसरा एटा मे । जन्म- 
स्थान-निर्धारण का अवत वासग्युद्ध सुख्यतया इन्ही दो स्थानो के पक्ष्णनवपक्ष से चलत्ता 
रहा है। थोडा गहरे पैठकर देखिए तो इन दोनो के अतर्गत भी विकल्प मिलेंगे। 
कुछ लोग तो खास राजापुर को तुलसी की जन्मभूमि मानते हैं और कुछ लोग उससे 
पाँच-छ कोस दूर के तारी-गाँव को। तारी भी दो हैं। एक राजापुर के समीप है, 
एक सोरो के पास । सोरो-क्षेत्र मे तीन विकल्प हैं। कोई कहता है कि तुलसी का 
जन्म सोरो से कुछ दूर पर अवस्थित तारी गाँव में हुआ, कोई कहता है कि सोरो 
कस्बे के योगमार्ग मुहल्ले मे और कोई कहता है कि सोरो के समीप ग्गा-पार के 
रामपुर गाँव मे। दोनो पक्षो से सबद्ध मतभेदाभेदवाद एकता मे अनेकता और 
मनेकता मे एकता का विलक्षण उदाहरण है । 

राजापुर बाँदा जिले मे यमुना के तट पर स्थित एक कस्वा है। शिर्वासह सेगर, 
मिश्रबधु, प० रामचद्र शुक्ल, वाबू श्यामसुदरदास, प० विजयानद त्रिपाठी, -प० राम- 
यहोरी शुक्ल, उत्तर-अदेश सरकार आदि के अनुसार वह तुलसी की जन्मरभूमि है। कुछ ने 
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भमेले मे न पड़कर उल्लेख मात्र किया है, दूसरो ने तक देकर उसको जन्मस्थान सिद्ध 
करने का उद्योग किया हैं। सरकार ने उसे तुलसी की निवास-भूमि ही नहीं, जन्मभूमि _ 
मानकर स्मारक वनवाया है । राजापुर के पक्ष मे निम्नाकित अतस्साक्ष्य और बहिस्साक्ष्य 
उपस्थित किये गये हैं 
(१) 'रामचरितमानस' के द्वितीय सोपान का तापस-प्रसग, 
(२) उसी के आगे स्नेह-विकल नर नारियो का मर्म॑स्पर्शी वर्णन, 
(३) तुलसी-साहित्य से राजापुर की भाषा-सस्क्ृति का साम्य, 
(४) अयोध्याकाड की प्रति, 
(५) तीन सबनदें, 
(६) हनुमान्‌ की मूर्ति और तुलसी का मकान, 
(७) तुलसीचरित, मूलगोसाईंचरित भौर घटरामायन, 
(८) जनश्ुत्ति। 
इन साक्ष्यो पर विचार कीजिए 
(१) तापस-प्रसण “रामचरितमानस' के अयोध्याकाड मे राम ने प्रयाग से आगे चल- 
कर यमुना को पार किया, तव 
सुनत तोर बासी नर नारी। धाए निज निज काज बिसारी ॥ 
लखन राम सिंय सुंदरताई। देखि कर्राह निज भाग्य बड़ाई ॥ 
झति लालसा सवहि मन माही । नाउं गाउँ वृशझ्नत सकुचाहीं॥ 
जे तिन्‍्ह महूँ वयविरिघ सयाने। तिन्हकरि जुगुति रामु पहिचाने।। 
सकल कथा तेन्ह सर्वाहि सुनाई । बनहि चले पितु श्रायेसु पाई ॥॥ 
सुन्ि सविषाद सकल पछिताहीं । रानी राय फीन्ह भल नाहीं।॥' 
यही पर सूत्र टूट गया और अचानक 
तेहि भ्रवसरु एकु तापसु श्रावा। तेज पूंज लघु बयसु सुहावा ॥ 
कबि भ्रलखित गति बेषु बिरागी | सन क्रम वचन राम श्रतुरागी ॥ 
सजल नयन तन पुलकि निज दृष्ट वेउ पहिचानि। 
परेउ दंड जिमि घरनि तल दसा न जाइ बखानि ॥ 
राम सप्रेम पुलकि उर लावा। परम रंकु जनू पारसु पावाए 
मनहें प्रेम परमारथु -दोऊ। मिलत घरें तनु कह सबु कोऊ॥ 
बहुरि लखन पायन्ह सोह लागा। लीन्ह उठाई उम्रगि शझनुरागाव 
पुनि सिय चरन धूरि घरि सीसा। जननि जानि सिसु दीन्हि श्रसीसा ॥ 
कीन्ह निषाद दंडवत तेही। मिलेउड मुदित लखि राम सनेही ॥ 
पिश्नत नयन पुट रूपु पियूषा। मुदित सुश्रसनु पाह जिमि भूखा ॥ 
यहाँ पहुँचकर कवि ने प्रकरण के छिन्त सूत्र को फिर पकडा 
__ ते पितु मातु कहहु सलि कंसे| जिन्ह पठए बन बालक ऐसे॥ 
१. रामचरितमानस, २।११०]६-३ 
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राम लखन सिय रूपु निहारी। सोच सनेह बिकल नर नारी॥! 

इससे निष्कर्ष निकाला गया है कि कथा-क्रम मे विक्षेप उपस्थित करके तापस का 
सहसा प्रवेश अभिप्राय-रहित नही है। प्रवध-निपुण कवि ने ऐसा क्यो किया ? उत्तर 
दिया गया है कि जब कवि के इष्टदेव उसके जन्मस्थान पर पहुंचे तव उसने अभिनदन 
किया। इसक्रे प्रत्याख्यान मे डॉ० गुप्त ने एक प्रइतत उठाकर उसका उत्तर दिया है-- 
“क्या अपनी तपोभूमि होने के नाते ही वह वहाँ इस प्रकार की अम्यर्थना अपने इण्टदेव 
की नही कर सकता था ? कवि का 'तापस' और (विरागी वेष” होना तो समवत इसी 
तथ्य की ओर सकेत करता है और तपोभूमि से जन्मभूमि होना सिद्ध नही होता, वल्कि 
अधिकतर एक-दूसरे का वाघ ही करता है ।”' डॉ० गुप्त का अनुमान सवल है । कुछ अन्य 
तक भी अवेक्षणीय हैं। 

“रामचरितमानस' के पाठानुसधायक प० शभुनारायण चौवे का कथन है' कि 
तापस-प्रसग॒ सर्वथा अप्रासगिक और असगत है, किसी पौराणिक कथा से उसकी पुष्टि 
नही होती, सपूर्ण 'रामचरितमानस' की ग्रथ-सरूया मिलाते समय उसको ग्रहण करने से 
प्रामाणिक प्रतियों की ग्रथ-सर्या मे अतर पडता है, और तेरह प्राचीन पोधियो मे वह 
प्रसग नही पाया जाता | इसलिए तापस-प्रसग का प्रक्षिप्त होना सभाव्य है। तापस को 
तुलसी मान लेने मे भी कठिनाइयाँ हैं। वे अपने लिए 'तेजपुज , 'सुहावा', 'पारस' आादि 
अहमन्यता-सूचक और राम के लिए “रक'-जैसे तुच्छुता-सूचक शब्द का प्रयोग नही कर 
सकते। उक्त प्रसग मे निषाद के दडवत करने के बाद तापस उससे मिला है। जो कवि अपने 
को राम-भक्तो के पग की पनहीं समभता है' वह निपादराज-परीखे भक्त से मिलने मे विलव 
तथा सकोच नही कर सकता। अत यदि तापस-प्रसग को प्रक्षिप्तन माना जाए तो भी 
तापस को तुलसी का प्रतीक मानना अनुचित है। 

प० चद्रवली पाडे' ने तुलसी की जन्मभूमि के अन्वेषको का ध्यान इस तथ्य की 
ओर आइहृष्ट किया है कि 'रामचरितमानस' के 'तापस' की भाँति ही गीतावली मे एक 
सखी भी है । उसके विषय मे कवि की उक्ति है 

सखिहि सुसिख दई प्रेम सगन भई 
सुरति विसरि गई झापनदी श्रोही। 
तुलसी रही है ठाढ़ी पाहन गढ़ी-सी फाढ़ी 
कौन जान कहाँतें श्राई कौनकी फो ही ॥" 
रामचरितमानस, २।१११|४ 
« तुलसीदास, पृ० १४७ 
8 2522208 के प्राचीन क् पक, नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४६, अंक ३, कार्तिक 
४ आए आन ये धिण जेट प्रिय सीताराम | 
तेद्दि के पग की पानहीं तुलसी तनु को चाम ||--दोहावली ५६ 
छुलसी जाके बदन तें धोखेउ निकसत राम | 
ताके प्ग की पगतरी भेरे तनु को चाम ।|--वैराग्यसदीपनी, ३७ 
५५ देखिए--तुलसी की जीवन भूमि, पृ० १११६-२८ 
६ गीतावली, २।१३।४ 


हे ७ ७ 


जीवनचरित १५१ 


उनके विचार से “तुलसी रही है ठाढी' मे (तुलसी का अभिप्राय है--तुलसी सखी | सखी- 
सप्रदाय में तुलसी को सखी माना गया है। 'अनन्य' कवि ने उन्हें सब सखियो में शिरो- 
मणि कहा है।' 'न जाने कहाँ ते आई से स्पष्टतया सिद्ध हैं कि वह कही अन्यत्र से आयी 
थी, वह उस स्थान (राजापुर के आस-पास) की नही थी। अतएवं राजापुर को तुलसी 
की मातृभूमि नही माना जा सकता। 

वस्तुत , 'तापस” और 'सखी ' दोनों मे से कोई भी तुलसी का प्रतीक नही है । यह 
कवि की शैलीगत विशेषता है । नाटकीयता के प्रभावशाली चमत्कार का सनिवेश करने 
के लिए उन प्रसगो मे तापस और सखी की योजना की गयी है। प्रासगिक पात्रों के 
प्हितापिहित व्यवितत्व से, उनके किचितृ-रहस्यमय श्रवेश एवं निष्कमण से, सरस 
कुतृहल तथा चित्रात्मक रमणीयता की सुष्टि होती है। एक सखी',' 'एक',' 'कोऊ', 
आदि जिज्ञासा-जनक छाब्दो के प्रयोग हरा कवि ने इसी उद्देश्य की पूर्ति की है। अपने 
उक्ति-वैचित्र्य को आकर्षक बनाने के लिए अन्य प्राचीन एवं अर्वाचीन कवियो ने भी इस 
औटत्सुवयवर्धिनी युवित का विविध रूपो से उपयोग किया है ।" 

(२) स्नेह-विकल नर-तारियो का सर्मस्पर्शी वर्णन प० रामवहोरी शुक्ल ने राजापुर 
का पक्ष समर्थित करते हुए कहा है--“अयोध्या से यमुनाजी पहुँचने तक गोस्वामी- 
जी कही भी इस प्रकार भावावेद्ष मे नही आये जिस प्रकार यमुनाजी के पार करने 
पर आये। इसी प्रदेश मे राजापुर है औौर जन्मभूमि के अनुराग से ही गोस्वामीजी 
ने ग्रामवासी स्त्री-पुरुष आदि का मासिक और अत्यत प्रभावशाली वर्णन अपनी 
अलौकिक अनुभूति से इसी प्रदेश से सबधित किया है. 'मेघदूत' मेकालिदास ने भी 
रामगिरि से अलका जाते समय मार्ग मे न पडने पर भी मेघ से उज्जयिनी होते जाने 
का अनुरोध करवाकर जैसे अपना उज्जयिनी-प्रेम प्रदर्शित किया है वैसे ही गोस्वामी 
जी के कथा-प्रसग-युवत इस वर्णन से इस भ्रदेश के प्रति उनका स्वाभाविक अनुराग 





१ सकल सखियन में सिरोमनि दास तुलसी तुम रद्दौ | 
-“शेजनिधि-्यथावली, पृ० २७५, रामसक्ति में रसिक संप्रदाय, १० १०६ 

९. एक सखी सिय प्रभु विहाई | गई रही देखन फुलवाई |--रामचरितमानस, १।२२८।४ 
हे. एक कहइ नृप सुत तेइ आली |--रामचरितम्ानस, १।२२३।२ 

रामढि देखि एक अनुरागे | चितवत चले जाहिं संग लागे ॥ 

एके नयन मग छवि उर भानी | होहि तिथिल तन मन वर बानी [[--रामचरितमानस, २। १ १४|४ 
४. कोउ कह सत्य मूठ कह कोऊ जुगल प्रबल कोउ माने | 

चुलतिदास परिद्दरे तीनि श्रम सो आपन पदढिचाने ॥--विनयपत्रिका, ११ १४ 
६ अर आम स्वाधिकारात्प्रमत्त- 

शापेनास्तगमितमहिमा वर्षमोग्येण मत 

भुव कश्चित्सवें 2027 हर 7 2 दल 

हर 8 गंदति ब्यस्तविषये |--मह्िस्नस्तोतन्न, 8 

बिग ख रहा था अलय-प्रवाह |--कामायनी, १॥१ 

इतिद्ात के अध्याय पर,--कुरुचषेत्र, प० १ 


१५२ तुलसी-काव्य-मी मासा 


ही सूचित होता है । इस तरह यह पिद्ध होता है कि राजापुर मे भवत गोस्वामीजी 
ने जन्म लिया था।”! 
उपर्युक्त मत के निराकरण में डॉ० गुप्त का व्यवस्थित उत्तर है--शइगवेरपुर 
के कुछ आगे तक तो साथ-साथ मनी सुमन्र थे तथा उनका रथ भी था। उनका साथ छूटने 
पर प्रयाग तक निषादराज साथ था। प्रयाग से यमुना-सतरण तक निषादराज के अति- 
रिक्त भरद्माज द्वारा नियुक्त कुछ वदु भी साथ थे । यमुना पार करने के समय राम ने वटुओं 
को विदा किया, और यप्रुना पार करने के वाद ही निषादराज को विदा किया। यहाँ 
तक मार्ग के ग्रामवासी नर-नारियो मे कवि ने समवेदना का विद्येष उद्बेक नही किया, तो 
कुछ आइचय नही । इसके वाद वन-पथ पर एकाकी अग्रसर राजकुल के ये निर्वासित सदस्य 
अवदय ही विज्ञेष सहानुभूति के पात्र थे ।”' 
मैं कुछ अधिकोत्तर देना चाहूँगा । प्रत्यालोचन की प्रतीति के लिए 'रामचरित- 
मानस' के उद्धरण सामने रख लेना आवश्यक है। कथित राजापुर-क्षेत्र के ग्रामीण नर- 
नारियो का 'भावावेश"-पूर्ण वर्णन है 
सीता लखन सहित रघुराई। गाँव निकट जब निकसहि जाई 0 
सुनि सब वाल बृद्ध नर चारी। चर्लाह तुरत गृह काज विसारी ॥ 
राम लखन सिय रूप निहारी । पाइ नयन फलु होहि सुखारी ॥ 
सजल बिलोचन पुलक सरीरा। सब भए सगन देखि दोउ बीरा ॥ 
बरनि न जाइ दसा तिन्ह फेरी । लहि जनु रकन्हि सुरमनि ढेरी 
एकन्ह एक बोलि सिख देहीं। लोचन लाहु लेहु छन एहीं॥ 
रासहि देखि एक श्रनुशगे। चितवत चले जाहि सेंग लागे॥ 
एक नयन भग छवि उर झ्ानी। होहि सिथिल तन सन बर वानी ॥॥ 
एक देखि बट छाँह भलि डासि मूठुल तृन पात । 
फह्हि गेंवाइश्न छिनुकु सर गवनव प्रवहि कि प्रात ॥' 
वर्णन की मामिकता में सदेह की गृजाइश नही है। यहाँ पर एक बात बुरी तरह 
खटकती है । ऐसा कौन-सा भलामानुस है जो अतिथि के पघधारते ही शिष्टाचार को ताक 
पर रखकर उससे पूछ बैठता है--गवनब अर्वहं कि प्रात ? यदि राम तुलसी की जन्म- 
भूमि मे पवारे थे तो प्रस्थान के अभिलाषी राम से भी आग्रहपूर्वक कहा जाना चाहिए 
था--अभी तो आप आए हैं, कुछ दिन यहाँ रहकर हमे कृत्तार्थ कीजिए 
तुलनात्मक दृष्टि से ध्यान दीजिए, चित्रकूट के कोल-किरातो तक ने इस प्रकार 
का अशिष्ट प्रइत नही किया । उन्होंने राम के प्रति कही अधिक निजत्व प्रदर्शित किया 


येह सुधि कोल क्षिरातन्हे पाई। हरषे जनु नव निधि घर झाई॥ 
कद मूल फल भरि भरि दोना। चले रक जनु लूटन सोना॥ 


१. वीणा, वेशाख, स० १६६५, १० ५४६ तुलसीदास, ए० १४४ 
२ तुलसीदास, पृ० १४७ 
३. रामचरितमानस, २।११४ 


जीवनचरित १४२ 


तिन्‍्ह मेंह जिन्‍्ह देसे दोड भ्राता। भपर तिन्हहि पूरछछाह मग जाता 0 
कहत सुनत रघुबीर निकाई। झाइ सबन्हि देखें रघुराई॥ 
फर्राह्‌ जोहांर भेंट घरि प्रागे। प्रभु हि बिलोकॉह प्रति प्रनुरागे ॥॥ 
चित्र लिखे जन्‌ जहें तहें ठाढ़े। पुलक सरीर नयन जल बाढ़े॥ 
राम सनेह मगन सब जाने। कहिं प्रिय बदन सकल सनमाने ॥ 
प्रभुहिं जोहारि बहोरि बहोरी । बचन बिनीत कहहिं कर जोरी ॥ 
झ्रव हम नाथ सनाथ सब भए देखि प्रभु पाय। 
भाग हमारे झ्रागमनु राउर कोसलराय ॥ 
धन्य भूमि बन पंथ पहारा। जहेँ जहें नाथ पाउ तुम्ह धारा॥ 
धन्य बिहग मुग कानन चारी । सफल जनम भए तुम्हाहि निहारी ॥॥ 
हम सब घन्य सहित परिवारा। दीख दरसु भरि नयन तुम्हारा 0 
फीन्ह बासु भल ठाउँ बिचारी। इहाँ सकल रितु रहव सुखारी ॥। 
हम सब भाँति करब सेवकाई। करि केहरि भ्रहि बाघ बराई ॥ 
बन बेहड गिरि कदर खोहा। सब हमार प्रभु पग पग जोहा ॥ 
जहें तहें त॒र्म्हह भ्रहेर लेलाउव । सर निरक्तर भल ठाउं देखाउब ॥ 
हम सेवक परिवार समेता। नाथ न सकुचब श्रायेसु देता ४ 
इस निजत्व के आधार पर चित्रकूट वाले पूछ सकते हैं--चित्रकूट को ही तुलसी का 
जन्मस्थान वयो न माना जाए ? “भावावेशपूर्ण वर्णन! के आधार पर झ्गवेरपुर के 
लोग भी दावा जताने से नही चुकेंगे। तुलबा करके देख लीजिए। राजापुर-क्षेत्र के 
निवासी कहे जाने वाले ग्रामवासियो की सविपाद उक्ति है * 
सहित बिषाद परसपर कहहीं । बिधि करतव उलटे सब श्रहहीं ॥ 
निपट निरफुस निठुर निसंकू। जेंहि ससि फोन्ह सरज सकलफू ॥ 
रुखु कलपतर सागर खारा। तेहि पठए बन राजकुमारा॥ 
जों पे इन्हाह दीन्ह बनवासु। कोन्ह बादि बिधिभोग बिलासू ॥ 
ये विचर हि मग बिनु पदत्राना । रचे बादि बिधि बाहन नाना॥। 
ये महि पर्राह डासि कुस पाता । सुभग सेज कत सुजत बिघाता ॥ 
तस्बर बास इन्हहि विधि दीन्हा। धवल घाम रचि रचि स्रमु कीन्हा ॥ 
जों ये मुनिपट घर जटिल सुदर सुठि सुकुमार । 
बिबिध भाँति भूषन वसन बादि किए करतार ॥ 
है ये कद पल फल खाहीं। बादि सुधावि भ्रसन जग साहीं ॥४ 
अ गवेरपुर का निषाद 'प्रेमबस' होकर हादिक “ ४ 
सोवत प्रभुहिं निहारि निषादू। आए मलिक 3 
ह््0 
तन पुलकित जल लोचन बहुई। बचन सप्रेम लखन सन कहई ॥ 


__ सृपति भबनु सुभाये -सहावा। सुरपति सदनु न पटतर झावा ॥ 
१. रामचरितम्रानस, २।१३५।१-१३६।४ 
२. रामचरितमानस, २॥११३॥१०१२०१ 


१५४ तुलसी-काव्य-मीमासा 


मनियम रचित चारु चौबारे। जन रतिपति निज हाथ संवारे॥ 
सुचि सुधिचित्र सुभोगमय सुमन सुगध सुवास। 
पलंग मजु मनि दीप जहें सव विधि सकल सुपास ॥ 
बिविध बसन उपघान तुराई । छीर फेन मृदु विसव सुहाईं॥ 
तहें सिय रामु साथरी सोए । स्रसित बसन विनु जाहि न जोए ॥ 
मातु पिता परिजन पुरवासी। सखा सुसील दास अ्ररु दासी ॥ 
जोगर्वाह जिन्‍्हहि प्रान फी नाई । महि सोवत तेइ राम गोसाई ॥ 
पिता जनकू जग विदित प्रभाऊ। ससुर सुरेस सखा रघुराऊ॥ 
रामचदु पति सो बंदेही। सोवति महि विधि बाम न फेही ॥* 
रामबहोरी जी ने जो कालिदास का दृष्ठात दिया है वह अनुपयुक्त है । उज्ज- 
यिनी में उनका जन्म होना सिद्ध नही है । एक सदिग्व दृष्टात द्वारा किसी सदिस्ध प्रति- 
पाद्य का समर्थंत भ्राति-सतान का प्रसारण मात्र है। उससे किसी तथ्य की सत्यता प्रमा- 
णित नही की जा सकती । 
यह तथ्य भी अनुपेक्षणीय है कि यमुना पार करने पर वन-पथगामी राम का जो 
चित्र अकित किया गया है उसमे राम की सुकुमारता, सुदरता और परिस्थिति-वैषम्य पर 
विशज्वेष बल दिया गया है। यह व शिष्ट्य इस वात का ज्ञापक है कि कवि मे प्रवध के मामिक 
स्थलों को पहचानने की यथोचित शक्ति है। 'कवितावली' के मुकत्तक कवित्तों मे भी 

(जहाँ स्थान का कोई निर्देश नही है) इन तीन विशेषताओं का मामिक निरूपण हुआ 

है।' इन सब उदाहरणो से प्रकट है कि भाव-प्रवणता को कवि की जन्मभूमि का निर्णायक 

समभ लेना युक्ति-सिद्ध नही है । 

(३) तुलसी-साहित्य से राजापुर फी भाषा-ससकृति का साम्य प० अयोध्याप्रसाद 
पाडेय ने भाषा-सस्क्ृति के आधार पर राजापुर का पक्षपोपण करते हुए कहा है * 
तुलसी ने राजापुर के प्रसिद्ध खेलो 'भोंरा', गोली और “'चकडोरी' का वर्णन किया 
है, उनके साहित्य मे राजापुर की बहअ्नचलित कहावतें 'कहहु फाग पुरि वाता', 'दूघ 

: भात की दोनी दहो सोने चोच मढे हो, 'अनभल ताका[' आदि प्रचुरतया प्रयुक्त 
हुई हैं, कवि ने फुर, पनहों, गरुश्रार, महतारी, फरसा, कदराहू, किधों, पुत्रकारे, 
श्रोहार, कुराईं, विधाना, पाहुर, चिराव आदि शब्दो का उसी रूप में बहुश प्रयोग 
किया है जिस रूप मे वे राजापुर-क्षेत्र मे व्यवहृत होते हैं , राजापुर मे 'रामचरित- 
मानस'-वर्णित विवाह-विधि ओर नहछू' के गीत आज भी प्रचलित हैं, तुलसी 
ओर तुलसी-सबधी लोकगीत राजापुर के कहारो, घोवियो, अही रो आदि के गीतो 
मे गहरी पैठ पाकर वहां के वातावरण को तुलसीमय बनाये हुए हैं, इसलिए 
राजापुर ही तुलसी की जन्मभूमि है ।* 


१ रामचरितमानस, २।६०|३-६ १४ 
२ कवितावली, २।१६-२५ 
३. जन-भारती, भाग १,१६४६ ई०, पृ० ६१-६२ 


जीवनचरित श्प्र्प्‌ 


उनका यह मत तर्क॑-समत नहीं है। इसके विरुद्ध दो आपत्तियाँ हैं। पहली यह कि 
जिन खेलो, कहावतो और छाब्दो को राजापुर-क्षेत्र में परिसीमित माना गया है वे उस 
क्षेत्र के बाहर भी पाये जाते हैं। इस तथाकथित प्रमाण का उल्लेख सोरो के समर्थक अपने 
पक्ष मे भी करते हैं। राजापुर-क्षेत्र के लोकगीतो का प्रामाणिक्र सग्रह अभी तम प्रस्तुत 
नही किया जा सका है जिसके आधार पर कोई मान्य निष्करप॑ निकाला जा सक्के । दूपरी 
आपत्ति यह है कि यदि इन बातो को सापत्ति स्वीकार कर भी लिया जाए तो इससे कवि 
की जन्मभूमि नही प्रमाणित हो जाती । भक्त कवि के वहाँ पर पर्याप्त समय तक रहने के 
कारण भी इ प्रकार का आदान-प्रशन सहज समाव्य है । रीतिश्य गार-काल के अधिकादा 
ब्रजमाषा-कवियो की जन्मभूमि ब्रज-क्षेत्र के बाहर है। 

(४) “रामचरितमानस' के श्रयोष्याकांड फी प्रति कहा जाता है कि जब तुलसीदास 
राजापुर छोडकर जाने लगे तब उन्होने 'रामचरितमान ।' की एक स्वलिखित प्रति 
अपने शिष्यो को दी थी | उसे किसी चोर ने नदी में फेंक दिया था। उस्तका केवल 
अयोध्याकाड बचा रह गया है । डॉ० गुप्त ने वबवलाया है कि वह प्रति राजापुर के 
प० मुन्नीलाल उपाध्याय के पास है।' वह प्रति कवि के हाथ की लिखी है या नही, 
अयोध्याकाड ही क्यो और कैसे बच रहा, इस विषय मे प्रचलित किवदतियाँ कर्हाँ 
तक विश्वततनीय अथवा परस्पर-विरोधिती होने के कारण अविश्वप्तनीय हैं--इन 
पवडोका प्रस्तुत प्रइन से कोई सबंध नही है। तत्त्व की बात यह है कि किसी रचता 
की किसी प्रति के क्ियी स्थान पर विद्यवान होने से वह स्थान कवि की जन्मभूमि 
कहलाने का अधिकारी नही हो जाता। 

(५) तीन सनदें राजापुर के समर्थत में तीन सनदो का साक्ष्य भी प्रस्तुत किया गया है। 
इनमे से केवल एक सनद ऐसी है जिसमें तुलसीदास के नाम का उल्लेख है। परतु 
उसमे उनके जन्म-स्थान का कोई सक्ेत नही है । माना कि राजापुर से उनका 

सबंध था, उन्होंने वहाँ पर नित्रास किया था, उन्हे मुआफी मिली थी और वह 
मुआफी उनके शिष्य या शिष्यो क्री वश-परपरा मे चलती रही, किंतु इससे यह 
प्रमाणित नही होता कि राजांपुर मे उनका जन्म हुआ था । 

(६) हनुमान्‌ की मूर्ति झर तुलसी का मकान राजापुर मे तुलसी द्वारा स्थापित की हुई 
सकट-मोचन हनुमान्‌ की एक मूर्ति है। एक कच्चा मकान है जो तुलसी का निवास- 
स्थान कहा जाता है । उसमे प्रतिष्ठित एक मूर्ति है जो तुलसीदास की बतायी जाती 
है। इन तथ्यो को प्रामाणिक मान लेने पर भी इनसे इतना ही अनुमान होता है 
कि तुलती राजापुर मे रहे थे। कही पर रहना एक बात है, वहाँ पर जन्म लेना 
दूसरी बात है। निवास से जन्मभूमि होने की पुष्टि नही होती । 

(७) तुलसीचरित, मूलगोसाईचरित श्ौर घटरामायन इन तीनो पुस्तको के अनुसार 

तुलसी का जन्म राजापुर मे हुआ था। इनमे से प्रथम दो की प्रामाणिकता नितात 
संदिग्ध है। 'घटरामायन' अपेक्षाकृत अधिक महत्त्वयुक्त है। इसके तीन कारण हैं 





१० तुलसीदास, ए० १६६ 
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तुलसी-काव्य-मी मासा 


वह अन्य परपराओ से स्वतन्न है, उसका लेखक राजापुर से बहुत दूर और सोरों 
से फुछ ही दूर पर स्थित हाथरस का निवासी रहा है, अपने तथाकथित पूर्वेजन्म 
का जीवनवृत्त लिखते समय उसने भरसक अवधानपूर्वक प्रयास किया होगा कि 
लोकदृष्टि मे अपने को आप्त सिद्ध करने के लिए जनता में प्रचलित तुलसीदास 
की जीवन-कथा को अधिकाधिक प्रामाणिक रूप मे प्रस्तुत किया जाए। परतु, 
तुलसी साहब की समस्त जानकारी तत्कालीन जनश्रुतियों पर ही भाश्रित है। ये 
जनश्रुतियाँ उन प्रतिमुखी जनश्रुतियों से टकराकर खडित हो णाती हैं जो स्वय 
राजापुर के आस-पास प्रचलित रही ओर जिनके अनुसार सोरो या किसी अन्य 
स्थान से धाकर तुलसी ने राजापुर को वसाया। भत उक्त रचनाओ के साक्ष्य पर 
राजापुर को तुलसी का जन्म-स्थान नही माना जा सकता । 
जनश्रूति घटरामायन' के तुलसी-चरित की आश्रयभूत जनश्रुति के भतिरिक्त 
एडविन ग्रीव्य ने भी किसी जनश्रुति का हवाला देते हुए कहा है कि राजापुर 
तुलसी की जन्मभूमि है ।' लेकिन, इसके विरुद्ध वहुत-प्ती ऐसी जनश्रुतियों की चर्चा 
की गयी है जो राजापुर से भिन्‍न स्थानो को तुलसी की जन्मभूमि बतलाती हैं। 
अंग्रेज-शासको द्वारा प्रस्तुत किये गये चार विवरणो मे विभिन्‍न जनश्रुतियों के 
आधार पर तुलसी ओर राजापुर के सबध का उल्लेख मिलता है। पश्चिमोत्त र- 
प्रात के विवरण मे कहा गया है कि अकबर के शासन-काल में एक सोरो-निवासी 
महात्मा उस स्थान पर आये जहाँ राजापुर स्थित है, एक मदिर बनवाकर वे 
वही रहने लगे, वहुत से लोग उनके अनुयायी हो गये ओर वह स्थान धर्म एव 
व्यापार का केंद्र बव गया। इम्पीरियल गज्जेटियर मे लिखा है कि राजापुर सोरो 
के सतत तुलसीदास द्वारा बसाया गया। बाँदा जिले के विवरण से विदित है कि 
सोरोवासी भवत-तुलसीदास यमुना के कितारे उस स्थाव पर आकर भजन करने 
लगे जहाँ राजापुर वसा हुआ है , इसी तुलसीदास ने 'रामायण' (रामचरितमानस ) 
की रचना की । ये सभी विवरण किवदतियों पर अवलबित हैं। यह बात बडी 
विचित्र गौर उलभनपूर्ण है कि सोरो से अदूरवर्ती हाथरस के आस-पास तुलसी 
साहब को यह जनश्रुति सुनने को मिली कि तुलसीदास राजापुर के थे, और राजा- 
पुर के आस-पास की जनश्रुतियो से गज्ेटियर-लेखकों को यह पता चला कि तुलसी 
सोरो के थे। निष्कर्ष यह है कि राजापुर को तुलसी की जन्म्रभूमि बताने वाली 
जनश्रुतियों की अपेक्षा उसके विरुद्ध पडने वाली जनश्रुतियाँ अधिक प्रबल हैं । 
राजापुर के विपक्ष मे कुछ अन्य तक॑ भी दिये गये हैं । प० रामनरेश त्रिपाठी का 


कहना है कि “अब भी राजापुर ओर उसके आस-पार के गाँवो मे बहुत से वृद्ध ऐसे मिलते 


हैं जो राजापुर को तुलसीदास का जन्म-स्थान नही मानते ।' ' डॉ० माताप्रसाद गप्त ने 
भी “कुछ लोगो से इस आशय की वातें सुनी थी ।”' त्रिवाठी जी के अनुसार एक जनश्रृति 
१, देखिए--माघुरी, अगस्त, १६२३, ५० २४ 

२« तुलसीदास और उनकी कविता, ए० 8२ 

३६ तुलसीदास, पृ० १५१ 


जीवनचरित १५७ 


यह भी है कि तुलसीदास गया पार करके ससुराल गये थे । राजापुर मे गगा नहीं, यमुना 
है। उनके इस कथन पर डॉ० गुप्त की व्यग्याथंमयी टिप्पणी है-- राजापुर मे तो कोई 
ऐसी जनश्रुति नही सुवायी पडी है, समव है त्रिपाठी जी ने यह जनश्रुति सोरो के 
विद्वानो से सुनी हो ।”' एक दलील यह भी विचारणीय है कि राजापुर से विरक्त 
होकर निकले हुए तुलसीदास फिर उसी गाँव में कैसे आकर रहते ।” इससे अनुभान 
होता है कि उतका जन्म-स्थान कही अन्यत्र था, और गृह-त्यागी होने पर उन्होने 

कुछ काल के लिए राजापुर को अपना निवास-स्थान बनाया था। 
राजापुर-सबधी समग्र सामग्री के पर्यालोचन से तत्त्वत इतना ही प्रमाणित होता 
है कि तुलसीदास ने वहाँ पर निवास किया था । उन्होने उसे बसाया हो या न बसाया 
हो, कितु यह निश्चित है कि उनके निवास से उसकी महत्ता वढ़ गयी। राजापुर 
के पक्ष मे ऐसा कोई निर्णायक साक्ष्य नही है जिसके आधार पर उसे तुलसी का जन्म-स्थान 

स्वीकार कर लिया जाए। 

७ तारी बाबू शिवनदन सहायने तारी का पक्ष सक्षेप में प्रस्तुत किया है “ग्रियर्सन 
साहब ने तारी का दावा जबरदस्त समझा है। परतु उन्होने इसका कोई कारण 
नही वताया है। हाँ, श्री सीतारामशरण भगवानप्रसादजी ने स्वरचित 'भवतमाल' 
क्री टीका मे लिखा है कि राजापुर मे जाकर यह बात भली-भाँति निश्चय की गयी 
है कि गोसाई जी का जन्म तारी में हुआ था भौर विरकत होने के पीछे राजापुर मे 
निवास कर उन्होने वहाँ भजन किया । इसी से वहाँ गोस्वामी जी की स्थापित 
की हुई सकटमोचन श्री हनुमान्‌ जी की मूर्ति है और श्री रामायण अयोध्याकाड 
भी है। ओर इस विषय मे पत्र द्वारा पूछने पर उन्होने क्ृपापूर्वक हमे लिख भेजा 
है कि तारी में जन्मे वृढे-वूढे भकतमाली बताते हैं; कई एक प्रसिद्ध रामायणी लोगो 
ने अपने-अपने रामायणी गुरुओ से सुना है, सस्कृत मे जो भकतमाल का उल्या है 
उसमे भी तारी ही लिखा है, राजापुर के बृढ़ों से भी सुना गया है कि तारी ही 
में गोस्वामी जी का जन्म हुआ था, राजापुर मे नही। अयोध्या-निवासी श्री राम- 
रसरगमणि जी ने भी कवित्तरामायण की टीका मे तारी ही को जन्म-स्थान माना 
है ।' वे आगे कहते हैं * “जैसे प० रामग्रुलाम जी ने इस विपय में अन्वेषण कर 
राजापुर को जन्म-स्थान माना है वैसे ही औरो के अन्वेषण से तारी जन्मभूमि सिद्ध 
हुई है और बहुत से लोग तारी को प्रधानता देते हैं ।”* राजापुर और तारी के 
परस्पर-विरोधी दावों का रोचक समन्वय प० महादेवप्रसाद ने अपने 'भवित- 
वि्ञास' मे किया है। उनका कहना है कि “गोस्वामी जी के पिता-माता का स्थान 
पत्यौजा था, गर्भेस्थिति अतवेंद तारी मे हुई और वही से उत्त लोगो के आने पर 





१. तुलसीदास, पृ० १५१ 

२. तुलसीदास और उनकी कविता, प० ११२ 
३. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० २०3 

४. गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ४ 


१५८ तुलसी-वाध्य-मी मासा 


राजापुर में गोसाई जी का जन्म हुआ ।/ 

तारी कह है ? ग्रियर्सन और 'सम्कृत भवतमाल़ा' के अनुसार उसकी स्थिति दो- 
आवब अथवा अतर्वेद में है। बाबू शिवनदन सहाय ने बताया है कि तारी एक गाँव है जो 
राजापुर से पाँच-छ कोसदूर यमुना के उसी किनारे पर स्थित है।' टॉ० रामदत्त भारद्वाज 
का पहना है कि “यमुना के तट वाला गाँव तारी' नही है, 'ताडी' है, मसली तारी' एटा 
जिले मे सोरो से छुछ टूर गगा के किनारे है जो तुलसी की नहीं, उनकी माता हुलसी की 
जन्मभूमि है ।* 

तारी चाहे जहां हो, उसके प्रत्यभिज्ञान से तुलमी की जन्मनूमि के निर्धारण मे 
फोई सहायता नही मिलती। तारी के पक्ष में जो बुद्ध फहा गया है वह सव केंघल जन- 
श्रुतियो के आधार पर है। उन जनथुतियो की प्रतिवादिनी और तुल्य बल वाली जन 
श्रुतियाँ भी है। वे एक-दुसरी का सटन करके अपने-आप ग्नढित हो जाती हैं । 

८-६. सोरो-रामपुर प० रामनरेश प्रिपाठी ने सोरो के प्रसंग में एक प्रइन उठाकर 
उसका उत्तर दिया है। "किसी ने इस शका का समाधान नही फिया है कि तुलसी- 
दास जब बहुत वालक 'अति अचेत' थे' तब ये यूकरसेत केसे पहुँच गए ।”' उन्होने 
स्वये इसका समाधान किया है--'सोरो जाकर मुर्क निम्यय हो गया है कि 
तुलमीदास का जन्म-स्थान सोरो ही है। वही उन्होने पहले-पहुल बाल्यावस्था में 
गुरु-मुख से राम-फथा सुनी थी ।”” कवि द्वारा उल्लिखित 'सूक रखेत' की स्थिति के 
विपय में विवाद है | यहाँ पर इतना ही विचारणीय है कि एटा जिले में गया के 
किनारे स्थित सूकरखेत (सोरो) तुलसी का जन्म-स्थान है या नही । 

इस सूकरसेत के परिमाण के विपय में दो प्रकार की धारणाएं पायी जाती हैं । 
सकुचित अर्थ मे, 'सुकरखेत' का व्यवहार सोरो कस्बे के लिए किया जाता है। व्यापक 
अथ मे, सोरो-केंद्र से उसके चारो ओर पाँच योजन तक का क्षेत्र 'सुकरखेत” माना जाता 
है। इस प्रकार सोरो से डेढ-दो मील पूर्वस्थ रामप्र गाँव भी 'सूकरखेत' के अतर्गंत मान्य 
है। सोरो-सामग्री के प्रमुख विवरणकारो में से प० गोविदवल्लभ भट्ट, प० भद्गदत्त धर्मा 
भऔर प० वेदब्रत शर्मा खास सोरो को तुलसी का जन्म-स्थान मानते हैं। डॉ० रामदत्त 
भारद्वाज के मतानुमार तुलसी का जन्म रामपुर गाँव में हुआ था। अस्तु । 

सोरो-पक्ष के समर्थक विद्वानों ने बहिस्सादय और अतस्साक्ष्य दोनो के भाधार 
पर सोरी को तुलसी की जन्मभूमि सिद्ध करने का प्रयास किया है । बहिस्साक्ष्य के दो वर्ग 
है--सोरो-सामग्री भौर सोरो-इतर सामग्री । अतस्साक्ष्य के भी दो रूप हैँ--कवि के 


१ देखिए--गोरवामी तुलसीदास (बावू शिवनदनसहय), पृ० ७-८ 

२ देखिए--गोस्वामी तुलसीदास (टॉ० भारद्वाज), एृ० १५६ 

३ गोस्वामी तुलसीदास, पएृ० २, ४ 

४. गोरवामी तुलसीदास, ए० १५८-५६ 

५० उनका सकेत तव शति रहेठेँ अ्चेतः (रामचरितमानतप्त, १।३०) की ओर दे | 
६. तुलसीदात और उनका काव्य, पृ० ६६ 

७ तुलसीदास शोर उनका काव्य, प० ७० 


जीवनचरित १५६ 


आत्मकथात्मक उल्लेख और कृतियों की भाषागत विश्षेपताएँ। इन चारो प्रकारों की 

अलग-अलग सक्षिप्त विचार-चर्चा अपेक्षित है । 

(क) सोरो-सामग्री का साक्ष्य पूर्व-विवेचित ससूकरक्षेत्रमाहात्म्यभाषा', मुरलीधर 
के छप्पयो, 'रत्नावलीचरित''दोहारतनावली', 'भ्रमरगीत' की पुष्पिका, 'चर्षफल', 
सेवारास की टीका और 'तुलसीप्रकास' के आधार पर प्रतिपादित किया गया है 
कि तुलसी का जन्म सोरो के योगमार्ग मोहल्ले अथवा सूकरखेत के अतर्गत रामपुर 
गाँव मे हुआ था। वहाँ से कुछ दूर तारी गाँव मे उतका ननिआउर था, बदरिया 
मे ससुराल थी । उनका वालपन सोरो में बीता । वही पर गुरु नरसिंह की पाठशाला 
मे उन्होने विद्याध्ययन किया । गृहस्थ होकर सोरो में ही रहे । इस मत की पुष्टि 
में रामपुर, बदरिया तथा तारी गाँवो, नरपिह-मदिर, तुलसी के गृह-स्थान, सीता- 
राम-मदिर, नरसिंह एव नददास के वश्षजो, और कतिपय जनश्रुतियों की साक्षी 
भी दी जाती है । 

प्‌ृ० रामनरेश त्रिपाठी, डॉ० दीनदयालु गुप्त, डॉ० रामदत्त भारद्वाज, डॉ० 
राजाराम रस्तोगी भादि सोरो-सामग्री को प्रमाणिक मानते हुए सोरो या सुकरखेत को 
तुलसी का जन्म-स्थान मानते हैं। प० चद्रबली पाडे, आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, 
आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डॉँ० भगवती प्रसाद सिंह आदि उस सामग्री को सदेह की 
दृष्टि से देखते हैं। डॉ० माताप्रसाद गुप्त की छानवीन का निचोड है कि “वह समस्त 
सामग्री न केवल बहिरग और मतरग परीक्षाओ से अप्रामाणिक सिद्ध होती है, वरन्‌ कवि 
के द्वारा किये हुए आत्मोल्लेखो के भी प्रतिकूल जाती है। इसलिए यह प्रकट है कि किसी 
भी अद्ष में उसका उपयोग कवि के जीवन-वृत्त के निर्माण मे नही किया जा सकता ।/ 
(ख) सोरो-इतर बाह्य साक्ष्य डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने अधिकारपूर्वक कहा है कि 
यदि एटा बदायूं जिलो से प्राप्त 'सोरो-सामग्री' को अलग रख दिया जाए तो भी 
ऐसी प्रचुर सामग्री भारत के विभिन्‍न कोनो मे विद्यमान है जो सोरो-सामग्री का 
समर्थन करती है । वह सामग्री है 
(१) भरी गुसाई जी के सेवक चारि भ्रष्टछापी तिनकी वार्ता मे बतलाया गया है कि 
नददास सनाढूय सुकुल थे, और तुलसीदास के छोटे भाई थे । 
(२) प्रियादास-रचित“भक्तमाल'-टीका (स० १७६९) पर लिखित 'भक्तिरसबोधिनो' 
(स० १८९४) में सेवादास ने कहा है कि तुलसीदास भादो की अर्धरात्रि मे अपनी 
पत्नी र॒त्नावली से मिलने के लिए ग्रगा पार करके बदरी गये थे । 
(३) भी भ्रष्टछाप की वार्ता मे लिखा है कि नददास सनाढय ब्राह्मण, रामपुर-निवासी 
और तुलसीदास के छोटे भाई थे । 
(४) गोकुलनाथ के बचनामृतों से स्पष्ट है कि जब नददास विटठलनाथ के सेवक बने 
थे तब तुलसीदास ने उनसे मतभेद प्रकट किया था | 
__(१) बावत बचनामूत से प्रकट है कि तुलसीदास के भाई नददास रामपुर-निवासी थे। 
१. तुलसीदास, पु० १५१-४२ 
२. गोस्वामी तुलसीदास, पु० २४७-५४ 


१६० 


(६) 


तुलसी-काव्य-मीमासा 


वे वह्लभ सप्रदाय मे दीक्षित हुए | तुलसी ने उन्हे कृष्ण-भवित से हटाकर राम- 
भवित की जोर ले जाना चाहा | 

प्रष्टसखामृत में कहा गया है कि कृप्ण-मकक्‍्त नददास राम-मक्‍त तुलसीदास के 
छोटे भाई थे। वे सनाढ॒य सुकुल बौर रामपुर के निव।सी थे। उन्होंने रामपुर 
का नाम बदलकर शयवामपुर कर दिया था और र्वय दृष्ण-भवत हो गये थे । 


(७) दो सो बावन वेप्णव वार्ता मे विदित होता है कि नददास तुलसीदाम के छोटे भाई 


(८) 


(१२) 
(१३) 
(१४) 


(१५) 


थे। वे ब्राह्मण थे । उन्होने तुलमी को गोवर्धननाथ के दर्घन राम-हप में कराये, 
उनको विट्टलनाथ से मिलाया | तुलसी ने विट्ठलनाथ वो साप्टाग प्रणाम नहीं 
किया, उनके पुत्र और पुत्रवध्‌ रघुनाथ-जानकी को साप्टाग दडवत किया । 
सप्रदायकल्पद्र[ सम भे विट्ठलनाथ भट्ट ने लिखा है कि तुलसीदास सं० १६२० के 
लगभग ब्रज में और गोवर्धनथारी के दर्शन के लिए गये। उनकी इच्छा के अनुसार 
भगवान्‌ ने राम-रप मे दर्शन दिया। उन्होंने विट्ठलनाव से शरण-मत्र लेना चाहा, 
परतु विटठलनाथ ने उन्हें रामभक्त समभकर उनको अपने पुत्र रघुनाथ के पास 
भेज दिया। 

भक्तिविलास में महादेवप्रमाद त्रिपाठी ने कहा है कि तुलसी को गर्म-स्थिति 
तारी में हुई थी । 

भारतेंद हरिश्चद्र ने भक्तमाल' मे नददास को तुलसीदास का अनुज बताया है । 
पश्चिमोत्तर-प्रात के ऐत्तिहासिक विवरण में जनश्रुति के आधार पर लिखित है 
कि तुलसीदास सोरो (परगना अलीगज, जिला एटा) के निवासी थे । 

इम्पी रियल गझ्ञे टियर का कथन है कि अकबर के शासन-काल में तुलसीदास ने 
सोरो से आकर राजापुर की स्थापना की । 

बाँदा के डिस्ट्रिक्ट गज्ञेटियर से भ्री ववलाया गया है कि तुलसीदास सो रो के रहने 
वलिये। 

एफ० एस० ग्राउज़ ने लिखा है कि तुलसीदास ने सूकरखेत (सोरो) मे शिक्षा 
पायी । उन्होंने 'भक्तिसिंधु' का हवाला देकर बताया है कि तुलसी के पिता का 
नाम आत्माराम था। 

जाजं ग्रियसन ने जनश्रुति के बाधार पर कुछ दोहे उद्धृत करके तुलसीदास के 
पिता, माता, द्वसुर, पत्नी, और पुत्र के रूप में क्रश बात्माराम, हुलसी, 
दीनबधघु पाठक, रत्नावली तथा तारक का उल्लेख क्या है ।' 


(१६) मिश्रववु आदिआालोचको तथा रामेइवर भट्ट,ज्वालाप्रसाद मिश्र आदि बने क टी का- 


१. दुबे आत्मारान दे पिता नाम जग जान | 
माता इलसी क्द्वत सब तुलसी के सुन कान ॥ 
प्रहाद उदरणय नाम करि गुर को सुनिये साधु । 
प्रकट नाम नहिं कइत जग कहे होत अपराधु ॥ 
दोनवघु पाठक कद्त उस्तुर नाम सव कोइ | 
रनावलि तिय नाम दसुत तारक गन होइ॥ 


जीवनचरित १६१ 


कारो ने भी तुलसी को आत्माराम-हुलसी का पुत्र और रत्नावली का पति माना 

है। 

अनेक समीक्षकों ने इन कथित साक्ष्यो का प्रत्याख्याव किया है । उसका साराश 
यह है कि प्रथम दस अनुच्छेदो मे परिगणित रचना ओ की प्रामाणिकता सदिग्ध है, 
ग्यारहवें से पद्रहवें तक का साक्ष्य जनश्रुतियों पर अवलबित है जो स्वत प्रमाण नही है, 
सोलहवें अनुच्छेद मे निदिष्ट आलोचक और टीकाकार गडुलिका-अ्रवाह मे वह गये है-- 
एक जनश्रुति प्रसारित हो गयी और वे आँख मूंद कर लकीर पीटने लगे । 
(ग) प्रात्मकथात्मक उल्लेख तुलत्तीदास की निम्नाकित पक्तियों के आधार पर उनके 

जन्म और वाल्यकाल का सबंध सोरो-क्षेत्र से स्थापित किया गया है' 

१ तुलसी तिहारो घर जायऊ है घर को । 

२ जो पहुंचाव रामपुर तन अवसान ।' 

३ वरु बारहि वार सरीर धरौ रघुवीर को हैं तव तीर रहौगो ।* 

४ यह भरतखड समीप सुरसरि थल भलो सगति भली ।' 

डॉ० भारद्वाज की मान्यता है कि तुलसी (पहली पक्ति में निर्दिष्ट) जिस घर 
के घर-जाये हैं वह घर राम का है, अर्थात्‌ रामपुर है, यह बात दूसरी पवित से समथित 
है। यह 'रामपुर' अयोध्या का ज्ञापक नही हो सकता, क्योकि त्तीसरी और चौथी पक्तियो 
से उसका गगा-तट पर स्थित होना सूचित होता है। “जव घर के गगा-तट को त्यागकर 
अतेक गिरि-कानतो मे घूमने से भी शाति न मिली तब उन्हे कुछ पशचात्ताप हुआ होगा।" 
यही कारण है कि उन्होने विरक्‍्त होकर स्थायी निवास के निमित्त गगा-तटस्थ काशी का 
ही मनोनीत” किया | रामपुर सोरो से लगभग दो मील की दूरी पर गगा के किनारे 
है। अत सोरो-क्षेत्र के अतर्गत रामपुर ही उनका जन्मस्थान है। 

उक्त पक्तियों से रामपुर-ग्राम के जन्मस्थान होने की बात प्रमाणित नही होता। 
मैं समझता हूँ कि देहावसान के वाद “रामपुर” पहुँचने से तुलसी का अभिप्राय सालोक्य- 
मुक्ति से है। 'रामघाम", 'निजधाम',” 'ममधाम"' आदि की भाँति ही रामपुर का अथे 


१. देखिए--गोस्वामी तुलसीदास, (डॉ० दल कल 
कवितावली, ७।/२२ सीदास, (डॉ० रामदत्त भारद्वाज), पृ० १३६१-३३, २५४ 
बरवेरामायण, ६५ 

कवितावली, ७१४७ 

विनयपन्रिका, १३५३ 


तषावत सुरसरि विद्याय सठ फ़िरि-फिरि बिकल भका हा 
बेर रगय लग नि पेपर बे स्‌ निचोयो [--विनयपत्रिका, २४५३ 


पाये तरि भय रक्षों सुरसरि तीर हों |--कवितावली 
जीबे की न लालसा दयालु महादेव मोहिं गा 


मातम दै तो 

वि रे का को रइत हों |--कवितावली, ७१६७ 
€« राम धामदा पुरी सुद्दावनि [--रामचरितमानस, १।३५॥२ 

१० राम बालि निज घाम पठावा ।-रामचरितमानस, ४१ १॥१ 

११. मम पामदा पुरी खुखरासी |--रामचरितमानस, ७।४|४ 


की हुए 2५ छत पर 


[| 


१६२ तुलसी-काव्य-मीमासा 


भी वेकुठ है। गगाविपयक कथन केवल काशी-माहात्म्य के द्योतक हैं 
(घ) कवि को भाषा फा साक्ष्य प० रामनरेश भ्रिपाठी का भत है कि तुलसी ने ऐसे 
बहुत-से शब्दों और मुहावरों का प्रयोग किया है जो सोरो मे आमतौर से प्रचलित 
हैं, जैसि-- तायो,' शोर को भौरा-चकडोरि', कुटिल फीट, तिजरा फो सो टोटक' 
आदि। तायो का अर्थ है--जाँचा । सोरो की वोलचाल मे इसका आज भी प्रचलन 
है, राजापुर आदि मे इस क्रिया का प्रयोग गरम करने के अर्थ में किया जाता है। 
सोरो में श्लोर को का अर्थ है--भत का। राजापुरुक्षेत्र मे उसका अर्थ है-- 
आदि, आरभ , जैप्ते--'ओोर-छोर' मे । नौरा-चकडोरी का सोरो मे बडा प्रचार 
है । अयोध्या, वनारस या राजापुर मे इन खेलों का प्रचार घायद ही है। कुटिल 
फीट केकडे की जाति का एक कीडा है । सोरो मे उसे 'कुटीला' कहते हैं। उसके 
जन्मते ही उसकी माँ मर जाती है । तुलसी के जन्म के समय भी उनकी माता का 
देहात हो गया होगा । सोरो मे तिजरा का अर्थ तिजारी-ज्वर नही है, यह पसली 
चलने का एक रोग है। इसके निवारण के लिए टोटका किया जाता है ।* 
उन्होने आगे कहा है कि सोरो ब्॒ज, राजपुताना, पजाब, काठियावाड और 
गुजरात के निवासियों का मुख्य तीर्थस्थान है। उन प्रातो के बहुत-से शब्द सोरो का 
बोलचाल मे स्वभावत भर गये हैं। तुलसी ने उन परिचित शब्दों का सहज-प्रयोग किया 
है। उदाहरण के लिए--ब्ज मे व्यवहृत मायजायो” (माँ से उत्पन्न) , मारवाडी के सेन 
(मोम), मोखे' (गवाक्ष ), म्हाफो” (मेरा), दारू (वारूद), नारि” (गरदन) , और 
गुजराती के सौगी (चुप), मूकी (छोडी ), वियो'" ( दूसरा ) आदि इसी प्रकार के प्रयोग 
हैं। ये उनके घरू शब्द थे जो उनकी विचार-धारा मे आप-से-आप निकल पड़े थे ।'' 


ह 


१ स्तवत्त नयन मन मग लगे सत्र थलपति तायो |--विनयपत्रिका (ना० प्र० सभा), २७६५ 
धलपति तायो? का भत्यत सुदर पाठातर द्वै-थल पतितायों (गीता प्रेत का सरकरण) 
२, हों तौ विगरायल ओर को विगरो न विगरिये |--विनयपत्रिका (त०विश्वनाथप्रसाद मि७),२७१|२ 
नओरः का पाठातर दै--भौर गीता प्रेस आदि के सस्करण 
३. खेलत अवध खोरिं गोली भारा चकडो रि--गीतावली, १।४३।३ 
४ तनु जन्‍यो कुण्लि कीट ब्यों ठज्यो मातु पिता हू |--विनयपत्रिका, २७४ |२ 
५६ स्वार्थ के साथिन्द्द तज्यो तिजरा को सो ओोटक--विनयपत्िका, २७२|२ 
६« देखिए--तुलसीदास भौर उनका काव्य, पृ० ७२०७३ 
७, तोपे माय जायो को--विनयपत्रिका, १७६३ 
८० मेन के दसन कुलिस के मोदक--क्षष्णगीतावली, ५१ 
8 नयन बीस मदर के से मोखे |--गीतावली, ५१२ 
१० मदमति कत सुनु मत म्द्दाकी |--कवितावली, ६२१ 
११ काल तोपची तुपक मदहि दारू अनय कराल |--दोह्ावली, ५१५ 
१२. नियत न नाई नारि चातक घन तजि दूसरद्धि |--दोहावली, ३०५ 
१३ सुनि खग कद्दत अब मौंगी रदि सघुक्ति प्रेमपथ न्‍्यारो |--गीतावली, २।६६॥४५ 
१४. मल मानि कुवानि गल्लानि न मूकी |--कवितावली, ७८८ 
१४. कह्दों रघुवीर सो वीर बियो दे |--कवितावली, ६५३ 
१६५ तुलसीदास भर उनका काव्य, पृ० ७३-७५ 





जीवनच रित १६३ 


उपयुक्त मत के प्रतिवाद मे कई तक दिये जा सकते हैं * 

(१) त्रिपाठीजी ते जिन पुस्तको से उदाहरण दिये हैं वे सब-की-सब ब्रजभाषा की 
रचनाएं हैं । उद्धृत शब्द चाहे जिस स्रोत से आये हो, वे ब्रजभाषा में प्रचलित 
थे। किसी भी क्षेत्र का ब्रजभाषा-कवि उनका निवर्धि प्रयोग कर सकता था। 
वे सभी प्रयोग द्वज क्षेत्र तक ही परिसीमित नही हैं। बारूद का अर्थ वाचक दारू 
फारती शब्द है। मोम के अर्थ मे 'मैेन' का प्रयोग मलिक मुहम्मद जायसी ने भी 
किया है।' गोली भौंरा-चकडोरि पर सोरो या ब्रज का एक्राधिकार नहीं है। 
राजापुर के समर्थक इन खेलो को वहाँ का ही विशिष्ट खेल बतलाते हैं। गोली और 
भौंरा तो उत्तर-प्रदेश के पूर्वी जिलो मे खूब प्रचलित हैँ। अत्तएव इस प्रकार के 
धव्द तुलसी के जन्म-स्थान के निदचायक प्रमाण नही हैं । 

(२) उनक्रा कथन है कि “तुलसीदास ने ब्रजभाषा और अवधी-मिश्वित (ब्रज-) भाषा 
में सफलता के साथ रचना की है, यह भी उनके न्रज और अवध की सरहद पर 
होने का प्रबल प्रमाण है ।”” यह कथन तकंसगत नही है। वास्तविकता यह है कि 
तुलसी के युग मे क्रजभाषा हिंदी की प्रतिष्ठित काव्य-भाषा थी । वेष्णव-भक्तिधारा 
ने उसे उत्तर-भारत की राष्ट्रभाषा का पद प्रदान कर दिया था। तुलसी ने युगधर्म 
का पालन किया और ब्रजभाषा में भी काव्य-रचना की । ब्रज से दूरवर्ती प्रदेशो के 
बहुत से कवियो ने भी ब्रजभाषा मे सफल रचना की है। भिखारीदास ने तो बल 
देकर कहा है कि क्नजभाषा मे रचना करने के लिए ब्रज-वासी होना आवश्यक नही 
है ।' वगाल और आसाम तक के कवियो द्वारा 'ब्रजबुली' का प्रयोग ब्रजभापा की 
व्यापफता सूचित करता है। 

त्रिपाठी जी ने तुलसी-साहित्य में अरबी-फारसी-शब्दो के स्वच्छुद प्रयोग को भी 

उनके पश्चिम-प्रात-निवासी होने का प्रमाण माना है। “सोरो और उसके आसपास 

के ज़िश्लो मे मुमलमानों की बस्तियाँ बहुत हैं। इसी से अरबी-फारसी के जितने 
शब्द पश्चिमी हिंदी मे मिलते हैं, उतने पूर्वी हिंदी मे नही ।”' अत तुलसी सोरो- 
वापी थे, यह तक निराधार है। तुलसी के “लघु अ्ाता' कहे जाने वाले नददास 
ओर सूरदास जादि अन्य कवि तो जीवन-भर 'पश्चिम-प्रात-निवासी” रहे । इस 
हिसाब से उनके साहित्य मे अरवी-फा रसी शब्दों का अधिक प्रयोग होना चाहिए 
था, कितु ऐसा हुआ नहीं | तुलसी का अधिकाश जीवन निधिवाद रूप से पूर्वी प्रदेश 
में बीता था, फिर भी उन्होने ऐसे शब्दों का बहुतायत से प्रयोग किया है। डॉ० 
राजाराम रस्तोगी के अनुसार नददास के काव्य में अरबी-फारसी शब्दो के 


(३ 


जल 


१० देखिए--पदमावत, १६६॥३, २७३|५ 
२ तुलसीदास और उनका कान्य, पृ० ७३ 
३ म्जमापा हेत अजवास दी न अनुमानौ 
ऐसे ऐसे कबिन की बानी हू” सों जानिए |--काब्यनिर्णय, १|१६ 
४५ देसिए--त्जबुली, डॉ० कनिका विश्वात्त 
५. तुलसीदास भौर उनका काज्य, पृ० ७५ 
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तुलसी-काव्य-मीमाबो 


कम प्रयोग का “कारण है वतलभ-सप्रदाय का विश्येपतर, कथि की रुचि और 
स्वभाव | ठीक है। इसी सिद्धात को तुलसी पर भी लागू कर दीजिए । अपनी 
सप्रदाय-निरपेक्षता, एवि और स्वभाव के कारण उन्होने शब्दों के प्रयोग में सर्व- 
तन्न-स्यतन्नता से काम लिया | सोरो से उसका अविनाभाव-सब्र घ नही है। “मुसल- 
मानो की बस्तियों से रहने के कारण तथा अपने भापा-सत्रधी ज्ञान के कारण 
उनके स्वभाव मे एक मृदुता होगी, फलत उन्होने अरवी-फारसी का प्रचुर प्रयोग 
किया ।”' यह सभावना सिद्ध नही होती । तददास के स्वभाव में 'एक मृदुता' क्यों 
नही आयी ? यदि उन पर वल्लमभ-पप्रदाय का प्रभाव था, तो तुलसी पर 'नाना- 
पुराणनिगमागम' का प्रभाव कम नही था। वस्तुत तुलसी-साहित्य मे अरबी- 
फारसी शब्दो के प्रयोग का कारण है मुसलमानी शाततन और सस्क्षति का व्यापक 
प्रभाव। पूर्वी प्रदेश भी मुस्लिम साम्राज्य का अग था। फारसी उसकी राजभाषा 
थी। उसकी प्रचुर शब्दावली का लोक मे व्यवहा र होता था । तुलती ने निस्तकोच 
भाव से उसे ग्रहण क्रिया । 
कल्पना-प्रवण गवेपको ने तुलपती की अनेक उक्तियों मे से मुद्रालकार के नाम पर 
सोरो-पर्र्यक निर्देश ढूँढ निकाले हैं। उनके मनुसार--पहुँचे दूत रामपुर 
पावन” मे तुलसी ने अपने जन्म-स्थान (या तनिहाल) रामपुर गाँव का उल्लेख 
कर दिया है , 'प्रमवर्ठे दीनबंधु दिनदानी" से अपने ससुर दोनवधु पाठक को प्रणाम 
किया है, 'सो भो सन फहि जात न फंसे" मे 'सन' के द्वारा अपने सनाइय होने का 
सकेत कर दिया है। डॉ० देवकीनदन श्रीवास्तव की मान्यता है कि 'इस पद्धति पर 
राजापुर विषयक जीवनवृत्त की अपेक्षा सोरो-विपयक जीवन-वृत्त की अधिक पुष्टि 
होती है, परतु इस पद्धति की वैज्ञानिक सार्थकता एवं उपयोगिता अम्नदिग्ध नही 
कही जा सकती ।/'' मेरे विचार से, यह उडान सो रो-पक्ष की पुष्टि करती ही नही 
है, अपितु उसे हास्पास्पद बनाती है । इस प्रकार का अनुसधान शश्य-विपाण के 
अन्वेषण से कम निरर्थक नहीं है । 

सोरो-पक्ष की समग्र सामग्री ओर तक-समूह का तटस्थ दृष्टि से आलोचन करने 


के उपरात मैं इसी निष्करषं पर पहुँचा हूँ कि ऐसा कोई अकाटच प्रमाण नही है जिसके वल 
पर सोरों अथवा रामपुर को तुलसी की जन्मभूमि मात लिया जाए। यह निष्कर्प उनकी 
जन्मभूमि बताये जाने वाले सभी स्थानों पर लागू होता है। अतएव वर्तमान परिस्थिति मे 
निदचयपूर्वक यह कहना सभव नहीं है कि तुलसीदास का जन्म किस स्थान पर हुआ था। 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि सोरो का पक्ष अन्य पक्षो की तुलना में बलहीन नही 
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है। सोरों-पक्ष की सामग्री को फूंक मारकर उडाया नही जा सकता। उसमें सत्य का 
कुछ-न-कुछ अदय अवश्य होना चाहिए। अत उस विपुल सामग्री और राजापुर तक में 
पायी जाने वाली किवदतियों को दृष्टि मे रखते हुए कम-से-कम इतना मान लेना बुद्धि- 
सगत होगा कि सोरो मे भी तुलसी ने कुछ काल तक निवास अवश्य किया था। यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि उनके साहित्य में इतने स्थानों का उल्लेख हुआ है, कितु उनकी 
जन्मभुमि के प्रबलतम दावेदारो 'राजापुर! भर 'सोरो' का नही । 


जाति झौर भारपद 


तुलसीदास ब्राह्मण-जाति मे उत्पन्त हुए थे । सभी प्रकार के वहिस्साक्ष्य इस तथ्य 
का समर्थन करते हैं। अतस्साक्ष्य के आधार पर कवि के आत्मोल्लेख भी इसकी पुष्टि 
करते हैं। इसके विरोध में कोई साक्ष्य नही है। तुलसी की उपजाति, आस्पद या गोत्र 
के विषय मे कोई निर्णायक साक्ष्य नही मिलता। विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्‍न स्रोत के 
अनुसार विभिन्‍न मत व्यक्त किये हैं।' 

सोरो-सामग्री के अनुसार वे सनाढ्य शुक्ल थे। रानी कंवल कुँवरि ने भी उन्हे 
'सनौडिया' कहा है। राजापुर-पक्ष के पोषक ग्रथ मूलगोसाइंचरित' के अनुसार वे सरयू- 
पारीण दूवे थे और पराशरगोत्री थे । प० रामग्रुलाम द्विवेदी, प० सुधाकर द्विवेदी, डॉ० 
ग्रियसंत, १० रामचद्र शुक्ल आदि ने भी उन्हे सरयूपारीण माना है। रघुवरदास-रचित 
तुलसीचरित' के अनुसार वे सरयूपारीण मिश्र थे। तुलसी साहव ने अपने 'घटरामायन' 
में उतको कान्यकुब्ज बतलाया है। मिश्रवधु, शिवनदन सहाय, भगीरथप्रसाद दीक्षित 
आदि इसी पक्ष के समर्थक हैं। लोगो ने अपने मत की अततस्ताक्ष्य द्वारा पुष्टि करने का 
भी अध्यवसाय किया है। परतु सारे प्रयत्व निष्फल हैं। किसी पक्ष मे अखडनीय प्रमाण 
नही हैं। और, गोत्र-आस्पद की खोज-वीन भी भूसी कूटने के समान है । 


माता-पिता 


सोरो-सामग्री के अनुसार तुलसी की माता का नाम हुलसी और पिता का नाम 
आत्माराम शुक्ल था। राजापुर-पक्ष की कथा-प्रथा मे आत्माराम को दुबे बतलाया गया है। 
सामान्य परपरा में आत्माराम और हुलसी के नाम ही प्रचलित रहे हैं । 'हुलसी' की अधिक 
प्रसिद्धि रही है। यह नाम 'मूलगोसाईचरित' और 'जनश्रुतियो' मे भी मिलता है। इसकी 
ख्याति का सभावित कारण यह है कि तुलसी ने अपनी एक चौपाई मे 'हुलसी का उल्लेख 
किया है। परतु, निरचयपूर्वक यह नही कहा जा सकता कि हुलसी' द्ाव्द मे तुलसी ने 
अपनी माता का निर्देश किया है। इस सवघ मे विज्ञेष वात यह है कि किसी परपरा, जन- 
श्रुति अथवा किसी लिखित रचना मे तुलसी की माता के लिए 'हुलसी 'के अतिरिक्त कोई अन्य 
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नाम नही मिलता | इसके विरुद्ध उनके पिता के नामातर भी पाये जाते हैं। रघुचरदास 
ने उनके पिता का नाम मुरारी मिश्र दिया है और “भविष्यपुराण' मे वे अनूप शर्मा के पुत्र 
कहे गये हैं । आत्माराम भी किसी के अनुसार दूजे थे, और किसी के मत से शुक्ल । ये 
सभी नाम सदिग्ध हैं। हाँ, सापेक्ष दृष्टि से हुलसी' नाम कम अविश्वसनीय है । 


बचपन की घलेक्ष-क्रथा 


तुलसीचरित' मे उनके वाल्यकाल की कप्ट-कह्ानी नही मिलती, उन्होने बहुत 
समय तक अपने माता-पिता के साथ और फिर उनसे अलग भाई-बहनो के साथ सुसमय 
जीवन व्यतीत किया । यह वात कवि की आत्मकथात्मक उक्तियों के सर्वथा विरुद्ध है। 
'मूलगोसाईचरित' मे कवि की स्वकथित जीवनी के साथ सगति विठाने का प्रयास किया 
गया है । पाँचवें दिन माता का स्वर्ग वास हो गया। दासी मुनियाँ की सास चुनियाँ चालक 
का पालन करती रही | छठे वर्ष वह दिवगत हो गयी । तुलसी के पिता ने उन्हें ग्रहण 
करने से इन्करार किया । अत वे अनाथ हो गये और दर-दर ठोकरें खाते फिरे। 
डॉ० गुप्त की धारणा है कि सोरो-सामग्री मे तुलसी के सुखमय वाल-जीवन का 
वर्णन है, इम वर्णन तथा कवि की आत्मकथा में जाकाश-पाताल का अतर है, और दोनो 
का सामजस्य किसी प्रकार भी सभव नही है। उनका कथन है-- 'सोरो की सामग्री के 
अनुसार सोरो मे तुलसीदास का एक पकका मकान था | उनका एक अत्यत समावृतत और 
बडा परिवार था जिसके अधिकतर लोग यद्यपि सोरो के बाहर रामपुर मे रहा करते थे, 
कितु तुलसीदास के परिवार के साथ स्नेह रखते थे। तुलसीदास की शिक्षा-दीक्षा का प्रवध 
अच्छा था।'' यह सोरो-पक्ष का निष्पक्ष और यथार्थ निरूपण नही है । उस पक्ष के प्रौढ 
समर्थक डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने 'तुलसीप्रकास' के आधार पर लिखा है कि “अविनाश 
राय के साक्ष्य के अनु पार तुलसीदासजी केवल दस मास के थे जब उनके माता-पिता का 
देहात हुआ था। तुलसीदासजी का वचपन कष्टमय रहा। उन्हे अपनी जीविका के लिए 
भिक्षा तक माँगनी पडी । यद्यपि उनके माता-पिता खाते-पीते थे तथापि माता-पिता 
तथा चाचा जीवाराम की मृत्यु के पश्चात्‌ आय का कोई साधन न रह गया था| उनकी 
दादी उन्हें अवश्य राम का भरोसा देती थी और वे राम के नाम पर भिक्षा-वृत्ति करते 
थे।”' 'तुलसीप्रकास' मे कहा गया है कि वे सोरो मे और कभी-कभी अपने जन्म-स्थान 
रामपुर मे जाकर भीख माँगा करते थे । 
परतु, उपर्युवत रचनाओ की प्रामाणिकता सदिग्ध है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
समभदार लेखको ने तुलसी की आत्मकथा का आश्रय लेकर उनकी स्वमन कल्पित 


जीवनी प्रस्तुत करने का उद्योग किया है। अत उनका उतना ही अश मान्य है जितना 
कवि के स्वकथित जीवन-वृत्त से मेल खाता है । 
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तुलसीदास का मूल नाम 


रघुबरदास ने 'तुलसीचरित' मे कहा है कि मुरारी मिश्र के कुल गुर तुलसीदास 
ने उनके पुत्र का नामकरण किया--तुलाराम, और प्रेमवश उसका नाम रखा तुलसी। 
यही 'तुलाराम' आगे चलकर तुलसीदास के नाम से विख्यात हुए। वेणीमाधवदास ने 
भमूलगोसाईचरित' मे तुलसीदास के नामकरण-सस्कार का उल्लेख नही किया। उनके 
अनुसार, जब शिव की प्रेरणा से नरह॒र्यानद हरिपुर पहुंचे तब उन्होंने बालक (तुलसी) 
को 'रामबोला' कहकर सबोधित किया। 'तुलसीप्रकास' मे अविनाशराय ने कवि की 
आत्मकथा का ध्यान रखा है। उनका कहना है कि हुलसी विष्णु-भवत थी, वे नियमित 
रूप से तुलसी-पूजा किया करती थी, इसलिए गुरु ने शिशु का त्ताम तुलसी रखा, ओर 
जब निस्सहाय हो जाने पर तुलसी राम का नाम लेकर भीख माँगने लगे तब लोग उन्हे 
'रामबोल।!' कहने लगे । सदिग्ध रचना मे निबद्ध होने पर भी यह कल्पित कथा विश्वस- 
नीय जेंचती है, वयोकि इसके मूल सूत्र कवि के आत्मोल्लेखो के अनुरूप हैं । 


गुए श्लोर शिक्षा 


विभिन्‍न लेखको ने विभिन्‍न व्यक्तियों को तुलसीदास के गुरु होने का श्रेय प्रदान 
किया है । पाँच नाम हमारे सामने हैं---राघवानद,जगज्नाथदास, शेषसनात न, नर्रासह और 
नरहरि। तुलसी साहब ने मूल ही नदारद कर दिया है। न रहेगा वाँस, न बजेगी बाँसुरी । 
उनके अनुसार, तुलसी ने अलौकिक रीति से 'अगम का सौदा कर लिया, हृदयस्थित शुरु 
(ईश्वर) ने उन्हे राह बतायी, उन्होने शरीरधारी गुरु किया ही नही ।' तुलसी के आत्म- 
कथन के विरुद्ध होने के कारण यह दावा नितात तिरस्करणीय है। 'भविष्यपुराण' मे 
राघवानद को उन्तका गुरु कहा गया है। कहा जा चुका है कि यह कथन प्रमाण-समर्थित 
नही है। विल्सन ने किसी अपुष्ट किवदती के आधार पर जगन्‍्नाथदास को उनका गुरु 
बतलाया है । तुलसी के कनिष्ठ समसामयिक नाभादास के शिष्य जगन्नाथदास को तुलसी 
का गुरु मानना अनुपयुक्‍त है। शेषसनातन के विषय में 'मूलगोसाईचरित' का साक्ष्य 
सदिग्ध है। 

तुलसीदास के गुरु के सबध में जो व्यवस्थित वृत्त बहिस्साक्ष्य के रूप मे उपलब्ध है 
उसका अधिकाश उनके आत्मकथन से अनुप्राणित दिखायी देता है। उन्होंने 'नररूप हरि 
ओर सूफरखेत' का उल्लेख किया है।' 'नररूप हरि' के आधार पर नरहरि या नरह॒र्या- 
नद और नरसिंह या नृ्सिह नामो की उदभावना की गयी है। तुलसी से सबधित 'सुकर- 
खेत' की दो भिन्‍न स्थितियाँ बतलायी गयी हैं-- (क) एटा जिले मे गगा के किनारे और 
(ख) गोडा जिले में सरयू-धाघरा के सगम के निकट । 

___ _सोरो-सामग्री के अनुसार तुलसीदास के गुर नरपिह (या नूसिह) थे। सोरो मे 

१ सबत सोला से धे चीदा | ता दिन सया अगम का सोदा ॥>-घधररामायन, भाग २, ए० १८४ 


कज युरू ने राह वताई | देद गुरू से कछु नहिं पाई |।--धटरामायन, भाग २, पृ० १८७ 
२. रामचरितमानस, १॥१| सोरठा ५, १॥३० 


१्दृ्थ तुलसी-काव्य-मी भागा 


जहाँ नरसिह-मदिर है वही पर उतकी पाठशाज्नञा थी । उसी में तुलसी ने अपने लघु-श्राता 
नददास के साथ विद्याध्ययन किया । 'तुलसी प्रकास' मे कहा गया है कि भिखमगे रामवोला 
को गुरु न सिह करुणापूवंक अपने घर लिवा ले गये और उनके भोजन-वस्त्र जादि की 
व्यवस्था फी। पित्ामही से अनुमति लेकर तुलसी ने पढ़ना आरभ किया। वे व्याकरण, 
कोश, काव्य, गणित, सगीत, इतिहास-पुराण शौर दर्शनशास्तर के प्रवीण पडित हो गये । 

'मूलगोसाईइंचरित' मे इससे भिन्‍न कथा मिलती है। रामगिरि के नरहरि स्वामी 
अथवा नरहर्यानद शिव की प्रेरणा से हरिपुर पहुंचे भौर रामबोला को साथ लेकर 
अयोध्या चले गये । पच-सस्कार करके उसे राममन्न दिया। अपने श्षिप्प को विद्या पढाने 
लगे, उसको पाणिनि-सूत्र घोखाया । दस महीने के वाद वे शिष्प-सहित सरयू-घाघरा के 
संगम के समीप स्थित सूकरखेत' चले आये । वहाँ पर पाँच वर्ष रहे । जब तुलसी पढकर 
'सुवोध' और 'प्रबीन' हो गये तव उन्हे 'रामचरितमानस' की गूढ कथा बार-बार सुनायी 
और समभायी | बालक तुलसी ने सुनकर तत्त्व-पग्रहण किया। तदनतर ग्रुर-शिप्य काशी 
पहुँचे | निगमागम के पारगत आचार छ्षेपसनातन के आग्रह पर नरहरि ने तुलसी को 
उन्हे सौंप दिया। उनसे वेद-शास्त्र, इतिहास-पुराण और काव्य-व ला का अध्ययन करके 
तुलसी महान्‌ विद्वान्‌ हुए। इस प्रसग में यह भी उल्लेखनीय है कि इन्ही शेपसनातन के 
दिष्य होने के नाते नददास तुलसीदास के गुरुभाई थे । 

इस सबंध मे डॉ० माताप्रसाद गृप्त की समीक्षा युक्तियुक्त है--- नरहरि अथवा 
उसके पर्यायवाची नामो के अनेक महात्मा तुलसीदास के समय मे और कुछ पूर्व मिलते 
हैं। अकेले नाभादास ते ही इस नाम के छ सतो का उल्लेख क्रिया है, और इनमे तीन तो 
नाभादासजी के अनुसार रामानदजी की शिष्य-परपरा के मतर्गंत ही हुए थे, जिससे ज्ञात 
होगा कि 'नरहरि' उस युग का एक वहुप्रचलित नाम था। फलत “'नरझूप हरि' से किन्ही 
'नतरहरि' या “नरसिंह नामक तुलसीदास के गुरु का सकेत लेने पर भी हमारी वास्तविक 


शान-वृद्धि नही होती है और न 'सूकरखेत' मात्र का उल्लेख मिलने से हमारा कोई विशेष 
उपकार होता है ।”' 


सांप्रदायिकता की कल्पना 


तुलसीदास के विषय मे यह किवदती चल पडी थी (और भव भी कुछ आलोचक 
उसे सच माने हुए हैं) कि वे रामानदी थे। किसी मौखिक परपरा का अनुसरण करते 
हुए डॉ० ग्रियर्सन ने तुलसी की गुए-परपरा की दो सूचियाँ प्रस्तुत की हैं ।' उन दोनो के 


१. डॉ० भगवतीप्रसाद सिंध ने वताया दे कि उक्त सुकरखेत में वाराद्द मट्रि दै । उससे दो सौ गज 
की दूरी पर नरइरिदास की कुटी है | उनकी शिष्य-परपरा में आठवीं पीढ़ी पर इस समय (स० 
१ रा में) रामअवधदास दै | परपरा इस प्रकार दै। नरदरिदास के दो शिष्य घे--तुलसीदास 
रामकिशनदास | तुलसी के शिष्य केवल वेयीमाधवदास हुए | रामक्शिनदास की परपरा चलती 
रददी निसमें रामअ्रवधदास ईं (सरस्वती, जून, १६४३, १० २८७) | डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इस 
परंपरा को अमान्य ठहराया है (तुलसीदास, एृ० १७३) | 

२६ तुलसीदास, ए० १७४ 

8« इन्टियन ऐन्टिक्वेरी, जिल्द २९, १८६६ ६०, ० २६६ 


लीवमनरित १६६ 


ही अनुसार तुलसी रामानद की आठवी पीढ़ी में आते हैं। गुरु-श्षिष्य-परपरा इस प्रकार 
है १ रामानद, २ सुरसुरानद, ३ माधवातद, ४ गरीबानद (या गरीबदास) 
५ लक्ष्मीदास, ६ गोपालदास, ७ नरहरिदास, ८ तुलसीदास । वासुदेवदास-कृत “रसिक- 
प्रकाशमक्तमाल' की टीका में तुलसीदास से सबधित एक गुरु-परपरा दी गयी है जो 
ग्रियसंन की उक्त सूचियों से मेल खाती है। 'मविष्यपुराण में तुलसी को राघवानद का 
दिष्य और 'रामानदमतेस्थित ' कहकर प्रकारातर से उनके रामानदी होने का समर्थन 
किया गया है। इस मत के पक्ष-पोषण मे अतस्साक्ष्य की कडी भी जोडी जा सकती है, 
बयोंकि तुलसी-साहित्य मे रामानदी सिद्धातो की बहुधा अभिव्यवित हुई है। परतु, तुलसी 
को रामानद-सप्रदाय का अग सिद्ध करने के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं है। इसके 
विरोघी तक बहुत अधिक प्रबल हैं। 

१ तुलमी ने अनेक आस्तिक सप्रदायो से इच्छानुसार ग्राह्म-सिद्धात ग्रहण किये 
हैं। इसका कारण उनकी सप्रदाय-मुक्तता है, साप्रदायिकता नहीं। २. नाभादास स्वय 
रामानदी थे। उन्होने तुलसी अधवा उतके कथित गुरु नरहरिदास का रामानद की दिष्य- 
परपरा मे उल्लेख नही किया । यदि वे रामानदी होते तो नाभादास अपने समसामयिक 
और 'भक्तमाल के सुमे्झ तुनसीदास का अपने अभीष्ट सप्रदाय के अतर्गत अवश्य उल्लेख 
करते । ३. ग्रियससेन की सूचियो, वासुदेवदास की टीका और “भविष्यपुराण” का साक्ष्य 
संदिग्ध है। ४ अतस्साक्ष्य से तुलसी की साग्रदायिक निष्ठा का समर्थन नही होता ।! ५ प० 
रामचद्र शुक्ल का यह कथन यथार्थ है कि तुलसीदास रामानद की वैरागी परपरा मे नहीं 
जान पडते। उक्त सप्रदायके अतगत जितनी शिष्य-परपराएं मानी जाती हैं, उनमे तुलसी- 
दासजी का नाम कही नही है। रामानद-परपरा मे समिलित करने के लिए उन्हे नरहरि- 
दास का शिष्य बताकर जो परपरा मिलायी गयी है, वह कल्पित प्रतीत होती है।' रामा- 
नद-सप्रदाय के विशेषज्ञ अनुसधाता डॉ० बदरीनारायण श्रीवास्तव का निष्कर्ष और भी 
अधिक प्रामाणिक है---“रामानद-सप्रदाय के इतिहास का निर्माण करते समय मेरे समक्ष 
जितनी भी प्रमुख गादियों की परपराएँ आयी उनमे कही भी गोस्वामी तुलसीदास का 
ताम नही था ।”* 

सोरो-सामग्री के अनुसार तुलसी के गुरु स्मार्त वैष्णव थे ४ वे राम और हनुमान 
के भक्त थे। “गुरुजी की पाठशाला मे हनुमान्‌ जी की प्रतिष्ठा आज भी विद्यमान है। 
गुरुजी के प्रभाव से तुलसीदास जी भी भगवान्‌ राम और हनुमान्‌ जी के भक्त बन गये ।”' 
अतस्साक्षय से पुष्ठ यहू तथ्य निविवाद है कि तुलसी के गुर राम-मक्‍त थे और उनकी 


१. “यदि वे किसी रामानदी साधु के शिष्य द्वोते तो 'रामचरितमानस? के प्रारंम में वे पदले-पहल 


वाणी और विनायक की स्तुति न करते । वे कद्दी न कहीं स्वामी रामानुज या रामानद की प्रार्थना 
अवश्य करते ।??--तुलमीदास और उनका काव्य, पृ० ८५ 

२. हिंदी-साहित्य का इतिहास, एृ० १३६२ 

३. रामानद सम्रदाय तथा ह्विंदी-माहित्य पर उसका प्रभाव, पु० ३३७ 

४. स्मारत वेष्णव सो पुनीत | सकल बेद झागम अधीत |[--रूनाजलीचरित, ६० 

५. गोस्वामी तुलप्तीदाप्त (डॉ० भारद्वाज), एृ० २६४ 


१७० तुलसी-काव्य-मी मांसा 


राम-भवित ने तुलसी को प्रभावित किया, परतु उनकी पाठशाला का सोरो में स्थित होना 
विवादग्रस्त है । 


गाहंस्थ्य श्लौर वेराप्य 


जनश्रुतियाँ एक स्वर से इस वात का समर्थन करती हैँ कि तुलसीदास का विवाह 
हुआ था, वे अपनी पत्नी मे आसवत थे और उसी के उपदेश से वे विरक्‍त हुए। परतु, 
कवि की कृतियो एव समकालीन प्रामाणिक रचना ओ में इसका को ई उल्लेख नही मिलता । 
ज्षक्तिरसवोधिनी' से प्रकट है कि उनकी पत्नी बिना पूछे नहर चली गयी, अतिशय 
आसक्तिवश वे रात को ही ससुराल पहुँच गये, गौर लज्जित पत्नी की भत्मंना से विक्षुब्ध 
होकर वैराग्य ले लिया। तुलसीचरित', 'मूलगोसाईचरित', 'गोसाईचरित', 'तुलसी- 
प्रकास' आदि में भी यह वृत्त वर्णित है। घटरामायन' मे पत्नी-विपयक अतिराग गौर 
रस-रग का उल्लेखमात्र है। मूल रूप मे साम्य रखते हुए भी विभिन्‍त रचनाओ द्वारा 
पल्‍लवित विवरण बहुत कुछ भिन्‍न हैं । 

'तुलसीचरित', 'मूलगोसाईंचरित” और 'गोसाईचरित' मे राजापुर-निवासी 
तुलसी के पारिवारिक जीवन की कथा है । 'तुलसीचरित' के अनुसार उनके तीन विवाह 
हुए थे। उनकी प्रथम दो पत्लनियाँ भागंव-पुत्रियाँ थी । तीसरा विवाह कचनपुर के लक्ष्मण 
उपाध्याय की कन्या 'बृद्धिमति' से हुमा | बुद्धिमती अत्यत सुदरी, गुणवती और शील- 
बती थी। उसी के उपदेश से तुलसी विरक्‍्त हुए । 'मूलगोसाईचरित' मे एक ही विवाह 
का विस्तृत वर्णन है। तुलसी अपने गाँव राजापुर मे राम-कथा कहा करते थे। यमुना- 
पार स्थित तारपिता गाँव के एक भारद्वाज-गोन्रीय ब्राह्मण उनके सौंदय्यं तथा पाडित्य पर 
रीभ गये | उन्होने हठपूर्वक अपनी कन्या का विवाह (स० १५४८३) तुलसी से किया। 
उनका मन प्राणप्रिया पर लट॒दू था। निरतर रस-केलि मे पाँच वर्ष बीत गये । एक दिन 
पत्नी अपने भाई के साथ चुपके से नेहर चली गयी। तुलसी वियोग न सह सके । किवदती 
है कि उन्होने अंधेरी रात मे शव पर चढकर नदी पार की, सपतुराल पहुँचे, और साँप को 
रस्सी समफकर उसके सहारे तिवारे पर चढकर लोगो को पुकारा । सब जाग पडे । पत्नी 


१ “भक्‍तमाल? पर प्रियादास की टीका, स० १७६६ 
२ निसा सो सनेद्द विन पूछे पिता गेह गई 
भूलि सुधि देह मजे वाह्दी ठौर भाये दे | 
बधू अति लाज भई रिस सों निकस गई 
प्रीति राम नई तन हाढ़ चाम छाये हैं | 
सुनी जग वात मानो ही गयो प्रमात वह 
पाछे पद्चिताय तजि काशीपुर धाये दे | 
कियो तहाँ वास प्रभु सेवा ले प्रकास दीनौ 
लीनों दृढ भाव नेम रूप के तिमाये हे ।|--भक्तिरसवोधिनी, ५०० 
३ “जनश्रुति इन बाह्यय-देवता को दीनवधु पाठक और उनकी कन्या को रत्नावली नाम से जानी 


है | पर वेखीमाधवरास इस विषय में चुप हैं ??--गोस्वामी तुलसीदास (श्यामसुदरदास), 
पृ० ३७ 
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ने फटकारते हुए चुटकी ली 
हाड़ साँस को देह सम तापर जितनी प्रीति। 
तिसु भ्राधी जो राम प्रति श्रदससि मिटिहि भवभोति ।॥! 
इस भिडकी ने तुलसी को प्रवुद्ध कर दिया। वे उलदे पाँव लौट पडे। पत्नी ने बहुत 
अनुनय-विनय की, साले ने मनाने के बहुत प्रयत्न किये, परतु वे लौटे नही | निराश पत्नी 
ने (स० १५८९ ) शरीर त्याग दिया। 
अधिकतर जनश्रुतियाँ उनकी पत्नी को वृद्धावस्था तक जीवित बतलाती हैं। यह 
भी कहा जाता है कि उसने एक दोहा पति को लिख भेजा था श्रौर उन्होंने एक दोहा' 
लिखकर उसका उत्तर भी दिया था। एक बार चित्रकूट से लौटते समय वे अनजान मे 
अपने ससुर के घर आा टिके थे। वहाँ पर पत्ती से भेंट हो गयी थी। उसने साथ चलने की 
इच्छा व्यक्त की, परतु तुलसी ने ऐसा करना स्वीकार नहीं किया | तब उसने 'खरिया 
खरी कपुर' वाला दोहा कहा था और उसे सुनकर तुलसी ने अपनी भोली खाली कर 
दी थी। 
सोरो-पक्ष की कृतियो--दोहा रत्नावली',“रतनावलीचरित' और 'तुलसीप्रकास' 
में तुलसी के विवाहित जीवन का विदोष विस्तार से वर्णन किया गया है | उनमे भी दीन- 
बधु पाठक को तुलसी का ससुर और रत्नावली को पत्नी बतलाया गया है| परतु, उनकी 
ससुराल सोरो के निकट गगा के पार बदरिया (बदरिका या बदरी ) गाँव मे वतायी गयी 
है। उनका दापत्य जीवन सुखमय था । वे पुराण वांचकर घन और यश कमाते थे । उन्तके 
तारापति नाम का एक पृत्र हुआ, कितु दुर्भाग्यवश उसका स्वर्गवास हो गया। इस एक 
शोक को छोडकर पद्रह वर्षों तक उनका गृहस्थ-जीवन आनद से बीता । एक बार रत्वा- 
वली पति की जाज्ञा लेकर भाई के साथ मायके चली गयी । तुलसी ग्यारह दिन बाद कथा 
बाँचकर घर आये। उनके मन मे रत्नावली के दर्शंत की उत्कट अभिलापा जगी । उन्होने 
आधी राव को तैरकर गगा पार की। ससुराल पहुँचने पर उनका उचित समान किया 
गया। एकात मे रत्नावली ने उन्हें उपदेश दिया।" उन्तके मन में सासारिक विषयो के 





१ 85303 दोहा १७, जनश्रुतियों में उक्त दोढ़े का किंचित्परिवर्तित रूप इस प्रकार मिलता 


अस्थि चरम मम देद मम तामें जेसी प्रीति | 
तेसी जो श्रीराम भह्दँ द्वोत न ती भवभीति || 
--रामचरितमानस की भूमिका, पॉचवोँ खड, ए० ८ 
२. कटि को खीनी कनक सी रहतत सब्विन सँग सोय | 
मोदि फटे की डर नहीं अनत कटे डर होय |--विवदती 
३२. केट एक रुनाथ सेंग वाँधि जटा मिर केस) 
इम तो चाखा प्रेम रस पतिनी के उपदेस ||+--किंवर्देत्ती 
४. खरिया खरी कपूर सब उचित न पिय तिय त्याग | 
की खरिया मोहिं मेलि के विमल विवेक विराग (--दोहावली, २४४५ 
५ मम सुप्रेम निज द्विये धार | उतरे प्रिय सुरस्तरित पार । 
जग अपार पद प्रेम पार | जातु मनु भव उदवि पार ||--रत्नावलीचरित, १३४०-३१ 
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प्रति ग्लानि उत्पन्न हुई। सबके सो जाने पर वे निकल पड़े ।' उनके वियोग में रत्ता- 
बली बहुत व्यथित,हुई । वह तपस्विनी का जीवन बिताने लगी। कभी ढदरिया में रहती 
भौर कभी रामपुर मे अपने देवर नददास के यहाँ। उन्ही दिनो उसने २०१ दोहो की 
रचना की जिममें से कुछ आत्मपरिचयात्मक हैं। स० १६५१ मे उसका देहात हुआ। 

उपयुवत विवरणो से अनुमान किया जा सकता है कि वे प्रचलित जनश्नृत्तियों के 
आधार पर लेखकों की स्वरुचि के अनुसार प्रथित हैं। जनश्रुतियाँ तिल फा ताड बना 
देती हैं, लेकिन शून्य से तिल नही वनाती । अत उनके मूल में कुछ-न-कुछ सच्चाई अवदय 
होनी चाहिए । परतु विवरणो का परस्पर-विरोधी विस्तार अवश्य ही सदिग्ध है। उनसे 
इतना ही ग्राह्म निष्कपं निकल पाता है कि तुलसी का विवाह हुआ था, उनका गृहस्थ- 
जीवन आसतवितपूर्ण था और वे विरक्‍्त हो गये । उनकी कृतियो से यह तथ्य मशत 
समधित है। 


विरफत जीवन 


'मूलगोसाईचरित', तुलपीप्रकास” आदि रचनाओं और जनश्रुतियों में सचित 
इतिवृत्त से विदित होता है कि विरक्त तृलसीदास ने प्रयाग, काशी, अयोध्या, सूकरखेत, 
चित्रकूट, सीतामढी, मिथिला, ब्रज, बदरिकाश्रम आदि स्थानों की यात्रा की । एक बार वे 
बादशाह के वुलावे पर दिल्‍ली भी गये थे। तुलसीदास-जैसे महात्मा के द्वारा तीर्थस्यलो 
की यात्रा निस्प्देह स्वाभाविक है, कितु उनका दिल्ली-गमन किसी ऐतिहासिक साक्ष्य 
पर अवलवित न होने के कारण प्रमाण-समत नही है । 

चरितात्मक ग्रथो तथा जनश्रुतियों से सिद्ध है और सभी विद्वानो को मान्य है कि 
चित्रकूट, राजापुर, अयोध्या मौर काशी मे तुलसी ते न्यूनाघिक समय तक निवास किया 
था । राजापुर, अयोध्या और काशी की स्थानीय सामग्री से भी यह बात भली-भाँति प्रमा- 
णित है। चित्रकूट, अयोघ्या और काशी के विषय मे कवि का अतस्साक्ष्य भी उपलब्ध 
है। उन्होंने काशी को मुख्य वासस्थान बनाया और वहाँ रहकर महा प्रस्थान किया । 

विभिन्‍न तीर्थों की यात्रा करने के बाद तुलसीदास स्थायी रूप से काशी मे रहने 
लगे। लोक मे उनका समान वढ़ा | इन्ही दिनो वे किसी मठ के महत हुए। अतस्साक्ष्य से 
स्पष्ट है कि गोसाई" मभिधान उनकी जितेंद्रियता से प्रभावित समाण द्वारा प्रदत्त उपाधि 
मात्र नही है, अपितु वह उनकी मठाघीश्षता का द्योतक है। डॉ० भाताप्रसाद गुप्त ने पता 
चलाया है कि काशी में लोचाके-कुड पर एक तुलसीदास मठ' था।' उनके नाम पर मठ 
के नाम की लोक-अ्सिद्धि उनकी ख्याति के फलस्वरूप ही चली होगी। इतना निद्िचत है 


१ नाथद्दि नींद लगी जिय जानि पलोटत पायनु वदि सयानी | 

पीय अगाघ सनेह्ृह्िि पाय गईं रतनावलि द्वीय सिद्दानी ॥| 

सोइ रद्दी विधि बाम लिखी अविनास मिटी न ललाट निसानी | 

रातिहि में तुलसी गृद्द त्यागि गए कित भौचक काहु न जानी [[--तुनसीम्रकास, 7? 
२ तुलसी गोसाश भयो भेड़ दिन भूलि गयो--हनुमानगाहुक, ४० 
३ तुलसीदास, पृ० १६० 
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किस० १७९७ तक वह मठ विद्यमान था। इसका प्रमाण यह है कि इन्डिया ऑफिस 
लाइब्रेरी में परिरक्षित 'न्यायसिद्धातमजरी' की एक प्रतिलिपि की पुष्पिका' से 'तुलसी- 
दासमठ' का उल्लेख किया गया है। किसी शिवरतनर्सिह का स० १८४८ का एक दानपत्न' 
प्राप्त हुआ है। उसमे स्थान श्री गोसाईं तुलतीदास जी' और “श्री गोसाई जी पीताबर 
वैष्णव का उल्लेख है। इससे तीन बातें सूचित होती है. (7) तुलसी जिस मठ के गो पाई 
हुए ये वह वैष्णव मठ था। (7) स० १८४८ तक 'तुन्सीदासमठ' का नाम बदलकर 
स्थान तुलसीदास हो गया था। (7) इस परिवर्तन का कारण व॑ष्णव-मतानुयायियो की 
परपरा का अनुकरण है । अयोध्या मे इस प्रकार के केंद्र को मठ” न कहकर 'स्थान' कहने 
की प्रथा रही है, जैसे---वडा स्थान! । निष्कर्ष यह है कि तुलसीदास मे काशी में कुछ 
समय तक मठाघीश का जीवन बिताया। निश्चय के साथ यह नही कहा जा सकता कि 
महत की गद्दी पर वे कब से कब तक रहे । 
वराग्योदय के बाद उनकी कारयित्री प्रतिभा का विकास हुआ | उन्होने पचास- 
साठ वर्षों तक काव्य-सर्जना की । यह क्रम अतिम समय तक चलता रहा। उनके साहित्यिक 
जीवन का कोई प्रामाणिक लेखा-जोखा प्राप्त नही है । लोक-रीति के अनुसार वे तत्कालीन 
अनेक महान साहित्यकारो के सपर्क मे आये होगे । इस सभावना के आधार पर विभिन्‍न 
फिवदतियो मे सूरदास, नददास, भी राँबाई, केशवदास, अब्दुरं रहीम खानखाना, बना रसी- 
दास, मधुसूरन सरस्वती आदि के साथ उनके सबध की चर्चा की गयी है । अपने जीवन- 
काल में ही सत-महात्मा और भकतकवि के रूप मे उनकी असाधारण प्रतिष्ठा हुई। 
नाभादास का 'भवतमाल' इसका उज्ज्वल प्रमाण है। मधुमूदन सरस्वती से सबधित जन- 
श्रुति उनकी महामहिमा की इयत्ता सूचित करती है । परवर्ती मध्ययुगीन कवियों ने भी 
मुक्तकठ से उनका गुणगान किया है। उनकी कीति-पताका हिंदी-प्रदेशो के बाहर भी 
फैली । मराठी-कवि मोरोपत (स० १७६६-१५५१ ) ने 'तुलसीदास-स्तव” लिखकर उनकी 
स्तुति की है ।' 
तुलसीदास के अनेक मिपन्नो और स्नेहियो की चर्चा की गयी है। प० गगाराम 
ज्योतिषी मौर जमीदार टोडर के नाम विशेष उल्लेखनीय है ।प० गगाराम के उत्तरा- 
विकारी उनके साथ तुलसीदास का घनिष्ठ सबध बताते हैं। टोडर के सबंध में पचायत- 
नामे का लिखित प्रमाण विद्यमान है । जिस व्यक्ति ने दिवगत टोडर के उत्त राधिकारियों 
में कलहकारिणी सपत्ति का निविरोध बँटवारा कराने मे महत्त्वपूर्ण भूमिका अदा की 
थी, उस व्यक्त का उस परिवार के साथ निश्चय ही घनिष्ठ सबध रहा होगा। दोनो पक्षों 
द्वारा उनका मान्य होना उनके प्रति व्यक्तिगत आदर का ही नही, अपितु उनकी सामा- 
जिक प्रतिष्ठा का भी सूचक है। अब्दुरहीम खानाखाना की गणना भी उनके मित्रो मे की 
जाती है। इसका कोई लिखित प्रमाण नहीं है। परतु, पारिस्थितिक साक्ष्य भनुपेक्षणीय 





१. “६० १७६७ बैशाव शुद्दी पूर्णिमा लिखिवम्‌ लोलाक तुलसीदास मठे जयक्ृष्णशस शुभम”? 
२. देखिए--तुलसीदास, पृ० १६१ 
१. देखिए--सरस्वती, जिल्द १प९, ० ३७ 
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है। ऐतिहासिक तथ्य है कि स० १६४६ से ४८ तक खानखाना बनारस के हाकिम थे ।' 
वे स्वय कवि, काव्य-प्रेमी, गुणग्राही और कवियो के सरक्षक थे । काशी मे रहकर तुलसी- 
दास-जैसे समादुत महाकवि के सपककक मे उतका न आना ही अविश्वसनीय माना जा 
सकता है। 

वहिस्ताक्ष्य के रूप मे उपलब्ध सामग्री विरक्‍्त तुलसीदास की आधि-व्याधियो 
का विवरण नही देती । आत्मकथात्मक उल्लेखो मे कवि ने अपने जीवन के जिस पक्ष की 
व्यजना को अत्यधिक महत्त्व दिया है, चरित लेखको ने उसकी नितात उपेक्षा की है। 
इसके दो कारण प्रतीत होते हैं (7) उन लेखको का प्रयोजन तुलसी का गौरव-गान था, 
इसलिए उन्होने उन्ही वृत्तो का निह्पषण किया जो चरित-तायक की महिमा को उत्क्ष 
प्रदान करने मे सहायक थे । (7) आधिदेविक, आधिभौतिक अथवा आध्यात्मिक बाधाओं 
से विकल तुलसी का चित्राकन उन्हे अरुचिकर लगा। उनके वर्णन में न तो उन्हे आनद 
मिल सकता था और न ही पाठको का मनो रजन हो सकता था । 


महाप्रस्थान 


जनश्रुति-परपरा मे तुलसी की निधन-तिथि के सबध मे तीन प्रकार को उक्तियाँ 
मिलती हैं 

(7) स० १६८०, श्रावण शुक्ला ७ 

(7) स० १६८०, श्रावण कृष्णा ३, शनिवार 

(ए) स० १६८०, श्रावण कृष्णा ३ 

उपरिलिखित तीन उक्तियो के अतिरिक्त, प० रजनीकात शास्त्री ने डॉ० प्रियसन 
की उक्ति के आधार पर एक भौर प्रश्न भी उठाया है। “यदि डॉ० ग्रियसंच साहब के 
मतानुसार गोसाईं णी की मृत्यु प्लेय के कारण हुई ओर गिल्टी आपकी बांह (काँख) 
मे निकली थी तो यह घटना 'हनुमानवाहुक' के रचना-काल (स० १६६६-७१) मे हुई 
होगी । इस दक्षा मे आपके सर्व-समत मृत्यु-सवत्‌ १६८० को सदिग्ध मानने का एक और 
भी कारण देख पडता है।” यह शका निराघार है। १ शास्त्री जी ने वेगीमाधघवदास का 
अनुसरण करते हुए 'हनुमानवाहुक' का जो रचना-काल माना है वह प्रामाणिक नहीं है । 
भधिक सभाग्य यह है कि 'हनुमानवाहुक' और 'कवितावली' के कुछ पद्य स० १६८० के 
लगभग कवि के जीवन के अ तिम वर्षों मे लिखे गये | २. यदि ताऊन के कारण तुलसी की 
मृत्यु मान ली जाए तो भी स० १६८० का प्रतिवाद नही होता । सबसे पहले ताऊन स० 
१६७३ में आया था ओर तदनतर स० १६८१ तक देश के विभिन्‍न भागों मे बना रहा । 
इसलिए स० १६८० में तुलसीदास पर उसका प्रकोप जसभव नही है। 

तुलसी की मृत्यु के सबध मे कोई समकालीन अथवा ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध 
नही है । परतु, लिखित मौर मौखिक प्रपरा के जितने भी साक्ष्य मिलते हैं उन सभी मे 
स० १६८० को उनका मृत्यु-सवत्‌ माना गया है। उसकी निरपवाद सर्वमान्यता अपने- 


१. छिस्ट्रीऑफ़ इन्डिया (इलियट), जिल्द ५५ ए्‌० ४५८ 
२६ भानस-मीमासा, पृ० ८२-८२ 


जीवनचरित १७५ 


आप मे निश्चित प्रमाण है। सदेह का विषय केवल तिथि-वार है। एक जनश्रुति है ' 
सबत सोरह से श्रस्ती श्रसी गग के तीर। 
सावन सुक्ला सत्तमी तुलसी तजेउ सरीर ॥ 
इसके अनुसार स० १६८० में अस्सी-गगा के सगम पर श्रावण-दुक्ला सप्तमी के दिन तुलसी 
ने शरीर-त्याग किया। इस जनश्रुति के पक्ष मे दो तके दिये जा सकते हैं १ लोक में 
सर्वाधिक मानित जनश्रुति यही है। आज भी देश के विभिन्‍न भागों में इस तिथि को 
तुलसी-जयती सनायी जाती है । २. लोक मे यह बात प्रचलित है कि योसाईं जी की जो 
मृत्यु-तिधि है वही उनकी जन्म-तिथि भी थी | बावा वेणीमाघवदास और अविनाशराय 
दोनो के ही अनुसार जन्म-तिथि श्रावण शुक्ला सप्तमी है। अत निधन-तिथि भी यही 
मानी जानी चाहिए। 
इस जनश्रुति में निर्दिष्ट तिथि-विवरण सर्वमान्‍्य नहीं है। इसके विपक्ष मे दो 
सबल तक हैं (7) इस जनश्रुति का एक अन्य जनश्वुति से विरोध होता है और वह 
जनश्रुति चरित-ग्रथो मे लिखित रूप मे भी पायी जाती है । श्रावण शुक्ला सप्तमी” को 
तुलसी की जन्म-तिथि मानने वाले वेणीमाघवदास ने सावन स्थामा तीज सनि को 
उनका दिवगत होना स्वीकार किया है 
संबत सोरह से श्सी श्रसी गंग के तीर । 
सावन स्यामा तीज सनि तुलसी तजेउ सरीर॥' 
गणना से यह तिथि भशुद्ध ठहरती है। उक्त तीज को शनिवार नही था, शुक्रवार था।' 
उपर्युक्त दोहे के तीसरे चरण मे वावू ध्यामसुदरदास ने तीज के बाद 'सनि' पाठ ही 
माना है। प० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है कि 'तीज' के आगे कोई 'सन्ति' शब्द बताते 
हैं और कोई-कोई 'को । 'गौतमचद्रविका” से 'सनि' का लोप हो गया है 
सोरह भ्रनु गुत श्रस्सी वय तुलसी सहित हुलास। 
राम राम कहि विदा हूँ श्रसी गग फिय बास ॥ 
इस प्रकार गणना की अशुद्धि का परिहार हो जाता है। इसके अतिरिवत, गौतमचद्विका' 
मे सावन बदी तीज को तुलसी की वर्षी बतायी गयी है, और इस रीति से उनकी जन्म 
तिथि एव मृत्यु-तिथि की एकरूपता प्रतिपादित की गयी है । परतु, 'मुलगोसाईचरित' 
ओर “गौतमथबद्विका' का साक्ष्य सदिग्ध है। उनका महत्त्व केवल इस दृष्टि से है कि उन्होने 
किसी पर॒परागत जनश्रुति का अभिलेख प्रस्तुत किया है । 
(7) श्रावण शुक्ला सप्तमी” के विरुद्ध दिया गया दूसरा तक॑ अधिक समर्थ है। 
तुलसी के मित्र टोडर के उत्तराधिकारी परपरानुसार सावन बदी तीज को तुलसी की 
वर्षी मनाते हैं मौर उनकी स्मृति मे सीधा बाँटते हैं। कवि से घनिष्ठतया सबद्ध परिवार 


» मुलगोसाईचरित, दोदा ११६ 
मानस मीमाता, पु० ८४ 

« तुलसीदास, ए० ५१५ 

« सबत सोरदद से एकासी | तुलसी वरपी असी प्रकासी । 
सावन कृष्ण तीज तिथि पाई | यह गौतमचद्विका बनाई || 


७९ “०0 ,०0 ४5 
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फी परपरा विश्वसनीय है । इसके विद्द्ध ढाँ० भारद्वान का कषन है --एक ओर नन- 
श्रुति की रक्षा और दूसरी ओर टोडर-कुटुव की परपरा | व्यक्ति तो विस्मृति आदिके 
कारण इतने लवे काल मे घोखा खा सकता है पर जनश्रुति तो बहुत से लोगो की जिद्दा 
पर विराजती रहती है। अतएवं मेरा भुकाव 'श्रावण शुवला सप्तमी' फी ओर है।”! 
उनके इस निष्कर्ष को मानने मे कठिनाई है। यहाँ पर व्यवित और जनश्रुति की तुलना 
विधेय नही है । तुला के एक पलडे पर व्यपित नही, कौटुबिक परपरा है और उसके साथ 
ही एक जनश्रुति भी है । दूसरे पलडें पर केवल एक जनश्रुति है। अतएवं पहले पक्ष का 
गौरव न्यायत. अधिक है। 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त के मतानुसार--“यह नितात सभव ज्ञात होता है कि कवि 
की मृत्यु इसी तिथि (अर्थात्‌ सावन कृष्णा तीज) को हुई हो, भले ही वेणीमाधवदास द्वारा 
दिया हुआ वार अशुद्ध हो और पीछे कभी इस तिथि में गौर 'सावन शुत्॒ला सप्तमी' से 
भ्रम हो गया हो, जो कि घाघ की कुछ अति प्रसिद्ध कहावतो' में भी आती है|” १० 
रामनरेश त्रिपाठी ने उनका नामोल्लेख किए बिना उनके मत का प्रतिवाद किया है-- 
“सावन सुक्ला सप्तमी को तो यह कहकर भशुद्ध वताया जा रहा है कि वह 'मड्डर' के 
कई दोहो मे आने से लोगो की जवान पर थी,इससे लोग सावन स्यामा तीज के बदले उसे 
कहने लगे । पर इसी तरह कोई तर्क करना चाहे, तो कर सकता है कि असी (अक) और 
असी (नदी) का तृक मिलता देखकर किसी ने उक्त दोहे मे १६८० सवत्‌ डाल दिया है। 
सभव है, तुलसीदास वर्ष-दा वर्ष आगे पीछे लोकातरित हुए हो । मेरी राय मे उक्त सवत्‌ 
पचो की राय के सिवाय और कोई बल नही रखत्ता ।”* 

इस तक से 'सावन स्यामा तीज' का पक्ष निरस्त नही होता, क्योकि वह भी 
जनश्रुति है, उसे भी पचो का वल प्राप्त है, वह परवर्ती चरित-लेखको द्वारा अभिलिखित 
है और सबसे वढकर वह टोडर की वश-परपरा द्वारा समथित है। इन कारणो से स० 
१६८० की सावन बदी तीज को तुलसी की निधन तिथि मानना उचित है। 


« गोस्वामी तुलसीदास, प्‌ृ० १७३ 

२ उदाएरणार्थ--सावन झुब्ला सप्तमी जो गरने अधिरात | 
तू पिय जाब्ो सालवा मैं नेद्दौं गुनरान |! 

३« चुलसीदास, १० १८६ 

४. तुलसीदास और उनका काब्य, प० १११ 


नॉ्कि 


४. तुलसी की आत्मकहानी 


भारतीय कवियो की परपरा आत्मचरित-वर्णन के प्रति उदासीन रही। उसी 
परपरा मे तुलसीदास का बाविर्भाव हुआ। वे भकत-कवि थे, सत-महात्मा थे । भगवान्‌ 
के चरित-गान मे, उनकी गुण-कथा मे, लीन कवि आत्मकथा की ओर उन्मुख नही हो 
सकता था। आत्मश्लाघा भक्ति-भावना के विपरीत थी। अपनी बात कहने का एक ही 
अवसर था--भआत्मनिवेदन' । इसलिए “आत्मनिक्षेप' और 'कार्पण्य' की व्यजना के अव- 
सरो पर ही कवि ने प्राय आत्मचरितात्मक उल्लेख किये हैं। प्रसगवद वश, गुरु, प्रतिष्ठा 
आदि का साकेतिक निर्देश हुआ है। आत्मकथात्मक निर्देशो की दृष्टि से पाँच रचनाएँ 
महत्त्व की हैं--कवितावली, दोहावली, विनयपत्रिका, रामचरितमानस और बरवै- 
रामायण । उनके आधार पर तुलसीदास के जीवन-वृत्त की रूपरेखा इस प्रकार बनती 


है 
जाति श्ौर आ्रास्पद 


(१) ब्राह्मन ज्यो उगिल्यो उरगारि हाँ त्यो ही तिहारे हिए न हितेहों ४! 
(२) जायो कुल सगन बधावनों बजायो सुनि। 

भयो परितापु पापु जननी जनक को॥' 
(३) राम सनेही सो ते न सनेह कियो। 

श्रगम जो श्रमरनि हें सो तनू तोहि दियो॥। 

दियो सुकुल जनम सरोर सुदर हेतु जो फल चारि को ॥ 

जो पाइ पडित परमपद पावत्त पुरारि मुरारि को॥ 

यह भरतखड समीप सुरसरि थल भलो संगति भली। 

तेरी कुमति कायर कलप बलली चहति बिषफल फली ॥ 
(४) भलि भारतशभूमि भले कूल जन्मु समाजु सरीरु भलो लहि के ।* 
(५) राखे रीति झ्ापनो जो होइ सोई कीज बलि। 

तुलसी तिहारो घरजायऊ है घर को।॥" 


१ कवितावली, ७|१०२ 
२० कविताबली, ७|७३ 
३. विनयपत्रिका, १३५।१ 
४० कविता|बली, ७३३ 

५ कविताबली, ७|१२२ 
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प्रथम दो उद्धरणों से सिद्ध है कि तुलसीदास ब्राह्मण-करुल मे उत्पन्त हुए थे, भीर 
उनके जन्म पर माता-पिता को हर्प के स्थान पर अत्यत परिताप हुआ था । पहले उद्धरण 
से तुलसी के ब्राह्मणत्व की व्यजना होती है। “ब्राह्मण शब्द गरुड के द्वारा उगले गये 
व्यक्ति और तुलसीदास दोनो के वर्ण (जाति) का द्योतक है। कवि कलियुग से कह रहा 
है--हि कलियुग! जिस प्रकार गरुड ब्राह्मण को निगल नही सके, वह गले में अटक गया 
और उन्हे उस ब्राह्मण को उगल देना पडा, उसी प्रकार तुम भी मुझ ब्राह्मण को निगल 
नही सकोगे, और तुम्हे वाध्य होकर मुझको छोडना पडेगा! | यह अर्थ स्वत अखडनीय न 
होते हुए भी अन्य सका रात्मक-नकारात्मक प्रमाणो से पुष्ट होने के कारण अवश्य मान्य 
है । शतियो से चली आती हुई लिखित और मौसिक परपरा तुलसी को ब्राह्मण मानती 
रही है | उनकी ब्राह्मणेतर जाति मानने के विषय में कोई साक्ष्य नही मिलता। सभी 
विद्वानों की दृष्टि मे वे ब्राह्मण हैं। प० चपाराम मिश्र और १० ,रजनीकात शास्त्री 
अपवाद है । 
मिश्रजी को तुलसी के ब्राह्मण होने मे सदेह है। उनके शब्द है--/हमे तो 
कवितावली पढकर तुलसीदास के 'ब्राह्मण-क्रुल' मे उत्पन्न होने में वडा सदेह हो गया । 
जन्म ही से जिसने 'जाति के कुजाति के अजाति के दूक खाकर अपना पेट भरा हो वह 
अपने-आपको 'जायो कुल मगन' अवश्य कहेंगा। तुलसीदास जी को अपनी जाति का 
स्वयं पता न था ।' शास्त्री जी की स्वमति के अनुसार, तुलसीदास अन्नाह्मण भर अवैध 
सतान थे । 
निष्पक्ष भाव और समाहित चित्त से प्रयत्व करने पर भी मुझे उनके कथन में. 
सार नही दिखायी देता | एक तो उनका स्ववचन-विरोध ही उनकी स्थापना को निर्मल 
कर देता है , दूसरे, उन्होने अपनी धारणा के समर्थत मे कवि की पक्तियों के जो अर्थ किये 
हैं वे अग्राह्म हैं। एक स्थल पर वे कहते हैं कि “गोसाईजी सद्योजातावस्था में ही अपने 
माता-पिता द्वारा तजे गये थे । इस दशा मे आपको या किसी अन्य को यह कैसे मालू म हुआ 
कि आप ब्राह्मण जाति के बच्चे थे, क्योकि जिस परिस्थिति मे आप फेंक दिये गये थे, 
उस परिस्थिति मे आज भी कितने वच्चे फेंक दिये जाते हैं, पर उनकी जाति का पता 
किसी को भी मालूम नही रहता ।”' उनकी यह सकल्पना उन्ही की दूसरी सकलपना से 
सर्वेधा खडित हो गयी है । जाति के सुजाति के कुजाति के का व्याख्यान करके वे घोषित 
करते हैं कि “गोसाई जी ब्राह्मण न होकर ब्राह्मण से किसी नीच जाति के थे , क्योकि यदि 
आप ब्राह्मण होते तो ब्राह्मण से किसी जाति की ऊँची नहीं होने के कारण, अपने श्ले 
'पुजाति का ऐसा कथन नही वनता ।” पहली घोपणा से टकराकर उसके समेत चकना- 
सुर इस दूसरी घोपणा पर मैं शास्त्री जी के प्रश्न को उन्ही के शब्दों मे ज्यो-का-त्यो 
दुहराकर पूछना चाहता हे--'गोसाई जी सद्योजातावस्था मे ही अपने माता-पिता द्वारा 
तजे गये ये, इस दशा मे आपको या किसी अन्य को यह कैसे मालूम हुआ कि आप! 
१ कविताबली (टीका), भूमिका, पृ० € 
२ मसानस-मीमासा, पृ० २४ 
३ मानस-मीमांसा, ए० ३६ 
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ब्राह्मण न होकर ब्राह्मण से किसी नीची जाति के थे ?? और जब सद्योजातावस्था में 
परित्यवत तुलसी को अपने जन्म आदि के विषय मे कोई जानकारी थी ही नहीं तब उन्हें 
यह कैसे पता चला कि वे पापी माता-पिता की अवेध सतान थे ? 

जायो कुल मगन को एक इकाई मानते हुए शास्त्री जी ने लोक-परपरा का 
आश्रय लेकर सकल्पना की है--/लोक मे हम प्रत्यक्ष देखते हैं कि ऐसे अनाथ बच्चे होश 
सँभालने पर अपनी वही जात्ति बताते हैं जो उनके पालक की रहती है। गोसाई जी का 
पालक कोई मगन जाति का मनुष्य था जिसके सबंध से आपने अपने को भी मगन लिखा 
है।”' यहाँ पर प्रश्व उठता है--यदि तुलसी ने अपने को अतिथि-मगन-कुल-जात' माना 
तो फिर यह निहृष्ट जाति 'सुजाति' और “कुजाति' के मध्य मे कैसे रखी जा सकती है ? 
उन्होंने 'बधावनों वजायो' को सदर्भ मे अनफिट' समझकर उसका स्वहृचि के अनुकूल 
पा5-संञ्योधन भी कर लिया है--“बधावो न बजायो! पाठ-शोघष के कुछ निश्चित सिद्धांत 
है। उन्होने यह नही बताया कि किन हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर इस नवीन पाठ 
का आविष्कार किया गया है। उन्तका कहना है कि “कोई-कोई 'जायो कुल मगन' वाले छद 
मे 'बधावो न वजायो' की जगह 'बधावनो वजायो' पाठ मानते हैं । कितु वास्तविकता 
यह है कि उपलब्ध प्रतियो में 'बधावनों बजायो' पाठ ही शुद्ध माना गया है, केवल 
शास्त्री जी ने उसका अन्यथा-सभावन किया है। “निष्पक्ष समालोचक'” होने के नाते वे 
'विवश होकर इस निर्णय पर पहुंचे हैं कि तुलसी के परित्याग का कारण किसी लोका- 
पवाद का भय ही था जिसका सामना करने मे आपके जननी-जनक नितात असमर्थ थे।”* 
तुलसी की उक्त है 

जायो कुल समगन बधावनो बजायो सुनति 
भयो परिताप पाप जननी जनक को।' 

जो समालोचक इस उवित को तुलसी का आत्मकथात्मक उल्लेख मानते है उन्हे यह भी 
मानना पडेगा कि तुलसी को किसी-न-किसी माध्यम से अपने जन्म और माता-पिता के 
विषय में पूरी जानकारी थी। उवत उद्धरण मे पाँच शब्द विशेष महत्त्व के हैं--जायो, 
सगन, बजायो, सुनि और पाप। जायो का कर्ता हो (मैं )अर्थात्‌ तुलसीदास है। इसे सभी 
स्वीका रते हैं। 'मगन' के दो अर्थ किये गये हँ--ब्राह्मण (माँगने वाली जाति) और अतीथ 
या गोसाई (भिखम्रगी जाति) । दोनो ही प्रकार के व्यास्याकारो ने 'मगन' का पदान्वय 


१६ मानस-मीमासा, पृ० २४ 
२ देखिए--मानस-मीमासा, प० २५-२६ 
३. मानस-मीमासा, ए० २३ 
४» रा बजायो? मुद्ार॒रा है | तुलसी ने इसका मिन्‍न-मिन्‍्न स्बल्ों पर बिविध रूपों में प्रयोग किया 
! जर्स--- 
घर घर उत्सव बाज वधाब। [--रामचरितमानस, १।१७२]३ 
सुनि पुर भण्ठ अनद बधात्र वज़ाव्दि |--जानकीमंगल, १३३ 
गाव्िं गीत सुझासिनि बाज वधाबत [--जानकीमगल, १२७ 
५ मानस-मीमांसा, पृ १७ 
8६० कवितावली, ७।७३ 
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किया है--मगन'-कुल जायो, अर्थात्‌ मगन-वश में उत्पन्त हुआ। मेरे विचार से यह 
असगत है । व्याख्या आगे की जाएगी | वजायो' क्रिया का कर्ता कौन है ? इस प्रदन पर 
विचार नही किया गया। कुछ ने कर्मवाच्य (बधावा वजाया गया) का प्रयोग करके 
इसकी उपेक्षा की है | दूसरो ने जनती-जनक को ही उसका कर्ता मान लिया है। भूलना 
नही चाहिए कि वाक्य में बज्यो, वाज्यों' अथवा बजवायो' क्रिया का प्रयोग नही है । 
प्रयुक्त क्रिया है--वजायी । वेचारी 'जननी' भला किस प्रकार बाजा वजाती या 
बजवाती ? 'सुनि' का कर्म क्या है--पुत्र-जन्म या वधावन-बाजा ? यदि पुत्र-जन्म सुन- 
कर परिताप हुआ तो वाजा बजवाने का प्रश्न ही नहीं उठता। यदि वधावन-बाजा 
सुनकर परिताप हुआ तो “वजाये' का कर्ता किसी और को होना चाहिए। मेरे विचार से 
जननी-जनक' के साथ 'सुनि' की सगति ठीक नही बैठती | तात्पर्यार्थ के रूप मे प० 
श्रीकातदारण ने एक तीसरा विकल्प प्रस्तुत किया है--अर्थात्‌ भेरे कुलक्षणो को सुनकर | 
यह आत्षिप्ता्थ तिरस्क्रणीय नही है, परतु पूरे चरण का अर्थ क्या है ? कवि ने विराम- 
चिह्नो का प्रयोग नही किया था । अल्पविराम और पदान्वय की गडवडी के कारण अर्थ- 
निर्णय का फमेला उठ खडा हुआ। उपयु कक्‍त आलोचको ने आलोच्य-पक्ति में विराम- 
चिह्न का प्रयोग इस प्रकार स्वीकार किया है 

जायो कुलमगन, वधावनो बजायो, सुनि 

भयो परिताप-पाप जननी-जनक फो । 
तदनुरूप अर्थ किया गया[है-- तुलसीदास मगन-कुल मे उत्पन्न हुए, उनके जन्म पर बधावा 
बजाया गया, सुनकर जननी-जनक को पाप-परिताप हुआ । एक सपादक ने जैसा कर दिया 
लोक-प्रवाह उधर ही मुड गया | उपयु वत चरण की आधुनिक विराम-चिह्नो का प्रयोग 
करके पढना चाहिए 

जायो, कुल सगन बधावनो बजायो सुनि, 

भयो परिताप पाप जननो जनक को। 
प्रथम पवित मे विराम के दो अन्य विकल्प भी हो सकते हैं 

(7) जायो, कुल मगन बधावनो वजायो, सुनि 
(॥) जायो कुल मगन बधावनो वजायो सुनि, 

इस अतिम का पदान्वय होगा--जायो घुनि, मगन-कुल वधावनो वजायो। प्रत्येक दक्षा मे 
मैं इस अर्थ पर वल देना चाहता हूँ कि अमुक' की पुत्रोत्पत्ति (तुलसी के जन्म) का समा- 
चार सुनकर मगनो ने बधावा वजाया। यह अर्थ अधिक स्वाभाविक है, तुलसी के स्व- 
कथित जीवनवृत्त के अनुरूप है, इससे 'बजायो' और 'सुनि' क्रियाओ की यथोचित सगति 
बैठ जाती है, भौर यति-भग दोष का परिहार हो जाता है। ये मगन दो प्रकार के हो 
सकते हैं । एक कुलक्रमागत हैं, जो 'पौनी' की कोटि मे आात्ते हैं। वे अपनी 'यजमानी!' में 
पुत्र-जन्म के अवसर पर वधावा वजाकर इनाम लिया करते हैं। दूसरे आगरतुक हैं, जो 
भिक्षाठन के क्रम मे किसी की भी पुत्रोत्पत्ति का समाचार सुनकर उसके दरवाजे पर जा 
धमकते हैं और गा-वजाकर पुरस्कार लेते हैं। अत 'कुल मगन' का पदान्वय है 'मगन- 
कुल', उसका आशय है मगन-बर्ग' । 'कुलमगन' को समस्त पद मानकर उसका अर्थ किया 
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जा सकता है--जिस कुल (परिवार) मे तुलसी उत्पन्त हुए थे उस कुल के 'पौनी' मगन | 
पाप के अर्थ किये गये हैं---अघरम, अधर्मी, कष्ट। ये अर्थ किये जा सकते हैं, मैं इन्हे गलत 
नही कहता | परतु प्रस्तुत सदर्भ मे यह व्याख्या हास्यास्पद लगती है कि 'भवेध रीति से” 
उत्पन्त तुलसी ने अपने जननी-जनक को पापी कहा है । स्वय आलोचक के अनुसार 

उन्हे अपने माँ-वाप का पता ही नही था। दुसरी मजेदार बात यह है कि जननी को पुत्र- 
जन्म के बाद इस बात का परिताप हुआ कि उसकी सतान अवैध है, यानी नौ-दस महीने 
तक उसे इस वात का पता ही नही चला कि वह गर्भवती है । तीसरी बात यह है कि तुलसी 
ने यह पद्य वृद्धावस्था मे उस समय लिखा है जब वे वीतराग महात्माओ की महृत्तम 
कोट मे प्रतिष्ठित हो चुके थे | संपूर्ण जगत्‌ को सीताराममय समभक्कर प्रणाम करने 
वाला' व्यक्ति अपने माता-पिता को गाली नहीं दे सकता। उपर्युक्त कल्पित अर्थ को 
अनर्थक सिद्ध करने के लिए कवि का स्वकथन ही पर्याप्त है। 'विनयपत्रिका' मे उसने 
अपने माता-पिता की अत्यत श्रद्धा-भक्ति के साथ वदना की है 

सातु पिता गुरु गनपति सारद। सिवा समेत सभु सुक नारद 
चरन बदि बिनवोँ सब काहू। देहु राम पद नेह निबाह ॥ 
यह उसकी मातृपितू भक्ति का अकाट्य प्रमाण है | ऐसे पुरुष को माता-पिता का विदूषक 
मानना घोर अन्याय है। चौथी, सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण और आश्चर्य की बात यह है कि 
ज्योतिषाचार्य ५० रजनीकात छ्षास्त्री ने 'पाप' शब्द के ज्योतिप-समत अर्थ के प्रति आँख 
ही मूँद ली है। वही अर्थ सबसे अधिक सटीक है। मोनियर विलियम्स ने वराहमिहिर का 
हवाला देकर वतलाया है कि ज्योतिष मे 'पाप' का अर्थ है--अशुभ, अमगल-सूचक। 
निएचयपूर्वक नही कहा जा सकता कि माता-पिता का देहात हो गया था। प्रस्तुत स्थल 
पर तुलसी ने केवल इतना हां कहा है कि अमगल की आशका से उनके माँ-बाप को मान- 
सिक ब्लेश हुआ, इसके आगे अर्थ निकालना कल्पना-विलास है। 
तुलसीदास की जाति-पाँति-सबधी उक्तियो के सबध मे यह तथ्य भी स्मरणीय 
है कि वे उनके वेराग्य-काल मे उस समय रची गयी थी जब वे वैष्णव भक्त के रूप मे 
प्रतिष्ठित हो चुके थे । जाति-पाँति और कुल-प्रतिष्ठा का महत्त्व गृही लोगो मे माना 
जाता है। भक्त साधु उस महत्त्व को त्याग देते हैं। 'रामचरितमानस” के वाल्मीकि से 
कवि ने इस त्याग की आवश्यकता पर यथेष्ट बल दिलाया है ।' उन्होने स्वयं भी इस 
सिद्धांत को अपने जीवन मे कार्यान्वित किया । उनका अमायिक निवेदन है: 
देसु कांसु कुलु कर्म धर्म धनु घासु धरनि गति। 
जाति पाँति सब भाँति लागि रामहि हमारि पति ४ 

'साह ही को गोत गोत होत है गुलाम को' का भी यही अभिप्राय है। 'विनयपत्रिका' के एक 


१० सीय राम मय सब जग जानी | करों प्रनाम जोरि जुग पानी ||--रामचरितमानस, १[८।१ 
२ विनयपत्रिका, ३६|३-४ 
३ जाति पॉँति धनु धरम वद्षाई। प्रिय परिवार सढन सुखदाई ॥ 
स॒व तजि तुम्द॒द्दि रहह लठ लाई । तेदि के हृदय रहड स्थुर।ई ॥--रामचरितमानस, २।१३१।३ 
४ कवितावली, ७११० 


१८२ तुलसी-फाब्य-मोमासा 


पद्म से कुछ ऐसा घध्वनित होता है कि पहले उनके मन में अपनी ऊँची जाति या कुल- 
प्रतिष्ठा की भावना थी, परतु राम-मक्ति के उपचय के साथ-साथ उस भावना का क्षय 
होता गया 

रखत रटत लद्यो जाति पाँति भाँति घटयो 

जूठनि फो लालची चहॉँ न दूध नह्यो हों ।' 
तुलसीदास कौन-से ब्राह्मण थे ? विद्वानों ने उनकी उपजाति निर्धारित करने की 
भी चेष्टा की है। कोई कहता है कि वे रानादय-शुवल थे, क्यो कि 'विनयपत्रिका' मे उन्होंने 
अपने 'सुकुल' आस्पद का स्पष्ट उल्लेख किया है 
दियो सुकुल जनम सरीर सुदर हेतु जो फल चारि को।* 
इस प्रसग मे एक वात बडी रोचक है । कुछ लोग सनाढ्यो को उत्कृष्ट मानते हैं, अन्य 
लोग उन्हे निक्षष्ट समभते हैं। पहले प्रकार के लोग तुलसी को सनाढ्‌य सिद्ध करने के 
लिए पुरक तक यह देते हैं कि वे अपनी जातीय हीनता के का रण अपनी,जाति-पाति बताने 
में आनाकानी करते थे और रू कलाकर अड-बड उत्तर देते थे।' दूसरे प्रकार के लोगों 
का पूरक-तक यह है कि उन्हे अपने सनाढय होने (कुल-श्रेप्ठता) का गर्व था, यह भाव 
उन्होने बडी युक्ति से व्यवत किया है 
बहुत प्रीति पुजाइवे पर पूजिवे पर थोरि । 
कोई कहता है कि वे कान्यकुन्ज-वाजयेयी थे क्योकि उन्होंने 'वाजपेई” शब्द का 

उत्कृष्टार्थक प्रयोग किया है - 

कोन घों सोमयाजी झ्जामिल श्रधम फोन गजराज धां बाजपेई ।" 
सभव है कि आगे चलकर कोई उन्हें दीक्षित सिद्ध करने का प्रयास करे, क्योकि जिस 
गज फी तुलना उन्होंने वाजपेयी से की है उसी की तुलना दीक्षित से भी की है 

सोई सुकृतो सुच्ि साँचो जाहि राम तुम रीके। 

गनिका गीघ बधिक हरिपुर गये ले फरसी प्रयाग कब सीके 

कबहें न डग्पो निगम सगतें पग तृग जग जानि जिते दुख पाये । 

गज घों कौन दिछित जाके सुमिरत ले सुनाभ वाहन तजि घाये ॥* 

सुर मुनि बिप्र विहाय बडे कुल गोकुल जनम गोपगृह लीन्हो । 

बायों दियो बिभव कुरुपति फो भोजन जाइ बिदुर घर कीन्हो ॥ 

मानत भलहि भलो भगतनि तें कछुक रीति पारथहि जनाई। 

तुलसी सहज सनेह राम बस झोर सब जल की चिकनाई ॥।" 
अस्तु । उपजाति, गोत्र आदि के गवेषण मे मूंड मारने से कोई लाभ नही दिखायी पडता । 


१० विनयपश्चिका, २६०।३ 

२« विनयपत्रिका, १३५।१ 

३- जैसे, कवितावली, ७। १०४ ८ में 
४ विनयपत्रिका, १५८।२ 

५ विनयपत्रिकां, १०६।९ 

६« विनयपत्रिका, २४० 


तुलसी की आत्मकहानी रैदरे 


तुलसी ने अपने माता-पिता का उल्लेख नही किया । हुलसी को तुलसी की माता 

सिद्ध करने के लिए 'रामचरितमानस' की एक पक्ति प्राय. उद्धृत की जाती है - 
रामहि प्रिय पावनि तुलसी सी।॥ तुलसिदास हित हियें हुलती सी ॥ 
इसके पोषण मे रहीम की एक उक्ति का साक्ष्य भी प्रस्तुत किया जाता है। यह सभावना 
निराधार न होते हुए भी विकल्प-रहित नही है। तुलसी या रहीम की उचित से यह 
निश्चित बोध नही होता कि 'हुलसी व्यवितवाचक नाम है। उसका क्रिया-साधित विशेषण- 
रूप अधिक उपयुकत लगता है। रहीम का वाक्य सामान्य-परक प्रतीत होता है, मौर 
तुलसी की माँ के नाम के विषय मे रहीम की जानकारी सदेहास्पद है। प्रसग के आग्रह से 
तुलसी का प्रतीयमान आशय है--यह कथा राम को पावन तुलसी के समान प्रिय 
है, और मानो कवि-तुलसी के कल्याण के लिए उनके मानस में उललसित हुई है। यह 
भाव कवि ने अन्यन्र भी व्यक्त किया है-- 
सभु प्रसाद सुमति हिल्में हुलसी ।* 

डॉ० रामदत्त भारहाज का कहना है कि 'विनयपतन्रिका' की निम्नाकित पकित मे 

कवि ने 'कूट और गूढार्थ' के द्वारा अपने माता-पिता का नाम जता दिया है 
अगमस जो अ्रसरनि हू सो तन तोहि दियो 

“अगम' का अर्थ है परब्रह्म अर्थात्‌ तुलसीदास जी के राम। गीता कहती है “मातु वेद 
न कदचन ।” और 'अमरनि' का अर्थे है 'जो न मरे! अर्थात्‌ आत्मा । गीता कहती है * 
न जायते ज्ियते वा कदाचित्‌ । दोनो शब्दो का अर्थ हुआ राम, आत्मा अथवा '्रात्मा- 
राम | तत्पदचातू कूट मे हु--सो' की विद्यमानता है जिसमे मध्याक्षर का अत्यय हो 
गया है। पूर्व शब्द था-- हुलासो । कवि ने अपने पिता 'आत्माराम” ओर माता हुलासो' 
का उल्लेख कैसी गूढ रीति से किया है ।”' भारद्वाज जी की इस व्याख्या से सहमत होना 
बड़ा मुश्किल है। 
जन्म-स्थात्त 


तुलसी ते अपने जन्म-स्थान का भी कोई विवरण नही दिया है । तथापि अन्वेषको 
ने उक्तियो को खीच-तान करके उनके जन्म-स्थान की स्थिति का अनुसधान किया है। 
मत-सभेद से वे स्थान हैं--अयोध्या, रामपुर, राजापुर और काशी । 'कवितावली' की एक 
उक्ति है 


१ रामचरितमानस, १(३०|१२ 
२ गोद लिए हुलसी फिरें तुलसी सो सुत होय | --किंवर्दतती 
३. रामचरितमानस, १।३६।१५ और भी देखिए-- 
हुलसि इुलसि द्विये तुलसिहु गाये दे ।--गीतावली, ७|१४ 
पुलक तन हुनस्यो द्वियो |--रामचरिंतमानस, १।३२४| छु० ३ 
राखिई राम सो जाम हिये तुलसी छुलसे वल भा वर दू को |--कवितावली, ७8० 
४. विनयपत्रिका, १३४५। १ 
५. गोस्पामी तुलसीदास, पृ० ३०८ 


श्पोड तुलसी-काव्य-मी मासा 


तुलसी तिहारो घर जायऊ है घर फो।॥' 
झयोध्या उपर्युक्त पक्ति एवं 'जायो कुलमगन” , माँगि क॑ खेबो मसीत के सोइबो”', 
'काहे को रोस दोस” आदि उक्तियों के आधार पर प० चद्रबली पाडे ने प्रस्थापना की 
है कि “राम की जन्मभूमि (अयोध्या) ही वास्तव मे तुलसी की जन्मभूमि है, और जो 
यह बधावनो बजायो' काड है" वह भी वास्तव में बावरी-मस्जिद के सामने वाजा 
बजाने का काड है ।” “तुलसी के जननी-जनक का निवास इसी (मस्जिद) के पास कही 
था ।”” इस प्रकार पाडेजी के अनुसार 'तिहारो घर' का अर्थ है--रांम का घर, श्रयोध्या । 
अयोध्या पर विचार करते समय इस मत की समीक्षा की जा चुकी है । 
रामपुर डॉ० रामदत्त भारद्वाज के अनुसार उसका अर्थ है--राम का घर, रामपुर्र 
(एटा जिले मे सोरो के निकट एक गाँव)। उन्होने अपने पक्ष के समर्थन में बरवै- 
रामायण', कवितावली और विनयपत्रिका ! की उक्तियाँ उद्धृत की हैं । सोरो के प्रकरण 
में इस पर विचार किया जा चुका है। 
राजापुर 'रामचरितमानस' के तापस-प्रसग'' के आधार पर प० रामबहोरी शुक्ल ने 
राजापुर को तुलसी की जन्मभूमि माना है।' राजापुर के प्रसग मे इसकी विस्तृत आलो- 
चना की गयी है । 
काशी प० रजनीकात शास्त्री मे अधोलिखित सोरठे के आधार पर गगा के किनारे 
स्थित काशीपुरी को अथवा काश्ी-प्रात के किसी स्थान को तुलसी की जन्मभूमि माना 
है 
मुक्ति जन्म महि जानि ज्ञान खानि श्रघ हानि कर । 
जहें बस संभु भवानि सो कासी सेइआझ कस न 

दास्त्रीजी की मान्यता पर तीसरे अध्याय मे विचार किया जा चुका है। उनके अनुसार--- 
'मुक्ति-जन्म' मे तत्पुरुष-समास न होकर हृद्व-समास है,मर्थात्‌ मृक्तित और जन्म , काशी मो क्ष- 

१० कंवितावली, ७।१२२ 

२ कवितावली, ७।७३ 

३० कवितावली, ७।१०६ 

४० विनयपत्रिका, २७५|२ 

५० उनकी मान्यता दे कि “जब तुलती का जन्म हुआ तब रामभक्‍तों में आनन्द की लहर दौढ़ उठी 

और “बधावनो वजायो? की धूम हुईं | धूम-धाम के कारण माता-पिता राजद्‌ड से द्‌इल उठे और 
अपने बच्चे को अपने से अलग कर दिया ।?? (तुलसी की जीवन-भूमि, पृ० १५४) 

६« तुलसी की जीवन-भूमि, प्‌ृ० १६० 

७. तुलसी की जीवन-भूमि, पृ० शध्दु८ 

८ गोस्वामी तुलसीदास, ९० २८२-८३ 

€ जो पहुँचाव रामपुर तन अवसान | --वरवैराभायण, ६७ 


१० वर बार॒दिं बार सरीर परी रघुबीर को हो तव तीर रहौंगो | --कवितावली, ७] श्ड७ 
११० यद्द भरतखड समीप सुरसरि थल मलो सगति भली | --विनयपन्निका, १३५।१ 
१२ रामचरितमानस, २।११०॥४-११ १३ 

१३. वीणा, वैशाख, स० १६६५, १० ५४६ 

१४, रामचरितमानस, ४। १|सोर॒झा 


तुलसी की आत्मकहानी १्८फ्‌ 


भूमि है, तुलसी की जन्मभूमि है', 'विनयपत्रिका" और “कवितावली” के पद्यो से इसका 
समर्थन भी होता है। इसमे सबसे अधिक खटकने वाली बातयह है कि कवि ने मुक्ति जन्म! 
क्यो लिखा ? 'जन्म मुक्ति” क्यो नही लिखा ? बिना किसी कठिनाई के लिखा जा सकता 
था, और उससे शास्त्रीजी का अभिप्रेत अर्थ सहजतया निकल आता । कवि अर्थ-अ्रम नही 
पैदा करना चाहता था, इसलिए अवधानपूर्वक उचित क्रम से शब्दों का विन्यास किया | 
यह तक निस्सार है कि मुक्ति जन्मती-मरती नही है, अत “मुक्ति-जन्म' मे पष्ठी तत्पुरुष 
अमान्य है। 'जन्म' का प्रयोग लाक्षणिक है, उसका तात्परयं है--मोक्ष देने चाली। 
आविर्भाव' के अर्थ मे जन्म का लाक्षणिक प्रयोग कवि ने अज'-'अना दि-/अशेषका रणपर! 
राम के लिए भी अतेकश किया है।' श्ञास्त्री जी के अनुसार राम को भी मरना चाहिए। 
परतु तुलसी ऐसा नहीं मानते । इसलिए उन्होंने शकर द्वारा पाव॑ती के सभी प्रदतो का 
उत्तर दिलवाया, किंतु अनपेक्षित समझ कर इस प्रइन का उत्तर नहीं दिलवाया कि 
प्रजा सहित रघुबंस सनि किसि गवने निज घाम |" 

उपयु' क्त विभिन्‍न मता का प्रतिपादन करने वाले विद्वाना की तकं-पद्धति मे मुझे विलष्ट- 
कल्पना दिखायी देती है । 


ध 


बाल्पावस्था 


कवितावली” और 'विनयपत्रिका' के अनेक प्रसगो मे तुलसी ने अपनी बाल्या- 
वस्था की दयनीय दशा का चित्र अकित किया है। वे बचपन मे ही मातु-पितृ-विहीन हो 
गये थे 

( ) मातु पिता जग जाय तज्यो विधि हु न लिखी कछ भाल भलाई ।' 

(7 ) जननी जनक तज्यो जनमि करम बिनु विधिहु सुज्यो अव डेरे ।* 

(7) तनु जन्यो” कुटिल कीट ज्यो तज्यो मातु पिता हूँ ।* 
इन उद्धरणो से अभिधा द्वारा स्पष्ट है कि तुलसी के माता-पिता ने उन्हें 'त्याग दिया |” 
इनके आधार पर यह निदचयपूर्वक नही कहा जा सकता कि उन्होने जान-चुभकर अपने 
पुत्र को त्यागा अथवा उनकी अकालमृत्यु हो गयी। अन्यत्र विनयपत्रिका' मे कवि 
ने अपने माता-पिता के प्रति जो प्रगाढ श्रद्धा-भक्ति व्यक्त की है उससे सशय-रहित 
निष्कर्प निकलता है कि उनमें वात्सल्य का अभाव नही था और देहावसात के कारण ही 
१ मानस-मीर्मासा, ए० ४६, ५४ 


२, विनयपनिका, १३५।१ 

3, कवितावली, ७।१६५ 

४० राप्चरितमानस, ११२१, १॥१२२ १, १।१२४।२, २।२५४।२ 
५, रामचरितमानस, १११० 

६. कवितावली, ७।५७ 

७. विनयपश्चिका, २२७|२ 

८, पाठातर--तनुज तऊ, तुच्रा तजत, तन जनतेठ 

8 विनयपत्रिका, २७५॥२ है 
१० बिनयपत्रिका, ३६॥३-४ 


१८६ तुतती-याव्य-मीर्मासा 


उनका पुप्र-वियोग हुआ | एस प्रवल साक्ष्य के सामने 'अभुक्तमूल' वाला विवरण अविदव- 
सनीय जेंचता है, भर थास्त्री जी फी अवैध सतान' वाली छल्पना अकल्पनीय प्रतीत 
होती हे । इसलिए दूसरे उद्धरण में व्यवहृत 'जनमि' का सगत व्यव्यार्थ बही है कि जन्म 
के कुछ समय पण्चात्‌ माता-पिता का रवगगवास हो गया। 'कुटिल कीट' का तात्पर्य- 
निर्णय करने के पूर्व एस प्रव्न फा उत्तर पा लेना आवश्यक है कि उसका उपमेय वया है--- 
तुलसी अथवा माता-पिता । 
उपयू वत प्रथम दो उद्धरगों के उत्तरार्व में तुलसी ने अपने दुर्माग्य को कोसा 
है। इस पर से यह घारणा बना लेना कि उन्हे अभागा समझकर जनक-जननी ने छोट 
दिया था, समीचीन नही है । उस घारणा के खनुमोदन में (कोप्ठ के वाहुर रसी गयी ) 
निम्नाकित पक्तियों का उपयोग व्यर्थ हे 
(7) अग्रुन अलायक गालसी जानि अधम अनेरो। 
स्वारध के साथिन्ह तज्यो तिजरा फो सो टोटक गौचट उलटि न हेरो ।' 
(॥) स्वारथ परमारथ साथिन्ह सो भुज उठाइ कही टेरे। 
(जननी जनक तज्यो जनमि करम विनु विधिह्ठ सृज्यों अवडे रे) * 
(॥॥) (त्तनू जन्यो छुटिल कीट ज्यो तज्यों मातु पिता हैं) 
काहे को रोस दोस काहि धौ मेरे ही अभाग मोसो सकुचत सब छुट्ट छाहूँ ।' 
'स्वारथ के साथिन्ह' का प्रयोग सपर्क में आनेवाले अन्य लोगो के लिए किया गया है, 
माता-पिता के लिए नही। दूसरा उद्धरण इसका प्रमाण है। उसमें 'स्वारथ परमारथ 
साथिन्ह' को मध्यम-पुरुष मे रखा गया है और जननी-जनक को अन्य पुरुष मे। अत 
दोनों मे विशेषण-विशेष्य-सवध नही हो सकता | तीसरे उद्धरण में 'रोस-दोस' का प्रयोग 
भी उन्ही व्यक्तियों के लिए किया गया है। ये सारी उक्तियाँ तुलसी के दंन्य का प्रति- 
पादन कर रही हैं। वे कहना चाहते है--मैं बहुत अभागा हूं । मेरे माता-पिता मेरे जन्म 
के बाद ही मुझे छोडफर चल वसे।। स्वार्थ के साथियो ने मुझे टोटके की भाँति तज दिया। 
मैं किसी पर क्रोध क्यो करूँ, किसी को दोप वयो दूं ? यह सब मेरे अपने अभाग्य का 
कुफल है ।प्रथम उद्धरण के पूर्वापर-सदर्भ मे इस दैन्य की इतनी सुव्यक्त विवृति हुई है 
कि सदेह के लिए अवकाश नही रह जाता । उसकी परवर्ती पक्तियाँ हैं 
भगति होन बेद वाहिरो लखि कलिमल घेरो। 
देवनि हू देव परिहर्‌यो भ्रन्याव न तिनको हों श्रपराघी सब केरो ॥" 
उनका बालपन अत्यत कष्ट मे बीता। उन्हे दूसरो के दान पर जीवन-निर्वाह करना पडा, 


१ विनयपत्रिका, २७२|२ 
२ विनयपत्रिका, २२७]१०२ 
३. विनयपश्चिका, २७५।२ 
४ तुलना करके देखिए-- 
देश अमागद्दि भागु को |--विनयपत्निका, १६१।७ 
सो सब मोर पाप परिनामू [--रामचरितिमानस, २॥४६॥१ 
४० विनयपत्रिका, २७२|३ 


तुखदी फी आत्मकहानी श्ध७ 


पेट की ज्वाला शात करने के लिए उन्होने ऊंच-नीच जातियो के भिक्षान्त का आहार 
किया। लाचार होकर उनकी दया की भीख माँगनी पडी । अनेक बार अपमानित हुए । 
बहुतो ने बात तक नही की 
१ बारें तें ललात विललात द्वार-द्वार दीन 
जानत हां चारि फल चारि ही चनक को ।' 
२ द्वार द्वार दीनता कही काढि रद परि पाहूँ। 
हैं दयालु दुनी दस दिसा दुख दोष दलन छम कियो न सभाषन काहूँ।'* 
३. फिरयौ ललात विनु नाम उदर लगि दुखउ दुखित मोहि हेरे ।' 
४ नीच निरादर भाजन कादर कूकर ट्कन लागि ललाई।* 
५ जातिके सुजाति के कुजाति के पेटागि बस 
खाए टूक सबके बिदित बात दुनी सो।* 
६ चाटत रघ्यो स्वान पातरि ज्यों कवहुँ न पेठ भरो ।' 
७. बालपने सुधे मन राम सनमुख भयो रामनाम लेत माँगि खात टूक टाक हाँ ।" 
८. हुतो ललात कुसगात खात खरि मोद पाइ कोदी कने ।* 
आलोचको ने निम्नाकित उद्धरणो को भी तुलसी की बाल्यकालीन भीषण दरिद्रता का 
ज्ञापक मान लिया है* 
१ छाछी को ललात जे ते रामनाम के प्रसाद 
खात खुनसात सोधें दूध की मलाई है।* 
२ कहा न कियो कहाँ न गयो सीस काहि न नायो । 
राम रावरे बिन भये जन जनमि जनमि जग दुख दसहू दिसि पायो |! 
आस बिबस खास दास हछ्व॑ नीच प्रभुनि जनायो । 
हा हु! करि दीनता कही द्वार द्वार बार बार परी न छार मुंह बायो ।॥ 
असन बसन बिनु बावरो जहेँ तह उठि घायो। 
महीमान प्रिय प्रानते तजि खोलि खलनि आगे खिनु खिनु पेट खलायो ॥। 
नाथ हाथ कछु नाहि लग्यो लालच ललचायो। 
साँच कहीं नाच कोन सो जो न मोहि लोभ लघु निलज नचाया ॥"! 


१ कवितावली, ७।७३ 
२ विनयपत्निका, २७५। १ 
३० विनयपत्रिका, २२७]३ 
४. कवितावली, ७।५७ 
५६ कवितावली, ७]७२ 
६. विनयपत्रिका, २२६। ३ 
७. इनुमानबाहुक, ४० 
८ गीतावली, ५।४०|४ 
8६. देखिए--मानस-मीर्मासा, ए० १३-१४» तुलसीदास और उनका काव्य, ए० #७-»८ 
०६ कबित[वली, ७|७४ 
११ विनयपत्रिका, २७६।१-४ 


श्ष्प पतुलसी-काव्य-मीर्मासा 


३, पातक पीन छुदारिद दीन मलीन धरें कथरी करवा है। 
लोक कहें विधिहें न लिएयो सपनेहूं नही अपने बर बाहै ॥* 
४ मांगि क॑ संबो मसीत को सोइवो लैवे को एकु न दैवे को दोऊ ।' 
५. ही तो जैसो तव तंसो अब अधमाई फे की 
पेटु भरी राम रावरोई गुन गाइयी।' 
प्रधम उद्धरण का आत्मचरितात्मक होना सदिग्ध है। उसके आरभिक दवब्दो (छाद्धी को 
ललात ) को सदर्भ से निकालकर कवि के वाल्यजीवन पर लागू कर दिया जाता है। यह 
असगत है पूरे चरण के वाक्‍्यार्थ रो प्रमाणित है कि यह कवि की स्वपरक उक्ति मात्र 
न होकर सामान्यपरक लोकोवित है। दूसरे उद्धरण की पहली पवित से सिद्ध है कि इस 
देन्य-निवेदन का सवध राम-भवत हो जाने के वाद की अवस्था से है। इतना ही नही, 
प्रस्तुत पद जन्म-जन्मातर की तृष्णा का निरूपण करता है। पद की पहली पवित में कवि 
ने 'जनमि जनमि' द्वारा ससार-चक्र मे पडे हुए 'जन' की आश्याजनित दुर्दशा का सकेत 
किया है। तीसरे, चौथे और पांचवें उद्धरणो के प्रसम से सूचित होता है कि वे तुलसी के 
वार्घवय से सबद्ध हैं। हाँ, अतिम उद्धरण मे प्रयुक्‍त्त 'तव' एवं उस कवित्त" के प्रथम तथा 
चतुर्थ चरणो मे व्यवहृत छार तें संवारि', ब्याल वाल' भौर 'सख' से बाल्यावस्था की 
भी अभिव्यजना होती है तथा उसके वाद की अवस्था की भी । 
'हनुमानवाहुक' की कतिपय पक्चितयों के आधार पर डॉ० माताप्रसाद ग्रुप्त का 
अनुमान है कि बाल्यावस्था मे कवि किसी हनुमान्‌ू-मदिर से अपने जीवन-निर्वाह के 
लिए सहायता प्राप्त करने लगा था" 





१. कवितावली, ७।५६ 

२, कवितावली, ७।१०६ 

३ कवितावली, ७।६१ 

४ राम रावरे विन भये जन जनमि जनमि जग दुख दस ह्‌ दिसि पायो | 
उपयू कत पक्ति से तलना करके देखिए-- 
मोह्दि मूढ़ मन बहुत विगोयो | 
याफे लागि सुनहु करुनामय में जग जनमि जनमि दुख रोयो || 


-““विनयपश्चिका, २४५। १ 
५ छारते रंवारि के पद्दार हु ते भारो कियो 
गारो भयो पच में पुनीत पच्छु पाई के। 
हो ती जेसो तव तेसो अब अधमाई के के 
पेड भरी राम रावरोई गुन गाई के | 
आपने निवाजे की पे कीमे लाज मद्दाराज 
मेरी ओर हेरि के न वेठिए रिसाड के। 
पालि के कृपाल ब्यालबाल को न मारिए 
शी काटिण न नाथ विष छू को रूख लाइ के॥ 


--कवितावली, ७६ १ 
ह तुलसीदास, ए० १६६ 


तुलसी की आत्मकहानी (६ 


(। ) बालक बिलोकि बलि बारें ते आपनो कियो' 
(॥ ) भोराताथ भोरे ही सरोप होत थोरे .दोष 
पोषि त्तोषि थापि आपनो न अवडेरिये ॥ 

(77) दूकनि को घर घर डोलत कंगाल बोलि' 
पहले उद्धरण मे 'बारे तें” निश्चय ही कवि की वाल्यावस्था की ओर निर्देश करता 
है। सभव है कि उसने मदिर का आश्रय लिया हो । 'विनयपत्रिका' की एक पक्ति से 
इसका अनुमोदन भी होता है।' परतु, दूसरे और तीसरे उद्धरणो मे कवि के बाल-जीवन 
का चित्र देखना गलत है, क्योकि उन पद्यो मे प्रयुक्त डिभ', 'बालक' और बाल वृद्धावस्था 
में बाहुपीडा-ग्रस्त तुलसी के उपमान हैं । 

ऐसा प्रतीत होता है कि वालपन मे ही जीवन-सधर्ष के उग्र थपेडो से व्यग्र तुलसी 
पर सतो की कृपादुष्टि पडी थी। उन सतो ने तुलसी को अतिशय वलेश[भिभूत देखकर 
ढाढस बँधाया 

दुखित देखि सतन क्यो सोचे जनि मन साहूँ ।' 
“विनयपत्निका' का हवाला देकर बतलाया गया है कि “सतो के अनु रोध से या स्वजात्ति 
का अनाथ बालक जानकर नरसिह जी नाम के एक सत ने तुलसीदास को भपने पास रख 
लिया। उन्होने तुलसी की पीठ पर हाथ फैरा ओर बाँह पकडकर अपना लिया 
मींजो गुरु पीठ श्रपनाइ गहि बाँह घोलि--.” 

उपयुक्त व्याख्या कवि के तात्पर्य से दुर है। 'विनयपत्रिका' की उक्त पक्ति में निर्दिष्ट 
'भुर् रामचरितमानस मे उल्लिखित 'नररूप हरि! का द्योतक नहीं है। सभवत “गुर 
शब्द के कारण आलोचक को अन्यथा प्रतीति हो गयी है। सदर्भ से साफ प्रकट है कि यहाँ 
पर “गुरु भगवान्‌ राम के लिए आया है ।' स्पष्ट का स्पष्टीकरण अनावद्यक है । 


मुलनाम 


कवितावली' के एक कवित्तसे स्पष्टतया ज्ञात होता है कि तुलसीदास का मुलनाम 
तुलसी था 





१६ शनुमानवाहुक, २१ 
२ इनुमानवाहुक, ३४ 
३ दनुमानवाहुक, २९ 
४. खाई खोंची मांग मैं तेरो नाम लियो रे [--विनयपचिका, 8३४ 
५० विनयपत्रिका, २७५३ 
६ आरत अनाथ नाथ कोसलपाल कृपाल 
लीन्हों छीन दीन देख्यो दुरित ददत हवा 
बूसयो ज्योंदी क्यो मे हूँ चेरो हद रावरो ज्‌ 
मेरो कोऊ कहू नाहिं चएन गदत हो | 
मींजो गुरु पीठ अ्पनाह गद्दे बाद बोलि 
सेवकसुखर सदा दिरद वहत हा [[--विनयपतणिका, ७६|२-३ 


कर 
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नाम तुलसी पे भोडो भाँग ते कहायो दासु 
कियो श्रगीका र ऐसे बडे दगाघाज को ।' 
यही वात 'रामचरितमानस', 'दोहावली' भौर वरव रामायण” में अधिकल रूप से कही 
गयी है 
(7) नाम राम फो फल्पतरु कलि कल्यान निवास । 
जो सुमिरत भयो भांग ते ठुलसी तुलसीदासु ॥* 
(7) केहि गिनती महूँ गिनती जस बनघास। 
राम जपत भये तुलसी तुलसीदास ॥' 
उपर्युक्त पद्मो में तुलसी का अभिप्राय यही है कि “मेरा नाम तो तुलसी था, पर मैं नमरण्य 
वन-घास था, भाँग से भी बुरा और त्याज्य था। जब राम ने मुझे अपने दास-भवत के रूप 
मे अगीकार कर लिया तब लोग मुझे आादरपूर्वक तुलसीदास” कहने लगे।” तुलनात्मक 
दृष्टि से यह तथ्य स्मरणीय है कि भक्‍त-कोटि में प्रतिष्ठित निर्मुण-सत्तो, रृष्ण-मक्तों 
भादि के नामो के अत मे आदरास्पद दास' का प्रयोग पाया जाता है, जैमि---कवी रदास, 
सुदरदास, सूरदास, परमानददास आदि । यह कहना कठिन है कि तुलसी' के साथ दास” 
का सयोग कब और कैसे हुआ। 
प० रामनरेद्ा त्रिपाठी का मत है कि “तुलसीदास का पहला नाम रामबोला धा। 
सभव है राम-राम बोलकर वे भीख माँगा क रते थे, इससे लोगो ने उनका नाम 'रामबोला' 
या 'रामबोलवा' रख लिया होगा। माता-पिता तो मर ही चुके थे, नाम कौन रखता ? 
तुलसीदास को किसी व्यक्तिविज्ञेप का नाम नहीं मालूम था कि किसने उनका नाम 
रामघोला रखा था, इसी से वे कहते हैं कि राम ने नाम रख दिया था ४“ 
रास फो गुलास नाम रामवोला रास्यो राम ।* 
उपयू वत कथन का पूर्वा्ध चित्य है। तिर॒स्कार-सूचक 'राम-वोलवा' से प्रकट है कि तुलसी 
के वचपन मे किसी के द्वारा आरोपित यह नाम तुलसीदास के प्रतिप्ठित होने पर विस्मृत 
हो गया होगा, परतु वस्तु स्थिति ऐसी नहीं है। उनका “रामवोला' नाम वृद्धावस्था में 
भी प्रचलित था। 'कवितावली' के एक पद्य मे कवि ने स्वय इसका उल्लेख किया है 
साहेवु सजान जिन्‍ह स्वानहू को पच्छ कियो 
रामयोला नामु हो गुलाम रामताहि को ॥' 
इस पर से डॉ० माताप्रसाद गुप्त का यह निष्कर्ष याह्य हैं कि “यह उसका आध्यात्मिक 
नाम था, जैसा कभी-कभी वेष्णव भकतो का हुआ करता है, और केवल इतना ही व्यवत 
करता है कि नाम-स्मरण हमारे कवि की भक्ति का एफ प्रमुख अग था।”' बहुत सभव 
१६ कवितावली, ७।१३ 
२. दोह्वावली, ११५ रामचरितमानप्त, १२६ 
३ बरवेरामायण, ७॥५६ 
४. तुलसीदास भौर उनका काब्य, एृ० ८०१६ 
५. विनयपत्िका, ७७।१ 
६ फवितावली, ७१०० 


७. तुलसीदात, ए० १७६ 
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है कि तुलसी को लोग केबल 'रामवोला' न कहकर लोक-प्रतिष्ठा के अनुस्प 'रामबोला 
बाधा' कहते रहे हो । 


गुरु भोर विद्याध्ययन 


तुलसी ने अपने गुरु की जो वदना ओर प्रशस्ति की है उसका उदय उनका 
परिचय देना नही हैं। यदि कवि इस प्रयोजन से अनुप्राणित होता तो उनका कुछ विस्तार 
से वर्णन करता । उसके दो हेतु प्रतीत होते है। पहला हैतु कतज्ञता-ज्ञापन है। 'तुलसी के 
गुरु वस्तुत सिद्ध-महात्मा थे, महान्‌ विद्या-विशा रद थे, और राम-कथा के मर्मज्ञ पडित 
ये। उन्होने अज्ञानाधकार का निरोध करके “गुरु की सार्थकता' सिद्ध की थी, तुलसी के 
मन मे ज्ञान की ज्योति जगायी थी 
(१) बंदों गुरु पद कंज कृपा सिंधु नररूप हरि। 
महामोह दम पुज जासु बचन रविकर निकर ७४ 
(२) बंदे बोघमय नित्य गुद शकररूपविणं। 
यमाशओितो हि वक्तोपि चद्र. सर्वत्र बच्चते॥।' 
(३) श्री गुर पद नख सनिगन जोतो। सुमिरत विव्य दृष्टि हिँश्नें होतो ॥ 
दलन मोह तम्र सो सुप्रकास। बड़े भाग डर श्रात जासू ॥ 
उघराहिं बिमल बिलोचन ही के। मिर्ठहे दोष दुख भव रजनी के ॥ 
सुझ्नहि रामचरित सत्ति सानिक। गुपुत प्रगट जहूँ जो जेह खानिक ४४ 
(४) गुर पद रज मृदु मजुल अ्रजन। नयन प्रमिश्न दृग दोष विभजन॥ 
तेहि करि बिमल विवेक विलोचन । बरनों रामचरित भव सोचने 
उनके गुरु के नाम और व्यक्तित्व आदि के विषय मे विद्वानो की राय एक नही है । पहले 
उद्धरण में आये हुए 'नररूप हरि के आघार पर कोई कहता है कि उनका नाम 'नर्रासह'' 
था, कोई कहता है 'नुसिह" था और कोई कहता है--'नरहरिदास' अथवा 'नरहयानिद 
था। 'विनयपश्निका' की एक उवित" के आधार पर और “भविष्यपुराण' की गवाही पेश 
करके कोई कह सकता है कि उनके गुरु राघवानद थे। परतु यह सब केवल अनुमान है। 
अस्पष्ट कथन का अवलब लेकर नाम के सबंध मे कोई निश्चित घारणा नही बनायी जा 
सकती । दूसरे उद्धरण को हम गुरु-वदता भी मान सकते हैं ओर शकर-स्तृति भी। तीसरे- 





१. अपकारनिरोधत्वाद्‌ गुरुरित्यभिषीयते | 
२. रामचरितमानस, १।१ | सोरठा ५ 
३. रामचरितमानस, ११ । श्लोक ३ 
४० रामचरितमानस, १) १।३-४ 
५. रामचरितमानस, १।२।१ 
६- १० रामनरेश त्रिपाठी, तुलसीदास और उत्तका कान्य, पृ० १६ 
७. गोस्वामी तुलसीदास (डॉ० भारद्वाज), पृ० २६२ 
८ ढॉ० मगवतीग्रसाद सिंह, रामभत्तित में रसिक सप्रदाव, पृ० ६६ 
£, विनयपश्रिका, ७६|२-३ 
१०. नारीशिज्षा समादात राघवानदमागत | 
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चौथे उद्धरणो से उतना ही प्रमाणित है वि गुर ने तुलसी ये #शानाणार को दूर रूरपे 
उन्हे निर्मेल जझञान-दृष्टि प्रशान की 
उन्होंने वाल्यावर था में ही गुर-मुझ से राम-यथा सुनोी। तब उसझा बोदित 
विकास नही हुआ था, इसलिए कया के सर्म को भसी-भांति प्रहण नहीं कर पाये । गृर ने 
बारबार कथा सुनायी । प्रौद् होने पर उस सुनी हई कया को स्थाश्याय-अजित खान हे 
सेवारकर नावि ने “रामचरितमानस! ये रूप मे भाषाबद्ध किया 
मैं पुनि मिज गुर सन सुनी बचा सो सकरारेत। 
समुप्ती नहि तमसि यालपन सब प्रति गहेउं प्रचेत ॥ 
धघोता चपता ज्ञाननिधि यथा राम फ॑ गढ़ । 
किमि तमुन्नों में जीव जद फलि भस प्रसित मसूद ॥ 
तदपि कही गुर बारहि बारा। समुस्ति परी झछ सति झतुसारा 3 
भाषाधद्ध यरति में सोई।मोरे मन प्रयोण जेहि होई॥ 
तुलसी ने 'सूवरसेत' में अपने गुर से राम कथा सुनी घी। इस 'सवरशेत' गी बास्तविदर 
स्थिति के निर्धारण पर बडे वाचनित दगन हुए हैं। एमपी विस्तृत बिचार-चर्चा अन्यत्र 
की गयी है । 
उपन गुर ने ही तुलसी को राम-भजन का उपदेदया दिया। तदसतर उन्होंनि पुराध 
भादि शास्त्रों का पारायण विया। अत में थे इस निष्म पं पर पहुँचे मि जिन शास्त्रफर्त्ता 
मनियों ने सतार-सागर से पार जाने के उपायों पा तिसपण किया है उनमे मतैबय नदी 
है, विभिन्‍न पुराणों मे भी जहाँ-नहाँ परन्पर-बिरोधी विचार व्यक्त किये गये हैं, बेचल 
गुरु-प्रतिपादित राम-भजन या पथ ही राजमार्ग वे समान कल्याणकारी है . 
बहु मत मुनि वहु पंच पुराननि जहाँ तहां झगरों सो । 
गुरु फह्मो रामनजन नोको मोहि लगत राजटगरों सो ॥! 
ऐसे उद्धारक गुरु के स्तवन द्वारा कवि ने उनके प्रति हादिक उतभता झापित की है। तुलसी 
की गुए-स्तुति का दूस राहेतु परपरा-पालन है। कबीर, जायसी, मूर आदि महाय वियो ने 
गुर-महिमा का सादर गान किया है। आदर्श भवत-कवि तुलसी मे भी उसवा सम्यक 
निर्वाह किया है। उन्होने गुर को राम के समान ही नही, उनमे भी वठकर माना है । 
तुलसीदास की गुरु-लबघी उवितयों से हम इतना ही जान पाते हैं कि उनके गुर 
गेग्य विद्वान थे, सूकरखेत' में उन्होने सुकुमारबुद्धि चालक तुलसी को बारवार राम- 
फथा सुनायी , ओर उन्हे राम-भवित के प्रशस्त मार्ग पर चलने की प्रेरणा दो। आगे 
चलकर तुलसी ने व्यापक वाढ_मय का विधशद अध्ययन किया। इस पर यथाम्यान विचार 
किया जाएगा। 


१. राषचरितशानत, १३०-११३१६११ 
२ पाठातर--बहुमत झहुनि गुनि 
३. विनयपत्रिका। १७३|५, तलना कीजिए-- 
सुनहु मधुप निरगुन कक ते राजपथ बर्यों रची ।--घर्सागर, ४५१० 
४. तुम्ध तें अधिक गुरहि जिश्नें जानी [--रामचरिता नस, १!१२६।४ 
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विवाह ओर गाहेस्थ 


तुलसीदास की कृतियो में ऐसा कोई उल्लेख नहीं मिलता जो उनके विवाह एव 
गाईस्थ जीवन का निश्चायक प्रमाण हो । कतिपय उवितयाँ इस दिद्या में इग्रित मात्र 
करती हैं। डॉ० रामदत्त भारद्वाज का यह कथन युक्तियुकत है कि तुलसी के विवाह के 
सवध में 'हनुमानबाहुक” का निम्नलिखित साक्ष्य प्रवलतम प्रतीत होता है : 
बालपने सधे मन राम सनमुख भयो 
रामनास लेत माँगि खात टूकटाक हों । 
परचो लोकरीति मे पुनीत प्रीति रामराय 
मोहबस बंठो तोरि तरकि तराक हों । 
खोटे खोटे झ्ाचरन पझ्ाचरत श्रपनायों 
अजनीकुमार सोध्यो रामपानि पाक हो । 
तुलसी गोसाई भयो भोड़े दिन भूलि गयो 
ताको फल पावत निदान परिपाक हों ॥' 
तुलसी का तात्पयं है---'मैं बाल्यावस्था मे ही निश्छल भाव से राम के समुख हुआ, 'राम- 
राम” जपता हुआ भीख-ठुकडा माँग-खाकर सुख-शाति से जीवन-यापन करता रहा ,परतु 
सहसा अज्ञानवश राजा रामचद्र की पवित्र-प्रीति (भवित) को एक ही झटके मे तोड बैठा 
और लोक-रीति (विवाह करके गृहस्थी के जाल) मे फेस गया ।' लोक-रीति में पडना 
दार-परिग्रह का ही व्यजक है। तुलसीदास ने विवाहित जीवन व्यतीत किया था, इसका 
सक्त 'दोहावली” के एक दोहे से भी मिलता है 
खरिया खरी कपुर सब उचित न पिय तिय त्याग । 
के खरिया मोहि मेलि के बिमल बिबेक बिराग ॥" 
इस दोहे की प्रसग-कल्पना करते समय इसमें किसी अन्य व्यवित के दापत्य-जीवन का 
सकेत मानने की अपेक्षा स्वय तुलसीदास के त्रिवाहित जीवन का निर्देश मानना अधिक 
स्वाभाविक और युक्तिसगत प्रतीत होता है। 'विनयपत्रिका' की एक पवित से भी इस 
धारणा का समर्थन होता है 
सखा न सुसेवक न सुतिय न प्रभु शाप राय बाप तुहीो साँचो तुलसी कहत ।* 
जो आलोचक 'सुतिय न' का यह अर्थ करते हैं कि तुलसी के कोई पत्नी नही थी (क्योकि 
उन्होने विवाह ही नही किया ) उन्हे उसी साँप्त मे यह भी मान लेता पड़ेगा कि उनके 
माँ-वाप भी नहीं थे । और यह अनर्थकता की चरम सीमा होगी । 
कुछ आलोचको ने 'विनयपत्रिका' के अनेक पदो मे तुलसी की यौवनकालीन 
कामासक्ति ओर विषय-वासना की आत्माभिव्यवित स्वीकार की है 





१, गोस्वामी तुलसीदास, पृ० २६६ 
२, इनमानवाहुक, ४० 

३ दोदावली, २५५ 

४. विनयपत्रिका, २०६३ 


श्ध्ड तुलसी-काव्य-मीमासा 


(१) जोबन जुर जुबतो कुपण्य करि भयो जिंदोष भरि सदन बाय ४ 
(२) जोबन जुवती संग रंग रात्यो । तब तू महा मोह मद मात्यो। 
ताते तजी धरम मरजादा। बिसरे तब सब प्रथम विषादा ह' 
(३) नयन सलित परनारि निरखि मन मलित बिषय संग लागे। 
हृदय मलिन वासना सान सद जीव सहज सुख त्यागे॥' 
उपयुक्त उद्धरणो के विषय मे इतना ही सकेत कर देना पर्याप्त है कि उनसे कवि की 
स्वगत जीवती नही है, विषयासवत सासारिक जीव के जीवन का वैराग्य-प्रेरक सामान्य 
चित्र अकित किया गया है। अतिम उद्धरण से प्रयुक्त 'जीव' शब्द स्वय प्रमाण है । (विन्य- 
पत्रिका' के १३६वें पद मे जीव के ससुति-चक्र का, गर्भ-दशा से लेकर बुद्धावस्था तक के 
जुगुप्सनीय जीवन का, सक्षिप्त एवं व्यवस्थित चित्रण करके वैराग्य की पृष्ठभूमि मे 
भक्ति-ज्ञान का निरूपण किया गया है। उसे तुलसी की आत्मकथा समझना ठीक नही 
है। 
प० रामनरेश न्विपाठी का कथन है कि धन के लिए तुलसीदास ने खेती की, 
व्यापार किया और अनेक उपाय रचे । उनकी मान्यता का आधार है 
मध्य बयस धन हेतु गंवाई कृषी बनिज नाना उपाय ॥* 
कहा जा चुका है कि इस प्रकार की उक्तियाँ आत्मचरितात्मक न होकर जीव (मानव) 
मात्र की ससार-दक्षा का निदर्शत करती हैं। अपने उक्त कथन का वल-वर्धन करते हुए 
उन्होने आगे कहा हैं कि तुलसी ने 'नापे-जोखे', 'खेत के से घोखे', 'साग खाइ जाये माई, 
पीना खाइपोखे', 'गाँठि पानी परे सनकी", लिवा देई', 'लसम', 'सुलाखि' आदि किसानो 
और व्यापारियो की ठेठ बोल-चाल के जो सटीक प्रयोग किये है वे इस तथ्य के प्रमाण हैं 
कि उन्होने खेतिहर और व्यापारी का जीवन बिताया था । उनकी इस अनुमिति मे दम 
नहीं है । लोक-जीवन का मवेक्षक प्रतिभावान्‌ कवि इस प्रकार की विशिष्ट शब्दावली का 
सहज व्यवहार कर सकता है। कुछ शब्दों के यथोचित प्रयोग के हिसाब से कवि को 
तत्सब॒धी व्यवसायी मानने पर तो तुलसी को वैद्य, साग्राभिक आदि भी मानना पडेगा 
क्योकि उन्होने रोगो और पुटपाक, शस्त्रास्त्रो एव युद्ध का भी सटीक वर्णन किया है। 
मतएवं किसान अथवा वणिक्‌ के रूप मे तुलसी की कल्पना दूर की कौडी है । 
प० रजनीकात झ्षास्त्री के विचार से तुलसीदास का (तथाकथित विवाह' हुआ ही 
नही। उनका कहना है कि तुलसी का समूचा जीवन-काल दो ही विभागों मे वंटा हुआ 
है--बाल्य-काल और वैराग्य-काल | उनके जीवन मे गाहँस्थ-काल कभी आया ही नही--- 
कोई पिता इतना मूर्ख नही हो सकता कि एक कुत्ते की तरह घर-घर की जूठन खाकर 
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तुलसी की आत्मकहानी श्६प 


पेट पालने वाले अनाथ लडके से अपनी कन्या का पाणिग्रहण करवाकर उसे जीते-जी भाड 
में भोक दे ।' उनकी इस आपत्ति का परिहार स्वय कवि के पूर्वोद्धृत आप्तवचनो से हो 
जाता है . | 
परधो लोकरीति मे पुनीत प्रीति रामराय 
मोहबस बेठो तोरि तरकि तराक हां।' 
सखा न सुसेवक न सुतिय न प्रभु आप 
माय बाप तुही साँचो तुलसी कहते 

पहले उद्धरण मे कवि साफ कह रहा है कि मैं वालपन मे राम-नाम लेता था, लेकिन 
उसके बाद मोहवद राम-प्रेम को छोडकर लोकरीति मे पड गया। पद्य के प्रसंग में 
'लोकरोति' से गृहस्थाश्रम के अतिरिक्त कोई दूसरा व्यग्य निकालना अप्रासगिक है। 
बाल्य-काल बीत चुका है, और वेराग्य-काल मे लोकरीति का होना सभव नही है क्योंकि 
लोकरी ति से विरक्त-दर्ा ही वेराग्य-काल है। अत इन दोनो के बीच गारहईस्थ-काल का 
अस्तित्व मानना अपरिहाय॑ है। दूसरे उद्धरण का तात्पर्य भी असदिग्ध है---मिरे माँ-बाप 
थे, सखा थे, सुसेवक थे, सुतिय थी, परतु अब कोई नही हैं। हे प्रभो ! तुम्ही भेरे सब 
कुछ हो ।' कवि का यह निवेदन साभिप्राय है। वह शरणागतवत्सल राम के स्वभाव को 
जानता है 

जननी जनक बधु सुृत दारा। तनु घन भवन सुहृद परिवारा ॥ 

सब के ममता ताग बढोरी। मम पद मनहिं बांधि बरि डोरि ॥ 

समदरसी इच्छा कछ नाहीं। हरष सोक भय नहिं मन माही ॥ 

ग्रस सज्जन सम उर बस कंसे। लोभो हृदयं बसे धनु जेसें॥ 

तुम्ह सारिखे सत प्रिय मोरें। घरों देह नहिं झ्रान निहोरें॥ 
इसलिए सभी जागतिक सवधो का भगवान्‌ में झारोप करके उनकी कृपा का अधिकार 
वन जाना चाहता है। 

वेराग्य-काल मे सभावित विवाह की सभावना को लक्ष्य करके घास्त्री जी क 
उपपत्ति है--“इस काल मे आपका विवाह हुआ मानना केवल और भी असभव होने के 
साथ-साथ हास्यजनक ही नही है, वल्कि आपके निजी लेखो के विरुद्ध होने के कारण 
निरी मू्खंता है, क्योकि आपने तो अपने वैराग्य-काल मे अपने श्रीमुख से ही यह कहक- 

कि “ब्याह न बरेखी जाति-पाँति न चहत हो' अन्वेषकनण को इस विषय मे अधिक जाँच 
पढताल करने की परेशानी से मुवत कर दिया है ।”' जहाँ तक मेरी जानकारी है, किस 
भी अन्वेषक ने तुलसी के वैराग्य-काल मे उनके विवाह की सकल्पना करने की बुद्धि मत्त 
नही की है । कदाचित्‌ इस प्रदन का उठाना ही उन्होने हास्यास्पद समभा है। शास्त्री ज 
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१६६ तुततीलास-मीमामा 


ते एस अकल्पित मान्यता का प्रत्यारयान करके बध्या-युत्न के ये वा प्रसससीय वराप्रम 
किया है। व्याहू न बरेंसी' से यह व्यजना गहीं सिवलती कि थेराग्प में पूर्ण तुलगी वा 
विवाह नही हुआ था । यदि इस उपित से यह अय नियत साता है हि तुलसी जाजीयनस 
अधिवाहित रहे तो 'फाहूं फी बेटी मो घैदा न ब्याहुय' मे यह अर्थ गयो नही निएस सना 
कि उनके एक बेटा भी था ? निप्फर्प यह कि तुलसीन्‍्गाहित्य में ऐगा शोई प्रामाणिए 
अतस्साक्ष्य नही ऐ जिससे उनके माजीयन अधियाहित रहने की पुरिटि हो सरे। 
'दोहावती' का एक दोटा है 
घर फौन्हें घर जात है घर एटि घर जाए। 
तुलसी घर चन घीच हीं राम प्रेम पुर एाइ 

एस दोहे की व्य मना के भाघार पर डॉ० माताप्रसाद गुप्स ने यह निष्कर्ष निशालाही छिः 
“गुह-त्याग के उपरात कवि को एकात-जीवन और समाज-गन्‍्द्ध जीयम में से एफ को 
ग्रहण करना था, उसने म“यम-मार्ग अपनाया | उक्त द्रोहें के संदर्भ में (एमॉलि-जीवन 
और समाज-सवद्ध जीवन' या गोलमोत अच॑ संदिग्ध है। बधि सा आदमग स्पष्ट है । एक 
'घर' भौतिक यह है । कटावत है--न सृह गृहिणी दिया (घरनी ये बिना घर नहीं होता )। 
अतएव उमका लक्ष्पायं हुआ--गृहस्पाश्षम । उस घर यो छो/ना वे राग्यपृर्यर यानप्रम्प 
अथवा सन्यास ग्रहण करना है।' दूसरे 'घर' का दाद्या थे है-> जी व या पारमाधिदर निवास - 
स्वल, अर्थात्‌ आनद-सिघु राम।" पुरी पक्ति तात्पर्य --गृहू-याग से, अर्थात्‌ सर्पास- 
ग्रहण करने से, गृहस्थी चली जाती है, शोर गृटस्थी को बनाये रगने से पारमामिए गृह 
मर्थात्‌ राम-भवित गौर सालोकय मुवित की प्राप्ति नही होती। यर 'उमरयदद्व' है। 
समन्वयवादी कवि ते एस द्विविधा या समाधान उत्त दोहे वी हूसरी पव्ित मे प्रस्तुत जिया 
है--राम-भक्ति के लिए गृहत्याग अनिवार्य नहीं है, जनासकत-भाव से गृहम्याश्रम में 
रहकर भी भगवदभजन फिया जा सकता है। शब प्रग्न यह है वि क्या रवि का यह 
बचन स्वविषयक है । भेरे विचार से, नही है। ऐसा कोई नी अत पाहय या सरिस्माध्य 
उपलब्ध नही है जिससे इस अनुमान को पुष्टि हो सके पति तुलसी ने इस प्रतार ये 'मप्यम- 
मार्ग का स्वयं अनुसरण किया था। इसलिए इस दोहे यो झ्ात्मपरग ने भानापर स्ामा- 
न्याश्रित सामान्य-वक्ति ही तमभना चाहिए । 


वेराग्य श्रीर त्तीर्थसिवन 


तुलसीदास का विरपत होना नियिवाद है। उन्होंने किन परिस्मितियों के कारण 
कब और कैसे बेराग्य लिया, इस विपय में कोई अत्तस्साधय नही मितत्ता। उनकी ऊतियो 
के अनुशीलन से ज्ञात होता है कि उनके साहित्यिक जीवन या आरभ पैराग्य सेने के 
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उपरात हुआ | वीतराग तुलसी ने किन-किन स्थानों की यात्रा की और कब से कब तक 
कहाँ रहे, इसका विस्तृत विवरण उनकी रचनाओ में नही पाया जाता। उनकी ऋृतियो 
से इतना निश्चित है कि उन्होने काशी, अयोध्या और चित्रकूट मे निवास किया था, 
प्रयाग और सीतासढ़ी की भी यात्रा की थी। उनके देराग्य-काल का अधिकाश काशी मे 
व्यतीत हुआ था, वही पर उनकी लोक-यात्रा समाप्त हुईं । 
'रामचरितमानस' से प्रमाणित है कि वे अयोध्या मे कुछ समय तक रहे थे और 
वही अपने महाकाव्य का आरभ किया था . 
(+) नौसी भौसवार सघु भासा। अ्रवधपुरी यह चरित प्रकासा ॥ 
(7) सब विधि पुरी सनोहर जानी । सकल सिद्धिप्रद मगल खानी ॥ 
बिसल कथा कर कीन्ह श्ररभा । सुनत चसाहि कास सद बंभा॥' 
'विनयपत्रिका' की निम्नाकित पक्तियों मे लौकिक जीवन की 'मोह-माया' से व्याकुल 
चित्त की चित्रकूट-यात्रा के प्रत्ति जो छठपटाहट व्यक्त की गयी है उससे सूचित होता है 
कि गृह-त्याग के अनतर ही तुलसी ने चित्रकूट-पात्रा की थी 
श्रब चित देति चित्रकूटहि चलु। 
कोपित कलि लोपित मगल सगु विलसत बढत मोह माया मलु ॥ 
न कर बिलव विचारु चारुतति बरष पाछिले सस अगिले पलु। 
भत्र सो जाइ जपहि जो जपि भे झजर पभ्रमर हर झ्रचद हलाहलु ॥।* 
दूसरी पक्ति के आधार पर डॉ० भारहाज का यह अमभिकथन सदेहास्पद है कि कोपित कलि' 
का इगित कद्धा पत्नी की ओर है जिसे वे कल्याण-सार्ग से हटाने वाली और मोहमायामल 
को बढाने वाली समझे थे ।* 'रामाज्ञाप्रदन' के अधो लिखित दोहे भी उनकी चित्रकूट-यात्रा 
की ओर सकेत करते हुए प्रतीत होते हैं 
पय पायनि बन भूमि भलि सेल सुहावन पीठ। 
रागिहि सीठ बिसेषि थलु ब्रिषय बिरागिहि सीठ ॥॥ 
सगुन सकल सकट समस्त चित्रकूट चलि जाहू। 
सीता राम प्रसाद सुभ लघु साधन बड लाह। 
अपने विभिन्‍न ग्रथो' में तुलसी ने चित्रकूट का वर्णन जिस निष्ठा और विस्तार से 
किया है उससे इस तीर्थस्थान के प्रति उनका अतिशय प्रेम प्रकट होता है । किवदती है कि 
चित्रकट मे तुलसी को राम का दर्शन हुआ था। “चित्रकूट को चरित्र" सभवत इसी दर्शन 
की ओर निर्देश करता है। गीतावली* के पदो में चित्रकूट का सबिलिष्ट चित्राकन उस 
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पीथेस्पल की महिमा के साथ ही तुलसी की उत्कृष्ठ काव्य-कला का भ्रकृृत निदर्शन है । 
व्यापक आयाम मे विखरे हुए चित्रकूट-विपयक विविध वर्णनों से अनुमान किया जा सकता 
है कि उन्होने चित्रकूट की अनेक वार यात्रा की थी । परतु उनके निवास-काल की अवधि 
निश्चित करना सभव नही है। 'रामाज्ञाप्रदन' का निम्नलिखित दोहा उद्धृत करते हुए 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने निर्धारित किया है कि “तुलसीदास ने विरवत होने के अनतर 
कुछ काल तक--कम से कम छ मास तक-- चित्रकूट-सेवन किया था /' 
पय नहाइ फल खाइ जपु राम नाम पट मास। 
सगुन सुमगल सिद्धि सब करतल तुलसीदास ॥* 
डॉ० भारद्वाज ने भी इस मान्यता का समर्थन किया है।' इसमे सदेह नही कि बवैराग्य 
घारण करने के उपरात तुलसी ने चित्रकूट-सेवन किया, कितु छ मास” वाली बात 
समाव्य होते हुए भी निर्णयात्मक नही जेंचती । कारण यह है कि जिस दोहे को प्रमाण 
माना गया है वह इस विपय में भ्राभास मात्र है। 'पठ्मास' का उल्लेख जिस दोहे मे किया 
गया है वह दोहा सप्तम सर्ग के चतुर्थ सप्तक के अत में आया है | वहाँ पर चित्रकूट-वर्णन 
का कोई प्रसग ही नही है। अत उसे चित्रकूट-विपयक मानना काल्पनिक है। 'विनयपश्चिका' 
के एक पद से सूचित होता है कि अशात तुलसीदास ने शाति-लाभ के लिए अनेक तीर्य स्थानों 
की लवी यात्राएँ की और फिर स्थिर होकर चित्रकूट मे कुछ समय तक निवास किया 
अगनित गिरि कानन फिर्‌यो बिनु श्रागि जर॒यो हों । 
हों सुबरन फुबरन फियो नृप तें भिखारि करि सुमति तें कुमति करयो हों ।* 
“'कवितावली” के तीन पद्यो मे कवि ने सीत्तामठी और सीतावट का जो सजीव चित्रण 
किया है उससे जान पडता है कि उसने इस दृश्य को अपनी भाँखों से देखकर झव्दवद्ध 
किया है। 'विनयपत्रिका * के एक पद मे नर-नारायण की स्तुति की गयी है। गधमादन 
पर्वत पर बदरिकाश्रम क्षत्र है। वह नर-नारायण का स्थान है।* पूरे पद से, विशेषकर 
उसके अतर्गत बदरिकाश्रम के वर्णन से, सुचित होता है कि तुलसी ने वहाँ की भी यात्रा 
की थी। 
तुलसी के वराग्यकालीन जीवन का सर्वाधिक सबंध काशी से रहा। जीवन के 

अतिम वर्षों मे, महाप्रयाण के समय तक, वे वही रहे । वे काशी कव पहुँचे ? इस प्रइन का 
निर्णयात्मक उत्तर नही दिया जा सकता | 'रामचरितमानस' के पूर्व रचित “रामाज्ञाप्रश्न' 
का एक दोहा है 
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सगुन प्रथम उनचास सुभ तुलसी श्रति श्रभिरास । 
सब प्रसन्‍त्र सुर भूमिसुर गो गत गंगा रास 

कहा जाता है कि गगाराम काशी मे प्रह्लादघाट पर रहते थे। यदि उक्त दोहे के गगाराम 
को व्यक्तिवाचक नाम मान लिया जाए तो कहा जा सकता है कि तुलसी विरक्‍त होने के 
कुछ ही काल पदचात्‌ वहाँ पहुँच गये थे । काशी को उन्होने अपना स्थायी निवास-स्थान 
बना लिया था। “विनयपत्रिका' और 'रामचरितमानस' में उन्होंने जीवनपर्यत काशी- 
सेवन पर बल दिया है।' उससे यही घारणा बनती है। उन्होंने काशी की सहारकारिणी 
रुद्रवीसी, भयकर 'मीन की सनीचरी' और प्रचड महामारी का जो व्यापक वर्णन किया 
है' उससे इस धारणा की पृष्टि होती है। विभिन्‍न विद्वानो के अनुसार रुद्रबीसी का समय 
स० १६२३-१६४२, स० १६५५-१६७५ अथवा स० १६६५-८५ है, मीन की सनीचरी 
का काल स० १६४०-४२ अथवा १६६६-७१ है; और महामारी (ताऊन) का आगमन 
स० १६७३ में हुआ। इन सबसे उनके दीर्घकालीन काशी-वास का निश्चय होता है । 
'कवितावली' और 'हनुमानवाहुक' के दो पद्यो से सकेत मिलता है कि वे अपने जीवन के 
अतिम काल मे काझ्षी मे रहकर ही मृत्यु की प्रतीक्षा कर रहे थे ।* 
स्तेही-मिन्न 

तुलसी की काव्य-कृतियों से उनके किसी स्नेही-मित्र का परिचय नहीं मिलता। 
“रामाज्ञाप्रइन' के पूर्वोक्त दोहे में उल्लिखित 'गगाराम” को उनका मित्र वतलाया गया है । 
उनके दूसरे मित्र टोडर माने जाते हैं। काव्यो मे उनका उल्लेख नही है, परतु उनकी मृत्यु 
के अनतर उनके उत्तराधिकारियों के बीच समभौता कराने के लिए स० १६६६९ में जो 
पचायतनामा हुआ था वह तुलसी-कृत कहा जाता है। ऐसी मान्यता है कि कम से कम 
उसका सिरनामा तुलसी का हस्तलेख है। उनके तीसरे शसित मित्र अब्दुरंहीम खानखाना 
हैं। कवि ने उनका भी कहीं नाम-निर्देश नही किया है। कहा जाता है कि 'वरवैरामायण' 
की रचना उन्ही की मैत्री का परिणाम है। मीराँबाई के साथ तुलसी के पत्र-व्यवहार की 
बांत भी कही जाती है। कुछ लोगो' का विश्वास है कि विनयपन्निका' का १७४वाँ पद 
मीरा के पत्र का तुलसी द्वारा लिखित उत्तर है। किसी-किसी' का खयाल है कि यह पद 
तुलसीदास की कथित पत्नी रत्नावली के पत्र का उत्तर है । 


संमान शौर विरोध 


तुलसीदास की उक्तियो से सिद्ध है कि अपने जीवन के उत्तरकाल मे वे महा मुनि 
माने जाते थे 
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राम नाम फो प्रभाउ पाउ सहिमा प्रतापु 
तुलसों से जग मानियत महामुनी सो ।', 
कवि और सत के रूप मे उनकी लोकव्यापी प्रतिष्ठा थी 
जो सुमिरत भयो भाँग ते तुलसी तुलसीदास 
बढे-बडे पदाधिकारी और भूषति उनका चरण-स्पर्श करते थे 
घर घर साँगे टुक पुनि भूषति पुजे पाय। 
जे तुलसी तब राम विनु ते श्रव राम सहाय ॥४ 
फूलो के साथ काँटे भी थे। कवि की अनेक उक्तियो से ध्वनित होता है कि ऐसे मत्सरी 
जीवो की भी कमी नही थी जो सहत्त नैत्नो से तुलसी के दोप देखने का प्रयत्न करते थे, 
जिनके हृदय मे उनका यश्य शूल की भाँति चुभ रहा था, गौर जो उनकी हानि मे ही गपना 
लाभ समभते थे | 'रामचरितमानस ' मे प्रयुवत मविष्यत्का लिक क्रिया 'हंसिहहि' (हँसिहहि 
क्र कुटिल कुविचारी । जे परदूषन भूषन घारी”) से सूचित होता है कि इस महाकाव्य की 
रचना के पूर्व भी तुलसी के निदक थे और पदचात्काल मे भी । कवि की लोकप्रियता के 
साथ-साथ द्वेपियो का विरोध-भाव भी वढता गया। दोहावली” के साक्ष्य से इसकी 
निस्सदेह पुष्टि होती है 
माँगि सधघुकरी खातत ते सोवत गोड पसारि। 
पाप प्रतिष्ठा बढि परी ताते बाढी रारि॥' 
उन्होने अनुभव किया कि लोकमान्यता की आग तपोवन को जला देती है, समान योगश्री 
का अपकारक है और प्रतिष्ठा के कारण असहनशील खलो की जलन वडी सतापकारिणी 
है। जब वे मीख माँगकर खाते थे तव निश्चित भाव से पाँव पसारकर सोते थे। पाप- 
रूपिणी प्रतिष्ठा के बढने पर स्पर्घी एवं ईर्ष्यालु जनो की रार भी वढ गयी। रावण के समान 
अत्याचारी, खर-दूषण के सदृश अहकारी और मारीच के तुल्य कपटी दुष्ट उन्हें अनेक 
प्रकार से तग करते थे। उनके साहस-कर्मों का यथातथ्य अभिधान कवि ने नही किया, 
परतु व्यजना की सहायता से उनका कुछ सकेत अवदृय मिल जाता है : 
बासर ठढासनि से ढका रजनी चहूँ दिसि चोर । 
सकर निज पुर राखिए चित सुलोचन फोर ४९ 
तलसी के पास कोई सपत्ति नही थी । अत इस दोहे से ध्वनित होता हैं कि विद्वेपी लोग 
उन्हें परिपीडित करने के लिए इस प्रकार के उपद्रव करवाते थे । 
तुलसी के तत्कालीन विरोधियो को तीन वर्गों में रखा जा सकता है--साहित्य से 





१ कवितावली, ७[७२ 
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परिचित सस्कृतवादी, कट्टर जातिवादी ब्राह्मणओऔर सप्रदायवादी शव | संस्कृतवादी उनके 
भभाषा-निव्ध' का उपहास करने वाले दोषदर्णगी आलोचक थे। कवि की निम्नाकित पक्तियो 
के लक्ष्य वे ही प्रतीत होते हैं 

हँसह॒हि कूर कुटिल कुविचारी । जे पर हूपन भूषद धारी॥ 

झूल परिहास होइ हिंत मोरा। काक फहहि. कलकठ कठोरा ॥ 

हंसहि बक दादुर चातक हो। हंसाहू सलिन खल बिमल बतकही ।। 

कवित रसिक न राम पद नेहू। तिन्‍्ह कह सुखद हास रस एहू ॥ 

भाषा भनिति भोरि सति मसोरी। हंसिबे जोग हंते नहिं खोरी॥ 

का भाषा का ससकृत प्रेम चाहिए साँच। 
फाम ज॒ भाव कामरी का ले करिश्न कुमाच ॥४ 
जातिवादी ब्राह्मण अपने को हिंदू-धर्म का ठेकेदार समभते थे। वे घर्म-कोप की कूजी 
अपने हाथ में रखना चाहते थे । भाषावद्ध 'रामच रितमानस  सर्वसुलभ था । वह समाज में 
धर्मग्रथ के रूप में समादुत्त होने लगा था। कट्टर ब्राह्मण इसे नहीं सह सकते थे । तुलसी 
ओर 'रामचरितमानस' के गौरव को जनता की दृष्टि मे गिराने के लिए उन्होने तुलसी की 
जाति पर भी माक्षेप करना आरभ किया। वैष्णव तुलसीदास उदार थे। वे जाति-पाँति के 
भेद-भाव से दूर रहकर सभी भक्‍तो के साथ समानता का व्यवहार करते थे । उनकी इस 
उदारता से कट्टर ब्राह्मणो को और बल मिला। वे जन-मानस में यह बात विठा देने का प्रयत्त 
करने लगे कि तुलसी ब्राह्मण नही है, क्योकि वह ब्राह्मण-व्यवस्था का पालन नहीं करता। 
तुलसीदास किस-किस को अपने ब्राह्मणत्व की सफाई देते फिरते। इस अपवाद से ऊत्रकर 
उन्हे कहना पडा 
(3) लोग फहें पोच सो न सोच न संकोच मेरे 
ब्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हों ॥४* 
५ (7) मेरे जाति पाँति न चहों फाहू की जाति पाँति 
मेरे कोऊ काम को नहों काहू फे काम को ॥ ९ 

इन उद्धरणों का यह अर्थ निकालना न्‍्याय-सगत नही है कि तुलसी को अपनी जाति का पता 
नही था गौर न उनका विवाह हुआ था । पहली पतक्ित मे प्रयुक्त 'पोच” की व्यजना प्रसग- 
कल्पना मे सहायक हैँ। लोग आक्षेप करते थे--अपने को ब्राह्मण वताने वाला तुलसी लवार 
है, वह निम्त वर्ण का व्यक्ति होकर कुलीन होने का ढोग करता है | तुलसी का भुकलाहट- 
भरा खरा उत्तर था--जिसके मन मे जो आए, वके; मु के इसका कोई सोच-सकोच नही है, 
मुझ्े किसी के यहाँ व्याह-शादी नही करनी है , मुझे किप्ती की जाति-पाँति नही चाहिए, मेरी 
कोई जाति नही हू, मैं किसी की जाति-विरादरी मे नहीं रहना चाहता हूँ। ऐसा ही खीभ- 
भरा उत्तर उन्होने दुराग्रही अवतार-विरोधियो को भी दिया था 
१. रामचरितमानस, १॥५५, १९६१-३२ 
२० दोहावली, ५७२ 
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४ फवितावली, ७)३०७ 
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जों जगदीस तो श्रति भलो जीं महीस तो भाग। 
तुलसी चाहत जनम भरि राम चरन श्रनुराग ॥' 
सप्रदायवादी शव कम भासकारक नही थे। काशी शिव की नगरी कही गयी हैँ । उस नगरी 
मे तुलसी के 'रामचरितमानस' ने राम-भक्ति की वेगवती धारा वहा दी । फलत शैवों का, 
विश्येपतया शिव-मदिर के पुजारियो का, तिलमिला उठना स्वाभाविक था। तुलसी का 
समन्वयवादी दृष्टिकोण उन्हे सतुप्ट न कर सका | वे तुलसी को अनेक प्रकार की बाघा 
पहुँचाने लगे, उनके पीछे पड गये । उनके शविति-प्रयोग से परेशान होकर उन्होने शवों के 
स्वामी भगवान्‌ शिव से ही उनके भक्तों के दुब्यंवहार की शिकायत और उन्हे वरजने की 
प्रार्यता की 
(7) देवसरि सेवों वासदेव गाउँ रावरेंहीं 
नाम राम ही फे माँगि उदर भरत हों। 
दीवे जोग तुलसी न लेत फाहू फो कछुक 
लिखी न भलाई भाल पाच न करत हों । 
एते पर हूं जो कोऊ रावरो द्वै जोर करे 
ताको जोर देव दीन द्वारे गुदरत हाँ। 
पाई फ॑ उराहनो उराहनो न दीजो मोहि 
फालफला कासीनाथ फहें निवरत हों ॥" 
: (॥) गाँव बसत वामदेव में कबहूँ न निहोरे। 
अ्रधिभौतिक बाधा भई ते किफर तोरे॥ 
बेगि वोलि वलि बरजिये करतुृति कठोरे। 
तुलसो दलि रूंध्यो चहँ सठ साखि सिहोरे ॥' 
दूसरे उद्धरण पर त्रिपाठी जी की टिप्पणी हू “इससे प्रकट होता है कि शिव के किकरो 
ने तुलसीदास को कोई शारीरिक कष्ट पहुँचाया था। सभवत उन्हे मारा-पीटा हो। वे 
शिव जी से प्रार्थना करते थे कि कृपया अपने सेवको को रोकिए कि वे अपना कठोर कम 
बद करें। पर घिघियाते हुए भी वे शिव के किकरो को 'शठ' कहते ही जाते थे।” एक 
अन्य कवित्त में उन्होने तीक्ष्ण लक्षणा-व्यजना के द्वारा रामभक्‍त-विद्वेपी घोर शैवों को 
भूत-प्रेत-पिशाचो की श्रेणी मे रखकर शकर-भवानी की दुह्ाई दी हैं 
भूतभव भवत पिसाच भूत प्रेत प्रिय 
आपनो समाज सिव श्रापु नीकें जानिये। 
नाना वेष बाहन विभूषन वसन बास 
खान पान बलि पूजा बिधि को बखानिये ॥ 
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राम के गुलामनि की रीति भीति सूधी सब 
सद सों सनेह सबही को सनसानिये। 
तुलसी की सुधरे सुधारे भूतनाथ ही के 
मेरे माय बाप गुरु सकर भवातिये॥' 
रामभक्ति-निदको के विरोध ने उनकी सहनशीलता को अतिक्रात कर दिया। विक्षुब्ध 
तुलसी ने खूब किचकरिचाकर उन पर भरपूर प्रहार किया हैं 
तिन्‍्ह तें खर सूकर स्वान भले जडता वस ते न कहेँ कछु वे। 
तुलसी जेहि राम सो नेहू नहीं सो सही पसु पूंछ बिषान न हूँ ॥ 
जननी कत भार मुई दस सास भई किन बाँझ गई किन च्वे। 
जरि जाउ सो जीवनु जानकीनाथ जिये जग से तुम्हरो विनु हूं ॥' 
तीसरे चरण तक पहुँचते-पहुंचते कवि की मर्यादावादी चेतना विखर गयी है। 'भई किन 
बाँक गई किन च्वै' मे आवेश के बापूर से इलीलता-अइलीलता का सीमा-बध भहरा कर 
टूट गया है । 
इस गुणदोपमय विश्व मे देवतात्मा साधु भी हैं, और राक्षसी प्रवृत्ति वाले मसाधु 
भी--एक शीलगुणाकर हैं, अमर्ष-रहित हैं, दूसरे परद्रोही हैं, परापवादी हैं! । तुलसी को 
चाहे-अनचाहे दोनो ही प्रकार के लोगो के सपर्क मे आना पडा था। उस सपर्क से उत्पन्न 
भली-बुरी प्रतिक्रियाओ का निवधन कवि ने अनेक पद्मो मे किया है 
१ छमिहहि सज्जन मोरि ढिठाई। सुनिर्हाह वाल बचन मन लाई॥। 
जो बालक कह तोतरि बाता। सुन सुदित सन पितु अ्रु माता ॥ 
हँस्हाह कूर फुटिल फुबिचारी। जे पर दृषन भूपषन घारी।ँ 
प्रभभद प्रीति न सामुझ्ि नीकी। तिन्हाहि कथा सुनि लागिहि फीकी ॥ 
हरि हर पद रति मति न कुतरको । तिन्‍्ह कहें मधुर कथा रघुबर की ॥ 
राम भगति भूषित जिश्म जानी। सुनहाह सुजन सराहि सुबानी ४ 
२. घृत कहौ भ्रवधृत कहो रजपुत कहौ जोलहा कहों कोऊ। 
काहूकी बेटी सों बेटा न ब्याहब काहुकी जाति बिगार न सोऊ। 
तुलसी सरनाम गुलामु है रामको जाको रुचे सो फहै कछ श्रोऊ। 
साँगि के खेबो मसीत को सोइबो लंबे को एक न देवे को दोऊ॥" 
३. कोऊ कहेँ करतक्साज दगाबाज बड़ो 
कोऊ कहे रासको गुलामु खरो खूब है। 
साधु जाने महासाधु खल जाने महाखल 
बानी झूंठो साँची कोटि उठत हबूब है॥ 
* कवितावली, ७)१६८ 
« कृवितावली, ७४० 
* रामचरितमानप्त, १(६२-३, ७|३८[१, ७३६ 
« रामचरितमानम, १८४०-५९ 
५ रामचरितमानस, १।६।३-४ 
६ कवितावली, ७।१०६ 
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चहुत न फाहू सो न कहत फाहू की फछू 
सबफी सहत उर श्रतर न ऊब है। 
तुलसी को भलो पोच हाथ रघुनाथ ही के 
राम की भगति भूप्ति सेरी मति दूब है।' 
तुलसीदास की कतिपय उवितयों से प्रकट है कि विरोधियों ने उन्हे भाँति-माँति से डराया- 
धमकाया, उनके जीवन को दूभर कर देने के लिए कितने ही उपाय किये । यहाँ तक कि 
नृशस पामरो ने उनके प्राण लेने की भी चेष्टा की। उपद्रवों के भयकर तूफान मे भी वे 
निर्भव और अविचल रहे, भयत-रक्षक भगवान्‌ की वाँही की छाया उन पर वनी रही, उनका 
बाल वाँका नही हुमा 
(7) को भरिहे हरि के रितएं रितर्य पुनि को हरि जा भरिहँ। 
उ्प तेहि को जेहि रामु थप यपिह तेहि को हरि जो टरिहे ॥ 
तुलती यहु जानि हिएँ श्पने सपने नहिं कालहू तें डरिहै। 
फुमयाँ कछु हानि न श्रौरन फीं जो पे जानफीनाथु मया फरिहे॥* 
(7) फौनकी ज्ञास कर तुलसी जो प॑ राषप्तिह रामु ती मारिहे को रे ॥' 
(70) जो पै कृपा रधुपति कृपालु की बैर श्रौर के कहा सर। 
होइ न बॉको बार भगत को जो कोउ फोदि उपाय करे।। 
तर्क नीचु जो भीचु साधु की सो पामर तेहि मीचु मरे। 
वेद विदित प्रह्लाद फथा सुनि फो नम भगति पथ पाँउ धघरे। 
जोइ जोइ फूप खन्ंगो पर फहें सो सठ फिरि तेहि कूप पर । 
सपनेहु सुख न सत द्रोही कह सुरतरु सोउ बिष फरनि फरे॥ 
हैं फाके है सीस ईस फक्े जो हछि जन की सीव॑ चरे। 
तुलसिदास रघुबीर बाहुबल सदा श्रभय काहू ने डरे॥ 
लोक-प्रसिद्धि है कि जहाँगीर ने तुलसी को कारागार मे डलवा दिया था, उस बदीगृह से 
मुवित पाने के लिए उन्होने हनुमान्‌ की स्तुति की, और उनकी यह वदता 'कविता- 
वली' के एक सर्वेये एव 'विनयपत्निका' के पाँच पदो में निबद्ध है।' यह प्रसिद्धि मुख्यत 
'धदिछोर', (सिंह के सिसु मेढक लीले', साँसति', 'समय साँकरे”, 'गाढे परे” आदि छव्दो 
पर आश्रित है। परतु इससे यह प्रमाणित नही होता कि तुलसी बदी हुए थे । किसी ऐति- 
हासिक साक्ष्य से इस तथ्य की पुष्टि नही होती | यह्‌ बात अधिक सभाव्य जँचती है कि 
इन निवेदनों का निवधन भव-बधन और कलि की करालता के सदर्भ मे किया गया है। 
कवि ने राम और उनके नाम को अन्यत्र भी 'वदिद्योर' कहा है,' क्योकि जिसने जीव को 


१ कवितावली, ७१०८ 
२, कवितावली, ७।४७ 

३ कविंतावली, ७४३ 

४ विनयपत्रिका, १३७।१-२, ५-६ 

५ कवितावली, ७।५० विनयपत्निका, ३१-३५ 
६. विनयपतश्चिका, १४४|३+ ६८।२, १०२।५ 
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मोह-रज्जु मे बाँधा हे वही उसे बधन-मुबत कर सकता है । 


थोसाई' उपाधि 


तुलसीदास 'गोसाई तुलसीदास” के रूप में विख्यात है। गोसाई उपाधि का 
स्वरूप वया था, यह उपाधि तुलसी को कब, क्यो और कैसे प्राप्त हुई--इन प्रश्नों का 
निरविवाद उत्तर देना शक्य नही है। इस सबंध मे तीत धारणाएँ प्रचलित है। पहली यह 
है कि तुलसीदास गोस्वामी (गो+-स्वामी ) अर्थात्‌ इद्रियों के वशीकर्ता थे। इसलिए 
तत्कालीन जनता ने उन्हे गोस्वामी की उपाधि से अलक्ृृत किया। 'गोस्वामी' का अपभ्रश- 
रूप 'गोसाई' है। इस घारणा के समर्थत मे कोई अतस्साक्ष्य नही मिलता। अत इसको 
तुलसी के प्रशसकों द्वारा कल्पित उपाधि मानना चाहिए। दूसरी धारणा यह है कि सद्यो- 
जातावस्था में माता-पिता द्वारा परित्यक्त तुलसी का पालन किसी 'मगन' ने किया था। 
वह मगन अतीथ था। अतीथो की जातीय उपाधि 'गोसाईं है। 'मगन-कुल' अर्थात्‌ गोसाई- 
वश में पालित-पोपषित होने के कारण वे 'गोसाई” पुकारे जाने लगे । कहा जा चुका है कि 
'कवितावली' मे उल्लिखित कुल मगन' का यह विवरण असगत है। इसलिए गोसाई- 
विषयक यह सकलपता भी अमाच्त्य है। इस विषय मे कवि का कथन स्वय आप्त है 
बालपने सूधे सन रास सममुख भयो 
रामनाम लेत माँगि खात दूकटाफ हों। 
परयो लोकरीति मे पुनीत प्रीति रामराय 
मोहबस बेठो तोरि तरकि तराक हो। 
खोदे खोदे श्राचरन श्राचरत श्रपनायों 
अजनीकफुमार सोध्यो रामपाति पाक हों। 
तुलसी गोसाई भयो भोंडे दिन भूलि गयो 
ताको फल पावत निदान परिपाक हों॥ 
असन बसन हीन बिषम बिषाद लीन 
देखि दीन दूबरो करे न हाथ हाथ को। 
तुलसी श्रनाथ सो सनाथ रघुनाथ कियो 
दियो फल सीलसिधु श्रापने सुभाय को । 
नीच यहि बोच पति पाह भरुहाह गो 
बिहाइ पअभुभजन बचन सन काय को। 
तातें तनु पेषियत घोर बरतोर मिस 
फूटि फूटि निकसत लोन रासराय को ॥' 
उपर्युक्त उद्धरण की सातवी और तेरहवी पक्तियो से स्पष्ट निष्कष निकलता है कि तुलसी 
बचपन से ही गोसाई नही थे। पूरे सदर्भ से सकेतित है कि दारिद्रथ-प्रस्त वालपन और 
आस क्तिपूर्ण योवन के उपरात ही वे गोसाईं हुए। गोसाई होने पर वे अपने खोटे दिनो को 
भूल गये, उन्हे गोसाईपन के गोरव का अभिमान हो गया। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 
२ इनुमानबाहुक, ४००४१ 
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प्रमाण देकर बतलाया है कि काशी में छोलाक॑ कुड पर तुलसीदास मठ था, जो स० १७६७ 
तक अवश्य विद्यमान था। उस मठ के महतो (मठाधीशो) की उपाधि 'गोसाई” थी। 
तुलसीदास कभी-व-कभी उस मठ के गोसाई” (मठाधीश) हुए थे, इसलिए 'गोसाई! 
कहलाये ।' यह तीसरी धारणा ही युक्नियुवत प्रतीत होती है । 


वृद्धावस्था 


तुलसी के अतस्साक्ष्य से विदित है कि उनकी वद्धवस्था अत्यत सताप में बीती । 
उन्हें अनेक प्रकार के हादिक और घारीरिक वलेश सहने पडे। हांदिक वलेश के मूल में 
समवेदना अधिक थी । उन दिनो काशी पर आधिदंविक विपत्तियो का पहाड टूट पडा था। 
दुर्भिक्षो और महामारियों के भयकर प्रकोप से समस्त जनता त्राहि-त्राहि कर रही थी ।* 
चारो ओर हाहाकार मचा हुआ था। ऐसी विकट परिस्थिति में सहृदय कवि का आकुल 
अतर कराह उठा था। यह उमकी हादिक वेदता थी जिसकी अभिव्यक्ति किये बिना वह 
नही रह सका । यह ठीक है कि दानवीकृत नृशस कलियुग के लोमहर्षक अत्याचारों का 
जो अतिशयित वर्णन किया गया है वह वहुत-कुछ परपरा-प्रथित है, और जीवन-वृत्त के 
सदर्भ मे चरित-सबवधी तथ्य ही सम्राह्म हैं। परतु, इतना निश्चित है कि कलि के प्रभाव को, 
दारिद दसानन' से सीद्यमान लोगो को, देखकर तुलसी को सहानुभूतिपूर्ण दु ख होता 
था। एक अन्य प्रकार की मानप्लिक व्यथा पहुँचाने वाले 'कुलोग' भी थे । इन दारण विरो- 
घियो की चर्चा की जा चुकी है। 

तुलसी ने अपनी वुढीती के जिन शारीरिक कष्टो का उल्लेख किया है वे तीन प्रकार 
के हैँ--ज रा-जीर्णता, बाहु-पीटठा और 'बरतोर | बुढापे मे उनका शरीर विविध रोगों 
सेआक्रात था 

रोग निकर तनु जरठपनु तुलसी संग कुलोग । 
राम कृपा ले पालिए दीन पालिबे जोग।! 

उन वार्धक्य-जनित रोगो का पुरा विवरण नही मिलता । 'विनयपत्रिका' में जीव-प्तामान्य 
को वृद्धावस्था के शूल, कप आदि कष्टो का सकेत किया गया है ।* वह नियति-नियम है। 
अत तुलसी पर भी समान-रूप से घटित होता है। देह स्वभावत रोगो का घर है-- 
शरीर व्याधिमदिर॒म्‌ । बुढौती मे शक्ति के प्रतिहत हो जाने पर व्याधियो की वृद्धि 
अनिवायय है। 

कुलोगो की भाँति कुरोयो ने तुलसी को बुरी तरह घेर लिया था 

घेरि लियो रोगनि फुजोगनि कुलोगनि ज्यों 
बासर जलद घन घटा घृकि घाई है 


१० चुलसीदास, ४० १८६-६२ 

२ कवितावली, ७३६६-६७, १७३२-७७ 
डे दोहावली, ९७८ 

४. विनयपत्रिका, १३६८ 

४. दनुमानवाहुक, ३५ 
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इन रोगो मे सबसे अधिक कष्टकारिणी बाहु-पीडा थी जिसकी निवृत्ति के लिए उन्होंने 
'हनुमानवाहुक' की रचना की। उसके अनेक पद्मयों मे इस पीडा का उल्लेख है) * यह पीडा 
अत्यत असहद्य थी 
१ झापने ही पापतें त्ितापतें कि सांपतें 
बढ़ी है बाँहवेदन कही न सहि जाति है।' 
२ काल को करालता करम कठिनाई कीधों 
पाप के प्रभाव की सुभाय बाय बावरे॥ 
बेदन कुभाँति सो सहो न जाति राति दिन 
सोई बाँह गही जो गही सम्तीरडावरे ॥* 
३ भारी पीर ढसह सरीोर तें बिहाल होत।* 
४. तुलसी तनु सर सुख जलज भुज रुज गज बर जो र। 
दलत दयानिधि देखिये कपि केसरी किसोर॥'" 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त का कथन है कि “कवि पीडा का कारण 'बात' बतलाता है।” उनके 
द्वारा उल्लिखित बात' तुलसी-ग्रथावली' से उद्धृत प्रतीत होता हैं। उसका पाठ है 
बात तरुमूल बाहुसूल कपिकच्छु बेलि 
उपजी सकेलि कपि खेल ही उखारिये॥ 
इसके विरुद्ध, ५० श्रीकातशरण द्वारा सपादित 'हनुमानबाहुक' का पाठ है 
बाँहु तर्मूल बाहुसूल फपिकच्छु बेलि 
उपजी सकेलि फपिकेलि ही उखारिये। 
बात' को शुद्ध मात्रा जाएया बाहुँ' को ? यद्यपि इसका अतिम निर्णय पाठानुसधान 
करेगा, तथापि दृष्टिगत वस्तु के आधार पर भी शुद्धता की कुछ परीक्षा की जा सकती 
है। 'बात' (वायु) को तर या 'तरुमूल' का उपमेय मानने मे साधर्म्य-जन्य आलकारिक 
चमत्कार नही है। बाहु-शुल का आश्रय वाहु है। इसलिए बाहु की उपमेयता शो भाकारिणी 
है । 'दोहावली' के दो दोहो में भी कवि ने यही रूपक ज्यो-का-त्यो बाँघा है 
भुज तरु कोटर रोग अहि बरदस कियो प्रदेस। 
बिहगराज बाहन तुरत काढ़िश्न सिटे कलेस॥ 
बाहू बिठप सुख बिहँग थलु लगी कुपीर कुश्रामि। 
रामकृपा जल सोचिए बेगि दीन हित लागि॥९ 
अतएव 'बात' के स्थान पर 'बाँहु पाठ शुद्ध प्रतीत होता है। इस पीडा के शमन के लिए 
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उन्होने सभी प्रकार के उपाय किये। औपधियो का सेवन किया, जतम्न-मत्र-टोटके किये, 
देवी-देवताओ की मनौतियाँ मानी । परतु, सब निष्फल गया, पीडा बढती ही गयी 
झौपषध प्रनेक जंत्रमंत्र टोटकादि किये 
बादि भये देवता मनाये श्रधिकाति है। 
सारी देह पीडामयी हो गयी, अशवत शरीर जर्जर हो गया, अन्य कुरोग भी सताने 


लगे 
पाँय पीर पेटपीर बाँहपीर मुंहपीर 


जरजर सकल सरीर पीरमई है।* 
बाहुक सुबाहु नीच लीचर मरीच मिलि 
मुंहपीर केतुजा कुरोग जातुधान हैं ।' 
हनुमानवाहुक' मे हा 'बरतोर' का भी उल्लेख है 
तातें तनु पेषियत घोर बरतोर मिस 
फूटि फूटि निकसत नोन रामराय को ।' 
इससे ज्ञात होता है कि जिन दिनो वे वाहु-पीडा आदि क्लेशो तथा अन्य कुरोगो से आक्रात 
थे उन्ही दिनो बालतोड का कष्ट भी हुआ था ) 
इस जिज्ञासा का समाधान असाध्य है कि तुलसी इन कष्टो से मुबत होकर स्वस्थ 
हो गये थे या नही । डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने निम्ताकित पद्यके आधार पर निष्कर्प तिकाला 
है कि उनकी वाहु तथा अन्य अग्रो की पीडा का अत्त हो गया था 
बाहुक सुबाहु नीच लीचर मरीच मिलि 
मुँहपीर फेतुजा कुरोग जातुथान हैं। 
रामनाम जपजाग कियो चहाँ सानुराग 
काल कंसे दूत भूत फहा मेरे मान हैं ॥ 
सुमिरे सहाय रामलखन झाखर दोऊ 
जिनके समूह साके जागत जहान हैं ॥ 
तुलसी संभारि ताडका सहारि भारो भट 
वेधे बरगद से बनाई बानवान हैं॥ 
प्रस्तुत पद्च से यह निश्चित निष्कर्प नही निकलता कि पीडा का अत हो गया था। वेधे' 
का भूतकालिक प्रयोग केवल उपमान-विपयक प्रतीत होता है। प्रथम दो चरणो से पीडा 
की अक्षुण्णता स्पष्ट है। 'कियों चहौ' ध्यान देने योग्य है। कवि का आशय यह है कि 
स्मरण-भवित से प्रसन्‍त होकर राम इन क्लेशो को उसी प्रकार नष्ट करेंगे जिस प्रकार 
उन्होंने ताडका, सुबाहु आदि राक्षसों का सहार किया था। हाँ, एक अन्य पतद्य से यह 
अवश्य विदित होता है कि तुलसी को इन कुरोगो से छुटकारा मिल गया था 
हनुमानवाहुक, ३८ 
दनुभानवाहुक, २& 
इनुमानवाहुक, ४६ 
दनुमानबाहुक, रे 
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करनानिधान हनुसान भमहाबलवान 
हेरि हेँसिहाँकि फूंकि फीज ते उडाई है। 
झाये हुते तुलसी कूरोग राढ राकसनि 
फेसरीकिसोर राखें घीर वरिश्राई है ॥' 
यह 'हनुमानबाहुक' का ३४वाँ पद्य है। इससे एक-दूसरा सदेह उत्पन्न होता है। इसके 
परवर्ती पद्मयों मे विभिन्‍्त पीडाओ की असह्यता का उल्लेख है, तदनतर 'बरतोर' का और 
उसके भी बाद “रोगपसिंधु' का। 'हनुमानवाहुक' के अतिम शब्द है 
हों हूं रहों मौन ही बयो सो जानि लुनिये। 
यदि पीडा का अत हो गया होता तो हाहाकार की नौवत न आती । यदि यह माना जाए 
कि उक्त ३४५वाँ पद्म पीडात का निरचायक है, तो उसे अत में ४४वाँ पद्य होना चाहिए 
था। यदि यह माना जाए कि वह केवल वाहु तथा अन्य भागों की पीडा का द्योतक हैं, 
बरतोर का नही, तो भी उसे कम-से-कम ३९वाँ पद्य होना चाहिए | हो सक्ता हैँ कि तुलसी 
के रचना-कऋ्रम मे वह अतिम छद रहा हो, कितु सग्रहकार के प्रमाद के कारण उसका यथा- 
स्थान विन्यास नही हो सका । यह सभावना मार है। सभव है कि पाठानुसधान से इसकी 
पुष्टि हो जाए। सप्रति जो तथ्य हमारे सामने है उसी के आाधार पर सत्य की स्थापना 
उचित है । पूर्वापर-सदर्भ से अवगत होता हैं कि उनकी पीडा हनुमान्‌ की स्तुति से दव 
गयी थी। वह कुछ समझ तक गात रही, ओर फिर अधिक भयक्रता से उभरी। उस 
दुरवस्था मे बरतोर हुआ। वे स्वस्थ नही हो सके । इसी लिए अतिम पद्य में किसी फलश्रुति 
या धन्यवाद-प्रशस्ति के स्थान पर उनका विक्षोभ, खीक, सताप, चुनौती और अभिमान 
से पूर्ण अबूरा आत्मनिवेदन हूँ 
छहों हनुमान सो सुजान रफ्तराय सो 
कृपानिधान सकर सों सावधान सुनिये । 
हरष विषाद राग रोष गुन दोष मई 
बिरची विरधि सब देखियत दुनिये ॥ 
माया जीव काल के फरम के सुशाय के 
करंया राम वेद पलहें साँची मन गुनिये। 
तुम्हें कहा न होय हा हा सो वुझ्ेये मोहि 
हों हैं रहों मौन ही बयो सो जानि लुनिये ॥ 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने कहा है कि “कवि के शरीर मे बरतोड के घिनौने फोडे निकल 
आये थे, जिनमे से रुधिर और पीव बहता था। कवि यह नही लिखता कि वह इन फोडो 
से अच्छा हो गया था, और यह असभव नहीं यदि इसी रोग से उसकी मृत्यु हो गयी हो । 
यदि प्रार्थनाओ आदि पर विशेष विश्वास न करके बनारसीदास की भाँति वह भी दवा- 
दाल पर उत्तारू हो जाता तो सभवत उसे इतना कष्ट न उठाना पठता जितना उसे अन्यथा 
उठाना पटा |” उनका यह अनुमान तो मान्य है कि सभवत इसी कारण से तुलसी की 
१ इनुमानवाहुक, ४५ 
२६ तुलसीदास, पु० ६४७४-८८ 
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मृत्यु हुई, कितु यह कथन भतस्साद्ष्य-विरुद्ध है कि उन्होंने दवा-दारू की उपेक्षा की थी। 
निदान के अनुसार रोग-निवा रण का उफय किया जाता है। तुलसी की उवितयो' से निर्दिष्ट 
है कि उनके कष्ट के तीन सभावित कारण थे--दैहिक, भौतिक (भूत-प्रेत-बाधा) और 
देविक (भगवान्‌ की अप्रसन्तता )।' इसी क्रम से उन्होंने उपचार किया। पहले वनारसीदास 
की भांति ही दवा-दारू पर उतारू हुए--एक नही, अनेक दवाइयाँ की। वें व्यर्थ सिद्ध 
हुईं। फिर यत्र-मत्र-टोटके किये । उनसे भी कुछ लाभ नही हुआ । तब सामान्य देवताओं 
और फिर हनुमान्‌, राम तथा गकर की स्तुति की। कवि के पारदर्शक वावय हैं 
आओ्षध श्रनेक जन्न मत्न टोटकादि किये 
वादि भये देवता मनामे श्रधिकाति है 
कपिनाथ रघुनाथ भोलानाथ भूतनाथ 
रोगसिघु क्योन डारियत गायखुर के ॥* 


महाग्रयाण 


कहा जा चुका है कि अतिम वर्पा मे तुलसी जिन व्याधियों से प्रपीडित थे उनसे 
कदाचित्‌ मुक्त नही हो सके और उनके परिण।मस्वरूप उनका देहात हुआ। 'कवितावली 
के कुछ कवित्तो से ध्वनित होता है कि पीडा-पग्रस्त कवि मृत्यु की प्रतीक्षा-सी कर रहा 
था 

जोबे की न लालसा दयाल महादेव मोह्हि 
मालुम हैं तोहि मरिवेई को रहतु हाँ।' 

'कवितावली” की स० १८७० की हस्तलिखित प्रति मे बाहु-पीडा के कुछ छद और सर्वाग- 
पीडा, क्षैमकरी-दर्शान तथा 'बरतोर' के छद नही है। इससे सूचित होता है कि ये छद कवि- 
जीवन के अतिम वर्षो मे लिखे गये थे । 

किसी-किसी का अनुमान है कि तुलसी की मृत्यु प्लेग (ताउन) से हुई थी। जिस 
दुस्सह बाहुपीडा का उन्होने उल्लेख किया है वह प्लेग-प्रसूत थी। उससे चार दिन पडे 
रह कर वे परलोकगामी हुए | यह वात विश्वसनीय नही जेंचती। प्लेग के भयानक चग्रुल 
में फंसे हुए विक्षिप्त कवि द्वारा सपूर्ण 'हनुमानबाहुक', और 'कवितावली' तथा 'दोहावली ' 
के अनेक पद्मयों का व्यवस्थित निर्माण शवय नही प्रतीत हीता । 

ऐसी धारणा है कि महाप्रस्थान के समय तुलसी को क्षेमकरी का दर्शन हुआ था।" 
यह घारणा 'कवितावली' के एक सवेये पर आधारित है 


इनुमानबाहुक, २१, ३० 
दनुमानबाहुक, ३२, ४३ 
हनुमानवाहुक, ४०-४१ 
« दनुमानबाहुक, 3० 
« दनुमानबराहुक, ४३ 
« कवितावली, ७१६७, और भी देखिए--७। १६६ 
गोस्वामी चुलसीदास (बाबू शिवनदन सद्दाय), ए० ११४३ चुलसीदास, पृ० १८८ 
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कुकुम रग सुश्रग जितो सुखचद सो चद सो होड परी है। 

बोलत बोल समृद्धि चुवे भ्रवलोकत सोच बिषाद हरी है॥ 

गौरो कि गग विहग्रिनिबेष कि संजुल मूरति मोदभरी है। 

पेखि सप्रेम पयान समसें सब सोच बिमोचन छेमकरी है॥' 
बहुत सभव है कि मरण-काल मे उनका शरीर कुछ हल्का हो गया हो, और अत करण की 
मुक्तावस्था मे उन्होंने इस छद की रचना की हो। इस मान्यता के पक्ष मे एक तक॑ दिया 
जा सकता है। स० १८७० वाली प्रति मे यह छद॒ नही है। इसका सभावित कारण यही 
हो सकता है कि उसकी मूल प्रति तव तैयार की गयी थी जब उन्हे पहली वार बाहु-पीडा 
हुई थी । अतिम समय मे लिखे गये छद को सग्रहकार ने कवि के स्वर्गंवास के उपरात्त 
'कवितावली' में सकलित किया परतु,इसके विपक्ष मे भी एक सदेह उठता है । जानकार 
सग्रहकार ने इस अतिम पद्म को 'कवितावली' के एकदम अत में क्यो नही रखा ? क्या यह 
उसकी भूल है ? अथवा, यह छद अति नही है, और इसमे आया हुआ 'पयान' शब्द कवि के 
महाप्रयाण का च्योतक न होकर किसी अन्य यात्रा का सकेत करता है ? सम्रहकार गलती 
कर सकता है। दूसरी ओर, 'वयान' से किसी अन्य यात्रा का अर्थ भी सहज-प्राह्य है। 'राम- 
चरितमानस' मे बारात के 'पयान' के समय दशरथ को भी क्षेमकरी-दर्शन का मगल-शकुन 
हुआ था 

छेमकरी फह छेम बिसेषी | स्पासा बास सुतरु पर देखी ॥* 
ऐसा भी कहा जाता हैं कि उनकी अतिम रचना एक दोहा हैं जिसको 'पढते हुए! उन्होने 
'सवंदा के लिए मोन साधन किया' 
रामचद्र जस बरनि के भयो चहत प्रव मौन । 
तुलसी के मुख दीजिए श्रव ही तुलसी सोन ॥' 

इस दोहे का तुलसी-कृत होना प्रमाणित नही है। अतएुव उनकी आत्मकथा मे इसका 
समावेग वर्जनीय है। है 


तुलसी के जीवनचरित की रूपरेखा 


इन अध्यायो में बाह्य एवं आतर साक्ष्य के आधार पर तुलसीदास के जीवनवृत्त 
का जो अध्ययन किया गया हैँ उसके आधार पर निष्कर्ष-हूप मे उनके जीवन-चरित की 
रपरेखा इस प्रकार प्रस्तुत की जा सकती हूँ 

१ तुलसीदास का जन्म स० १५८६ में हुमा था। 

२ उनके जन्म-स्थान के विषय मे निश्चयपूर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता। 
विवाद-ग्रस्त स्थानो के विषय मे इतना निश्चित और निविवाद है कि उन्होने राजापुर, 
काशी ओर अयोध्या से निवास किया था | 

३ बेब्नाह्मण-कुल मे उत्पन्न हुए थे। उनके गोत्र आदि के विषय मे कोई निश्चित 
१ कबितावली, ७१८० 


२. रामचरितमानस, १३०३४ देखिए--रामाशाप्रश्न, ५५७ 
3. मूलगोसाश्चरित, ११८ 
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बात नही कही जा सकती | उतके माता-पिता के नाम, आर्थिक दशा आदि की भी प्रामाणिक 
जानकारी नही है । 

४ तुलसी के जन्म पर उनके माता-पिता को परिताप हुआ था । उस परिताप 
का यथार्थ कारण ज्ञात नही है । 

५, बचपन में ही उन्हे माता-पिता का वियोग सहना पडा । उसके कारण के सबंध 
में कोई विश्वक्षनीय सादय नही मिलता। 

६ उनका वाल्य-जीवन अत्यत कष्ट मे बीता। सग्रे-लवधियों का भी आश्रय नही 
मिला | दर-दर की ठोकरें खानी पडी। भीख माँग-माँगकर पेट पालना पडा । कभी हनुमान्‌- 
मदिर की खोची से जीवन-निर्वाह किया । 

७ सोनाग्य से, उत्त विपन्नावस्था मे उन पर सतो की कृपा-दृष्टि पडी | सत्तो के 
उपदेश से उन्हें शाति मिली । वे रामभवित की ओर प्रेन्ति हुए । 

८ ईइनर की कृपा से उन्हें आदर्श गुर मिले। वे परम कृपालु, रामभक्‍त और 
प्रकाड पडित थे । वाल्याव॒स्था में ही तुलसी ने 'युकरखेत' में उनके श्रीमुख से राम-कथा 
बारबार सुनी । उनके द्वारा कही गयी कथा और प्रतिपादित राम-भवित का तुलसी ने 
आगे चलकर अपने साहित्य में निवधन किया । गुरु के नाम और 'सूकरखेत” की स्थिति 
का अभिनिर्धारण अभी तक नही हो सका है। 

€. उनका विवाह हुआ था। उनकी ससुराल, पत्नी आदि का प्रामाणिक व्योरा 
उपलब्ध नही है । उनका विवाहित जीवन आसवितधूर्ण था। उनके मन मे सहसा वैराग्य 
उत्पन्न हुआ। इस मोड का निश्चित कारण विदित नही है। 

१० सभवत स० १६२४-२५ के आस-पास लगभग ३५-३६ वर्ष की आयु मे 
उन्होंने गृहस्थाश्रम का त्याग किया। 

११ विरक्‍त तुलसीदास ने चित्रकूट, प्रयाग, काशी, अयोध्या, सीतामढी आदि 
तोर्थंस्थानों की यात्रा की । कुछ काल तक वे चित्रकूट और राजापुर मे रहे। तदनतर 
उन्होने काशी को अपना स्थायी तिवास-रथान वनाया। वहाँ से समय-समय पर वे अन्य 
तीर्थस्थलो की यात्रा करते रहे । उनके जीवन के अतिम वर्ष काशी मे ही व्यतीत हुए । 

१२ विरक्‍त हीने पर काझ्षी मे निवास करते हुए वे किसी मठ के 'गोसाईं' हुए। 
गोसाईं' होने पर वे सुखमय जीवन बिताने लगे | गोसाईपन के विरुद्ध भी उनकी अतरात्मा 
ने विद्रोह किया। वे सदा के लिए सन्यासी हो गये । 

१३० तुलसी का वैरान्य निषेघात्मक नही रहा, वे साहित्य-रचना मे प्रवृत्त हए। 
विरवत होने के कुछ ही समय बाद उन्होने 'वैराग्यसदी पनी लिखी जिसमे उनके नवो दित 
9 की प्रतिच्छाया दृष्टिगोचर होती है। तदनतर उन्होने 'रामाज्ञात्रइन', 'रामसला- 
नह॒छ्‌', 'जानकीमगल', 'रामचरितमानस' आदि ग्रथो का निर्माण किया। 

१४ लोक-प्रतिष्ठा के साथ ही उनके भवत-प्रशसको और विरोधियों की सख्या 
भी बढ़ी । उन्हें आधिभौतिक बाधाएं सहनी पडी। काशी के कट्टर शै वो ने उनको बहुत कष्ट 
दिया । 

१५ काशी में उनके कई इष्ट-मित्र थे। उनमें टोडर का नाम विशेष महत्त्वपूर्ण 
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है । तुलसी ने उनके उत्तराधिकारियों मे स० १६६६ से सपत्ति-तवधी समझौता कराया 
था। 

१६ काझी के मेघा भगत वाल्मी कि-रामायण के अनुसार रामलीला कराते थे । 
तुलसी ने 'रामचरितमानस' के अनुसार रामलीला का प्रवर्तत किया। उनके द्वारा चलायी 
हुई रामलीला का लोक मे व्यापक प्रचार हुआ । 

१७ उनकी वृद्धावस्था क्लेश मे बीती । लगभग अस्सी वर्ष की आयु मे उन्हें 
बाहुपीडा हुई । अकाल जौर महामारियों के कारण चारों ओर हाहाकार मच गया। इस 
लोक-दुर्दशा से तुलसी को बडी व्यथा हुई। ये सकट किसी प्रकार ठले। अव उन्हें वालतोड 
का भय॒कर कष्ट हुआ। जजर शरीर विभिन्न रोगो से बाक्रात हो गया। बाहुपीडा 
भी फिर उभरी। सारा गरीर पीडामय हो गया। वे अतिम समय तक स्वस्थ नही हो 
सक्रे। 


१८ स॒० १६८० मे श्रावण कृष्णा ३ को तुलसीदाम का स्वर्गवास हुआ । 
तुलसीदास का व्यक्तित्व 


सभी मानते हैं कि तुलसी का व्यक्तित्व महान्‌ था। उनकी रपाकृति और स्वभाव 
की विशेषताओ का व्योरेवार, यथातथ्य और प्रामाणिक विवरण नही मिलता। चित्रो की 
अनुकृतियों, उनकी निजी कृतियो, सदिग्धप्रमाण चरित-ग्रथो और किवदतियो के सकेत पर 
इस सबंध में कुछ निश्चित धारणा बनायी जा सकती है । 

रूपाकृति--तु लसीदास ने अपने वर्ण और आकृति का निरूपण नहीं किया। 
कतिपय सदिग्ध उक्तियों के आधार पर ही उन्तकी रूप-रेखा का अनुमान किया जा सकता 
है . 

१ हो सुब्रत कुबरन कियो नुप तें भिखारि करि सुसृति तें कुमति करयो हों । 

२. दियो सुकुल जन्म सरीर सुदर हेतु जो फल चारि को। 

३ भलि भारतभूमि भर्ले कुल जन्म समाजु सरीर भलो लहि के 
उपर्युक्त उद्धरणो मे आये हुए 'सुबरन', 'सरीर सुदर” और 'सरीर भली' से तुलसी के गौर 
वर्ण और रूपसपन्न शरीर का अर्थ भी ग्रहण क्रिया जा सकता है। विभिन्न चित्रों से भी 
उनकी सुरूपता का समर्थन होता है । 

चरित-नेखको ने उनके सौंदर्य, आकृति और वेषभूषा का विशद वर्णन किया 
है 


१ सुंदर सुजान सतिम्नान श्राजानवाहु 
भगत जन प्रधान तेहि गले माल सानिये । 
गान परबीन हरि ध्यान लव॒लीन कवि 
विषय विकार हीन छीन सिष जानिये। 
मुडित सोस मुच्छ सो सेत सेत फेस बेस 
पीन देह सुत्र कदि गोर त्यों वखानिये। 
४. केसर |, विनयपजिका, २६६०, १३५।१, कवितावली,७। ३१३ 
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फहे श्रविनास भाल तिलक छुलसिदास 
सेत कटि श्रधोवास तासु पहिचानिये॥7 
झसन मधुफरी फपिस पट सिपा सूत्र सधान। 
उरसि तुलसिका माल सुचि रुचि लेपनी प्रधान ॥' 
३ गौर 'रा'पदमात्रसश्रवणतोध्प्युदुभूतरोमांकुर 
वक्ष श्रीतुलसीप्रस्ठगुटिकामालपटीशालिनम्‌ 
वारवारसिद पद “भरतु ने ठाढेंउतिगाठस्वर 
गायन्त नररूपिणं फमपि त ववेइनवद्ये हितम्‌॥' 
४ गौर वरन विद्या निघान। विविध शास्त्र पडित महान ॥* 
तुलसीदास का रग गोरा था । वे सुदर और बाजानबाहु थे, उपवीत मी र तुलसी की माला 
धारण करते थे । चित्रों मे वे छापा-तिलक लगाये हुए भी दिखाये गये हूँ। विभिन्न चित्रों 
से यह भी सूचित होता है कि पहले वे मोटे नही थे, लेकिन प्रौढावस्था मे उनका शरीर 
कुछ स्थूल हो गया था । उपर्युवत्त कवित्त मे अविनाष राय ने भी उनकी पीनता का उल्लेख 
किया है। उनका यह भी कथन है कि तुलसी चोटी बौर दाढी-मूंछ नही रखते थे । दूसरी 
ओर, तुलसी के दाढी वाले चित्र भी मिलते हैं। भिन्न कालो मे दोनों ही बातें सभव हो 
सकती हैं। परतु तुलसी का जो रूप-वर्णन किया गया है वह आप्त-कोटि में नही आता। 
प० रामनरेश त्रिपाठी ने एक दिलचस्प खोज की है। उनका कहना है कि 
तुलसीदास वृद्धांवस्था मे गजे हो गये थे" । कहा गया है कि यह तथ्य कवि के अतस्साक्ष्य 


से प्रमाणित है 
ऊँचो मन ऊँची रुचि भागु नोचों निपट ही 


लोकरीति लायक न लगर लवार है। 
स्वारथु श्रगमु परमारथ की कहा चली 
पेट फी कठिन जगु जीव फो जवार है। 
साकरी न झ्राकरी न खेती न वनिज भीख 
जानत न क्र कछु किसव कवारु है। 
तुलसी फी बाजी राखी राम ही के नामनतु 
भेंट पितरन को न मूड॒हू में बारु है॥' 
उपर्युक्त कवित्त मे न तो पितरो की भेंद का प्रसग है भौर न ही मूंड के वालो का। "भेंट 
पितरन को न मूड॒हू मे वारु है“--इस कहावत का प्रयोग कवि ने अपनी अकिचनता द्योतित 
करने के लिए किया है। यह लाक्षणिक उवित है। मुख्याथे-बाध लक्षणा की पहली शर्त है। 
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ऐसी उक्तियो मे गजेपन के अन्वेषण से मयकर खतरा यह है कि इससे उत्साहित होकर 


१ अ्रविनाशराय, तुनतीप्रवास, १६३ 

२ कृप्णदत्त मिश्र, गीतमचद्रिका 

3 रामू डिवेदी, प्रेमरामायण, देखिए--“'मानस? की रूप्ती भूमिका, वक्तव्य, पृ० ३० 
४ मुरलीबर चतुर्वेदी, रत्नावलीचरित, ६९ 

५. तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० ४२ 

६०५ कंवितावली, ७|६७ 
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उर्वरबुद्धि ववेषक 'कवितावली' के निम्नाकित स्वेये के आधार पर तुलसी के ललाइन- 
प्रेम की प्रस्थापना करने लगेंगे 
बर दत की पगति कृदकली अ्धराधर पल्‍लव खोलन की। 
चपला चमक घन बीच जगे छवि सोतिन माल श्रमोलन की। 
घुंघुरारि लटे लटक॑ मुख ऊपर फुडल लोल कपोलन की। 
निवछाघरि प्रान करं तुलसी वलि जाऊं लला इन बोलन की ॥४ 
और यह सिद्ध करने लगेंगे कि तुलसीदास पहले गधे की सवारी किया करते थे कितु बाद 
में हाथी पर चढने लगे, वयोकि उन्होने स्वय कहा है 
हाँ तो सदा खर को श्रसवार तिहारोई नामु गयद चढायो ।* 
मनुष्यता--जव हम तुलसीदास की चारित्रिक विशेषताओ पर दृष्टिपात करते 
हैं तव उनका जो गुण हमे सबसे अधिक प्रभावित करता है वह है उनकी मनृष्यता। वे 
महामानव थे । आहार, निद्रा, भय ओर काम की प्रवृत्ति तो प्राणिमात्र मे, मनुष्पो और 
पशुओं से, समान रूप से पायी जाती है।' मनृष्य का गौरव इस वात मे है कि वह इन 
सहज प्रवृत्तियों से ऊपर उठकर आत्मकल्याण और विद्वमगल का विधान करे। तुलसी 
ने ऐसा ही किया। उन्होने स्वात घुख को लोकहित मे लीत कर दिया। अहिसा, सत्य, 
इद्रियनिग्रह आदि जो मानवधर्म वत्तलाये गये हैं उन्हे अपने जीवन मे उतारने का सफल 
प्रयास किया । वालपन, यौवन और गोसाईपन में उत्तसे गलतियाँ हुई थी । उन्होंने सच्चाई 
के साथ उन्हे स्वीकार किया है। रामभवित के राजपथ पर अग्रसर हो जाने के बाद वे 
मानवता के प्रशस्त मार्ग से कभी विचलित नही हुए । 
उदारता--वे उदार और परोपकारी थे। उनमे दया और कोमलता थी। जन- 
श्रुतियों और चरितग्रथो की अतिशयोवितयो को छानकर निकाल देने पर भी उनके चरित्र 
की यह विशेषता ध्यान जाक्ृष्ट करती है । ग्रुणो के अभाव मे असाप्रदायिक सत की महिमा 
का अतिशयित वर्णब सभव नही था। तुलसी के साहित्य मे भी उनकी उदारता का प्रति- 
फलन द्र॒ष्टव्य है। उनकी लोकसग्रह-भावना उदारता का ही परिणाम है। उनके सभी 
अनुकरणीय पात्र उदार हैं। महा मारियो आंंदि के प्रकोप के समय उन्‍होंने अपने निदक 
काशीवासियो के उद्धार की भी प्रार्थना की है। जगत्‌ को सीताराममय समककर सबको 
प्रणाम किया है | 
सहिष्णुता--तुलसी ने वचपन से ही नाना प्रकार के वलेश सहे थे । जीवन-सग्राम 
की विषम परिस्थितियो ने उन्हे अनिवारयंत कष्ट-सहिप्णु बना दिया था। मजबूरी मे 
अजित यह गुण आगे चलकर उदात्त रूप मे फलित हुआ। त्रासका री विरोधियो के उपद्रवो 
को उन्होने घैये के साथ सहा। अनेक आधि-व्याधियों से आक्रात होने पर भी उनका मान- 
सिक सतुलन नष्ट नही हुआ । हाथ, पाँव, मुंह आदि सभी अगो की पीडा से कराहते हुए भी 
१० कवितावली, १॥५ 
२. कवितावली, ७६० 
9« भय निद्रा गेंठुन अद्दार सबके समान जग जाये ।--विनयपन्निका, २०१२ 
आहइारनिद्रामयगेथुनच समानमेतत्पशुभिनराणयाम्‌ [--हितोपदेश, प्रस्ताविका, २५ 
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उन्होने समाहित चित्त से उत्दृष्ट काव्य-रघता की । नुमानयाएक! और “कवित्गवली/ 
के अनेक पद्च इसके प्रमाण है । 
अमेक स्थलो पर उपर ससएुनशीतचता दुष्दिगत होती रै। उत्हाने बिर्गय सो, 
रामभवमित-थ्िरोधियी, फरस-पूजयी आदि पर अपपर्दों पी घारायादिय बौटार यो है 
१ पहुह सुनहि श्रस श्रफा नर प्रसे जे मोह विशच । 
पायडी हरिपिद चिमुप जानी छूछ मे साथ का 
२ तिनह तें पर सूकर स्थात भजे पटना, बस ते से पहँ पष्ठु थे । 
तुससी घेहि राम सो नेहु नहीं सो सही पसु पूष्रा विधान स मै । 
जननी फत भार सुई दस मास भई दिन बॉस गई पिन उप 4" 
३ तुलती परिहटरि हरिहिर्रह पावेर पुझहि भूत । 
प्रत फयीएति होहिंगे गनिका ये से पूत॥' 
सहनभीनता का यह बतिक्राण व्यक्तिय द्वेप की प्रतिग्यया नही है । बदि ऐसी उन्तिया 
के मूल में निहित वैयक्तिफ विरोध की कारणता गानी जाए तो भी या उसवा उद्यात्ती झ़त 
रूप है। इसी प्रकार रातों की निंदा ओर सज्जनों की प्रशसा मे कवि ने अपने विरोधियों 
की द्वेप-भावना और गपनी सहिणुला फो व्यक्तिमत्ता के बधन से सा पते ए रके सामास्मीह्त 
रूप भे प्रस्तुत किया है। शिव मे शैयो वे बिरए की गयी शिकायत मे उनका क्द्धप समप्रराय 
है, व्यवित नही ।" 
श्रद्धालुता--श्रुति कह नी है. “मातुदेवों भच। विदृदेवों भव आचायंदेयों भव।' 
तुलसी श्रद्धावान्‌ थे । उन्होंने भवितभाव से माता-पिता और गुर की 7तनतापूर्चवक वदना 
की है ।" व्यास, वाल्मीकि व्द्वि कवियो का प्रणाम किया है । 
विनयशी लता--तुलसी की विनयशज्यीनता दो प्रकार की हे प्रपत्यात्मझ और 
लौकिक । भगवान्‌ के प्रति आत्मनिवेदन करते हुए उन्होंने अपने देग्य वा पुन पुन निरूपण 
किया है। यह नम्नता (कार्पण्य) ण' णागति का आवश्यक अग हे। यह चृत्ति क-लोव- 
सामान्य है । लोक-व्यवहार की दृष्टि से भी उन्होंने जपती विनयशीलता की अभिव्यपित 
की है 
बाल विनय सुनि करि कृपा राम चरन रत्ति देह । 
कबि न होठें नहिं बचन प्रवीनू । सकल फला सब विद्या होनू ॥ 
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कबित विबेक एक नहिं मोरे। तत्व कहों लिएि कागद कोरे ॥* 
तिर्भोकता--विन म्र होते हुए वे निर्मीक थे। उनमे आत्मविश्वास था। स्वकालीन 
समाज की तीब् आलोचना मे, कलियुग आदि के वर्णनों मे, उनकी स्पष्टवादिता परिलक्षित 
होती है । गकर की दुह्ाई देते हुए भी उन्होने गैवो को 'किकर', 'शठ' आदि कह ही डाला।' 
उपद्रवियों ने क्तिने ही वचडर उठाये, किंतु वे तिडर रहे 
तुलसी यहु जानि हिएँ श्रपने सपने नाहि कालहु ते डरिहे। 
कुमयाँ कछ हानि न भरत की जो पे जानकीनाथ सया करिहै 0 
निष्पक्षता--तुलसी की निष्पक्षता और न्यायप्रियता का ठोस प्रमाण ठोडर के 
वशजों का पचायतनामा है । उनके व्यक्तित्व की इस विशेषता से प्रभावित होने के कारण 
ही दोनो पक्षो ने उन्हें मध्यस्थ माना होगा | तुलसी पर आक्षेप किया गया है कि उत्होते 
ब्राह्मणो के प्रति पक्षपात और नारी-जाति के प्रति अन्याय किया है। जाघुनिक समाज की 
कसौटी पर थे इस दोष से बरी नही किये जा सकते । परतु, यह भी स्मरण रखता चाहिए 
कि इतिहास-पुराण एवं वर्मशास्त्र के प्रणेता ऋषि-मुनि तुलसी से कम अपराधी नही है । 
समाज की कसौटी देश-काल के अनुसार बदलती रहनी है। उन्होंने युगधर्म का अनुसरण 
किया है, अत दोपभाजन नहीं हैं। यह भी अविस्मरणीय है कि तुलसी ने धर्म भ्रष्ट 
ब्राह्मणों की विगहँणा की है और सदाचारी नारीपात्रों को आदर दिया है । 
पएडित्य--तुलसी की रत्रनाओ से प्रमाणित है कि उन्होने वाइ मय के विविध 
अग्रो का गमीर भनुशीलन किया था। वे काव्य और शास्त्र के प्रकाड पडित थे। 'नाना- 
पुराणनिगमागमसमत यद्‌ रामायणे निगदित वंवचिदन्यतो&पि' का प्रतिन्नापन ढोग नही है। 
अपनी महापोथियों की सहायकग्रथ-सूची मे अनदेखे ग्रथो का गलत-सलत उल्लेख करके 
कोमलमति पाठकों को समिभूत करते वाले आधुनिक आचार्गों की भांति तुलसी ने धोखा 
नही खडा किया है। उन्होने उन ग्रथो का तात्त्विक अध्ययन किया था। उन्तका वह ज्ञान 
निजी अनुभव, देशाटन और सत्सग से समृद्ध हुआ था । 
सूक्ष्मेक्षण शक्ति--तुलसी ने लोक का सूक्ष्म अवेक्षण किया था। वे जन-मानस के 
पारखी थे । जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियो, पात्रों के तत और मन के विविध पक्षो, विभिन्न 
वस्तुओ तथा भाकृतिक दृश्यो के वर्णन मे उनकी पैनी ईक्षण-शक्ति का परिचय मिलता 
है। 
भावुकता--तुलसीदास भावुक और सहूृदय थे। वे पत्नी मे आसक्त थे, किसी 
कन्या को पुरुष वना दिया, किसी विधवा के मृत पत्ति को जीवित कर दिया--इस प्रकार 
की किवदतियाँ उनकी भावुकता का किचित्‌ सकेत करती हैं। उनकी भावुकता और 
सहृदयता का वास्तविक प्रमाण उनका काव्य है। उन्होंने रामकथा के मारमिक स्थलो को 
भली भाँति पहचाना है, विभिन्‍न मानव-स्थितियों मे अपने को डालकर तदनू रूप भावानु- 
भूति की है, उन मर्मस्पर्शी भशो का साक्षात्कार तथा भावों की समानुभूति करके उन्हें 
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पाठको एवं श्रोताओं तक सप्रेषित करने मे वे पूर्णतया सफल हुए हैं। 'मानव-प्रकृति के 
जितने अधिक रूपो के साथ गोस्वामी जी के हृदय का रागात्मक सामजस्य हम देखते 
हैं, उतना अधिक हिंदी भाषा के और किसी कवि के हृदय का नही । यदि कही सौंदर्य है 
तो प्रफुल्लता, शक्ति है तो प्रणति, शील है तो हर्पपुलक, गुण है तो आदर, पाप है तो 
घृणा, अत्याचार है तो क्रोष, मलौकिकता है तो विस्मय, पापड है तो कुढन, झोक है तो 
करुणा, आनदोत्सव है तो उल्लास, उपकार है तो क्ृतज्ञता, महत्त्व है तो दीनता तुलसीदास 
जी के हृदय मे विव-प्रतिविब-भाव से विद्यमान है।' र 

गृणप्राहकता--तुलसी की गुणग्राहकता का निदर्णन उनकी समनन्‍्वय-साधना में 
मिलता है। उन्होने अपने साहित्य मे माधुकरी वृत्ति अपनायी है, वैदिक सा हित्य, रामायण- 
महाभारत, विभिन्‍न पुराणों, आगम-दश्वास्त्रो, काव्यो तथा नाटकों से बिना किसी सकोच 
के ग्राह्म सामग्री ग्रहण की है सत हस गन गह॒हि पय परिहरि घारि विकार ।' 

ग्रादर्शवादिता--वे आदर्शवादी थे । उन्होने अपने साहित्य मे वैयक्तिक, पारि- 
वारिक और सामाजिक आदर्शों की प्रतिष्ठा का प्रयत्न किया है। आदर्ण-ना री और मादरोें- 
राजा के चरित्र पर विशेष बल दिया गया है, क्योंकि ये दोनों क्रश आदरशं-गृहस्थी और 
आदर्श-समाजव्यवस्था के आधार हैं। उनकी आदर्शवादिता कही-कही कट्टरता की कोटि 
तक पहुँच गयी है। कारण यहहै कि अपने मनोवाछित सामाणिक-आदर्श के विरोधी तत्त्वो 
को वे वर्दाश्त नही कर सके हैं। रामराज्य की कल्पना उनकी आदर्श-भावना का परिणाम 
है। लोकहितकारी महत्तर आदर्श के लिए व्यक्तिगत आदर्ण की बलि दी गयी है। विश्व- 
कल्याण की दृष्टि से भगवान्‌ ने वृदा का ब्रत-भग किया है", नारी ताडका को मारा है, 
कामिनी सूर्पणखा के नाक-कान कटवाये हैं,वृक्ष की ओट से वालि-वध किया है,सीता-लक्ष्मण 
को त्यागा है (और तपस्वी शबूक का सिर काट लिया है”) । 

परपरानुयायिता--वे परपरा के अनुयायी थे। पुराणनिगमागमसमत तथा रामा- 
यणादि-प्रथित रघुनाथ-गाथा, सनातन से चले आते हुए वर्णाश्नमघम, परमार्थवादी मुनियो 
द्वारा प्रतिपादित दर्शन और श्रुति-समत हरिभक्ति-पथ मे उनकी अगाघ आस्था थी। काव्य- 
दृष्टि से उन्होने प्राचीन कवियो की परपरा का अनुसरण किया है। महाकाव्य 'रामचरित- 
मानस” पर तो पोराणिक प्रभाव इतना अधिक है कि कुछ आलोचक उसे काव्य न मानकर 
पुराण मानते हैं । 

प्रगतिशीलता --परपरा के प्रति भास्थावान्‌ होते हुए भी वे प्रगतिशील थे। उन्होने 
युग-धर्म को पहचानकर परिस्थितियों के अनुसार आडबरपूर्ण एव घधनाघीन कम काड तथा 
कष्टसाध्य ज्ञानमार्ग की तुलना मे रामभक्ति और नामभक्ित की श्रेष्ठता प्रतिपादित की । 
अपने युग की राजन तिक, आथिक ओर सामाजिक दुरवस्था का आलोचनात्मक चित्र मकित 
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किया । राजतत्र का अनुमोदन करते हुए भी दशरथ भौर राम के द्वारा णनमत की गौरव 
दिलाया । सस्कृताभिमानोी पडितो के विरोध के बावजूद जनभाषा मे काव्य-रचना की । 
महाकाव्य के परपरा-प्रतिष्ठित नियमो की उपेक्षा करके वेवल सात ही सर्गो (सोपानो ) का 
महाकाव्य (रामचरितमानस ) लिखा, उसके प्रत्येक सर्ग मे अनेक छदो का प्रयोग किया, 
झौर अगी रस के रूप मे अब तक उपेक्षित भक्तिरस की प्रतिष्ठा की । 

भक्तिनिष्ठता--अपनी लोक-यात्रा के आरभिक वर्षो मे घोर साँसत सहकर तुलसी 
राम-भक्ति की ओर उन्पमुख हुए थे । वे बार-बार यह कहते हुए अबाते नही हैं कि राम ने 
यातना के नरक से मेरा उद्धार किया और मुमरू-जैसे तुच्छु को महान्‌ बना दिया। यह 
कृतज्ञता उनके मन से कभी तिरोहित नही हुई | उनका काव्य इस स्वानुभूति की स्वत - 
स्फत अभिव्यवित है । इसकी व्यजना मे उन्होने अपना हृदय उंडेल दिया है। भाराध्य की 
इत्तनी एकनिष्ठ भवित और भक्तिरस का इतना अजस्र प्रवाह अन्यत्र दुर्लभ है । 

प्रतिभासपन्‍तता--तुलसी दास का एक असाधारण गूण उनकी प्रतिभाशी लता है। 
प्रतिभा के अभाव मे सारी व्युत्पत्ति व्यर्थ है। अपार वाड मय-समुद्र का मथन करके 'राम- 
चरितमानस-जैसे ग्रथ-रत्न का प्रणयन नवनवोन्मेपश्ञा लिनी प्रज्ञा का ही कार्य हो सकता है। 
उनकी 'विनयपत्रिका', 'कवितावली , गीतावली आदि अन्य कृतियाँ भी प्रतिभा की ज्योति 
से जगमगा रही हैं। काव्य औौर मोक्षधर्म के विविध पक्षो का इतना विराद एवं सफल 
समन्वय अद्भुत प्रतिभा का परिणाम है। 

साराश यह है कि तुलसीदास का व्यक्तित्व महान्‌ था। वह व्यवितगत अनुभवों 
और युगीन परिस्थितियों से निर्मित हुआ था, परतु वह व्यक्तिमत्ता और देश-काल की 
सीमा से ऊपर उठ गया। उनके व्यक्तित्व मे महाकवि, महान्‌ समाजसुधारक और महनी य 
भक्‍त के अपेक्षित गृण विद्यम[न थे | तुलसी की यथार्थ महत्ता इस बात मे है कि उन्होंने 
उन गुणो का पूरा सदुपयोग किया और लोक-मानस को तरगायित कर देने वाला वह काव्य 
दिया जो कम-से-कम हिंदी-साहित्य मे वेजोड है । 


५. युग का प्रमाव 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है। वह समाज का अभिन्‍नत अग है, उसका अस्तित्व 
समाज-निरपेक्ष नही है। वैयक्तिक भनुभवों के साथ ही सामाजिक वातावरण के प्रभावों 
की छाप भी उसके मानस पर पडती रहती है। इस क्रम से उसके सस्का रो का निर्माण होता 
है। कवि इस प्राकृतिक नियम का अपवाद नही है। उसकी भी आतर वृत्तियाँ वाह्य परिवेध् 
सेनिरतर प्रभावित होती रहती हैं। काव्य मूलत उसकी मान सी सुप्टि है,इसकी सकल्पात्मक 
अनुभूति की वाणी-बद्ध अभिव्यक्ति है। अत काव्य मे उसके भीतर और वाहर का विश्व 
प्रतिविवित हुआ करता है । इसी लिए साहित्य को समाज का दर्पण कहा गया हैं। इस उक्ति 
मे 'समाज' शब्द सामाजिक परिस्थिति के सकुचित अर्थ मात्र का द्योततक नही है। उसका 
परिसर व्यापक है । उसमे समाज की राजन तिक, आर्थिक, धार्मिक, दाशंनिक, साहित्यिक 
भादि परिस्थितियाँ भी समाविष्ट हैं । लोकदर्शी कवि के काव्य मे इन विविध परिस्थितियों 
का सकलित प्रभाव प्रसगानुसार सब्लिप्ट अधवा विश्लिप्ट रप मे प्रतिफलित होता है । 
तुलसीदास लोकदर्शी कवि थे। जीवन के विभिन्‍त पक्षों को उन्होने सूक्ष्मता से देखा- 
परखा था। विश्व-कल्याण की भावना से अनुप्राणित उनकी पैनी दृष्टि क्लेशकारिणी 
परिस्थितियों और कष्ट-निवा रक उपायो के विव-ग्रहण मे पूर्णत समर्थ थी। वे सर्वात्म भाव 
की पराकाण्ठा पर पहुँचे हुए महात्मा थे । इसके फलस्वरूप लोकानुभूति उनकी स्वानुभूति 
बन गयी थी | उदाहरण के लिए, 'कवितावली' मे दारिद्रय-पीडित जनता के जिन हृदय- 
विदारक कप्टो का वर्णन है उनसे तुलसी स्वय व्यथित हूँ। दूसरी ओर, उनकी स्वानुभूति 
व्यवितमत्व की सकुचित परिधि को लाँघकर लोकानुभूति की विस्तृत भूमि पर 
प्रतिष्ठित है। (विनयपत्रिका' के रूप मे सप्रेषित उनका आत्मनिवेदन वेयवितक प्रार्थना- 
पत्र मात्र न होकर कलिकाल-निपीडित जन-समष्टि का आत्मनिवेदव है । छुलसी 
सार्वजनिक अधिववता हैं। एक और वात्त भी स्मरणीय है। तुलसी प्रगतिशील होते हुए भी 
आधुनिक अथ मे 'प्रगतिवादी' या 'प्रयोगवादी' नही हैं। वाद' की दृष्टि से वे परपरावादी 
की श्रेणी मे ही आएँगे। अत उनका लोक-दशन शास्त्र-प्रतिपादित परपरा के अनुरूप है। 
उदाहरण के रूप मे उनके कलि-वर्णन को लीजिए । उसमे 'भागवत' आदि श्ञास्त्र-ग्रथो की 
छाया स्पष्ट है । परतु, तुलसी का युगधर्म-निरूपण परपरा-प्रसिद्ध प्रस्थानो की उद्धरणी नही 
है । उनकी उवितियों मे उनका युग स्फूट स्वर से बोल रहा है । वे यूग की दशा से प्रभावित 
हैं, युगीन जन-समुदाय के मगल-विधान के लिए प्रयत्नशील है। इसी परिप्रेक्ष्य मे तत्कालीन 
राजनैतिक, आर्थिक, धामिक, सामाजिक, आध्यात्मिक और साहित्यिक परिस्थितियों के 
प्रभावों का प्रतिफलन उनके काव्य मे द्रष्टव्य है। 


युग का प्रभाव 


ल्‍पं 
ल्‍प 
श्र 


राजनंतिक परिस्थिति 


तुलसीदास मुस्लिम शासन-काल मे हुए थे। उस समय देश उन विदेशी विजेताओं 
से पादाक्रात था। मुसलमानो से पूर्व भी विदेशी जातियाँ भारत मे आयी थी, उन्होने विजय 
करके राज्य-स्थापन किया था, परतु वे भारतीय सस्कृति मे खप गयी। मुसलमान विजेता 
अपनी सस्कृति लेकर आये थे । भारत मे बस करके भी वे अपनी सस्कृति को वनाये रहे । 
इतना ही नहीं, अपनी शासन-शव्ति और आशिक प्रलोभनो से उन्होने उस सस्क्ृति का 
आशातीत विस्तार किया । पहली वार भारत का विदेशी सस्क्ृति से सघर्प हुआ । 

तुलसी का जीवन-काल स० १५८६-१६५० है। यद्यपि उनका जन्म हुमायूं के 
दासन-काल मे हुआ था तथापि उनके जीवन के आरभिक वर्ष मुगल-अफगान-सघधर्प के 
कारण उत्पन्‍न्त राजनैतिक उथल-पुथल के वातावरण मे व्यतीत हुए। गेरशाह्‌ का अल्व- 
कालीन शासन सुराज्य की स्थापना नही कर सका | तुलसी से दस वर्ष छोटा अकवर 
स० १६१३ मे गद्दी पर वैठा और स० १६६२ तक राज्य करता रहा। उसने मुगल-सा म्राज्य 
की प्रतिष्ठा की। अपने शासन-का ल के उत्तरा्ध मे बहुत-कुछ सुधा र किये। तुलसी के जीवन 
के अतिम अठारह वर्ष जहाँगीर के शासन-काल मे पडते हैं। मेहरबस जहाँगीर 'बुद्धिमान्‌ 
शरावी' के नाम से विख्यात है। उत दोनो मुगल-सम्राटो का शासन-काल 'मध्यकालीन' 
भारतीय इतिहास मे महत्त्वपूर्ण माना जाता है। वे महान्‌ सम भे जाते है। 

तुलसी के मन में रामराज्य की बादर्श भावता थी। उसका शताद्य भी उन बादशाहो 
के शासन मे उन्हे दिखायी नही पडा। राजा का अन्यतम कतंब्य प्रजा-पालन है। 'रामचरित- 
मानस के राम ने भरत के प्रति राजघर्म का सार निम्ताकित पक्तियो मे प्रस्तुत कर दिया 


(7) कहब सेंदेसु भरत के आ्राएँ। नीति न तजिञ्न राजयदु पाएँ॥ 
पालेहु प्रजहि करम मन बानी। सेएहु सातु सकल सम जानी ४ 
(7) तुम्ह मुनि सातु सचिव सिख मानी । पालेहु पुहुमि प्रजा रजघानी ॥ 
मुखिश्रा मुखु से चाहिझ्नह खान पान को एक। 
पालइ पोषइ सकल श्रेंग तुलसी सहित बिब्रेक ॥ 
राजधरम सरबस एतनोई। जिमि मन साँह मनोरथ गोई ॥४ 
उन मृगल-सम्राटो का शासन सैनिक शासन था। उनका उद्देश्य प्रजा-पालन और 
प्रजा-रजन नही था। उन्होने अपने साम्राज्य की स्थापना, निजी योग-क्षेम और अपने भोग- 
विलास पर ध्यान दिया। शवित से जीतकर कितनी ही रूपवती कुमा रियो को भकशायिनी 
बनाया । इसका पुष्टतम प्रमाण यह है कि अकवर के अत पुर मे पाँच हजार औरजहाँगीर 
१० रामचरित्मानस, २१४२॥२ 
२ रामचरितमानस, २।३१५॥४ ३१६१ 
३» रादण के व्यात् से इसक। घ्वन्यात्मक व्यजना द्रष्टन्य दै-- 
जीति बरीं निज वाहु बल वहु सुद्रर वर नारि |--रामचरितमानस, ११८२ 


४ मेडीवल एन्डिया अन्डर मुदमडन रूल, पृ० २५२१ ऐन ऐडवान्स्ट दिस्ट्री झॉफ़ इन्डिया, 
_ ४० ५६६ 


२२२ तुलगीसाज्य-मीगासा 
के हरम में तीन सी युवतिर्या एकन्र की गयी थी। विवास के लिए घन चाहिए । वर प्रजा 
से ही उगाहा जा सकता था। धर्म और मोक्ष मे उनकी आस्था नहीं थी। अर्थ और वाम 
की अभिलाप-पूतति के लिए प्रजा का शोपण अनिवार्य था । सम्राटो के कर्मचारी बटी नृण्त- 
सता के साथ इस कर्म का सपादन करते थे। सम्राटों के पदचिद्धों पर चलने वाले छोटै- 
मोटे अधीनस्थ राजा भी दड को ही सर्वोत्तिम राजन निक उपाय मानते थे 
गोड गेंवार नुपाल महि जमन महामहिपाल । 
साम न दान न भेद कलि केवल दड कराल ॥ 
इन दडपाशिक शासको के प्रशासन की तुलना मे रामराज्य कितना मगलमय था 
दड जतिनहु कर भेद जहें नर्तेक नृत्य समाज। 
जीतहु मनहि सुनिम्र श्रस रामचद्र के राज ॥ 
कितु तुलसी के समसामयिक राजाओ मे कृपा का लेश नही था, पाप-परायण शासक कठोर 
दड द्वारा प्रजा की विडवना करते थे क 
काल कराल नृपाल कृपाल न राजसमाज बडोई छली है। 
नृप पाप परायन घर्म नहीं। करि दढ बिठव प्रजा नितहों ॥"* 
उन आतककारी शासकों की अपेक्षा उनके कर्मचारी नौकर कटी अधिक अत्याचारी थे 
त्रिबिघ एक विधि प्रभु प्रनुग भ्रवत्तर करहिं कुठाट। 
सूधे टेढ़े सम विषम सब महें बारहबाट॥। 
प्रभु तें प्रभु गन दुखद लखि प्रजजाह सेभारं॑ राउ। 
करतें होत कृपान को कठिन घोर घन घाउ॥' 
राजपुरुषो के अत्याचारों से त्र॒स्त प्रजा की सुनवाई नहीं थी। अधिनायक णासको के 
दरवार मे भगवद्भजननिष्ठ धर्मात्माओं को भी अपमान सहना पडता था . 
बडे विवुध दरबार तें भूमि भूप दरबार । 
जापक पुजक पेखिप्रत सहत निरादर भार ॥* 
उन शोपक शासको के अने तिक शासन मे दुर्दशा-ग्रस्त प्रजा की दयनीयता को देखकर लाचार 
तुलसी भाग्य को ही कोसते थे 
साली भानु कुसानु सम नीति निपुन नरपाल। 
प्रजा भाग बस होंहिगे कबह़ँ कबहें कलिकाल ॥ 
उसयुप मे राष्ट्रीयतावाद का अवसर नही था। परिस्थिति के अनुकूल तुलसी ने प्रतीकात्मक 





१ भेडीवल इन्टिया अन्ठर मुदमडन रूल, एृ० २६६ 
२ दोदावली, ५४४६ 

३. रामचरितमानस, ७|२२ 

४ कवितावली, ७८५ 

५ रामचरितमानस, ७।१०१।३ 

६. दोदावली, ५००-४०१ 

3 दोदइावली, ३६३ 

८. दोदावली, ४०७ 
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युवित का सहारा लिया। उन्हे 'रामचरितमानस' मे रावण आदि राक्षसो के अत्याचारो 
का वर्णन करना था। उनके माध्यम से उन्होने अपने युग के राक्षसी प्रवृत्ति वाले यवन- 
शासकों का यथार्थ चित्र भी अकित कर दिया 
कराह उपद्रव श्रसुर निकाया। नाना रूप धरहिं करि माया॥ 
जेहि बिधि होइ धर्म निर्म्ला। सो सब करे बेद प्रतिकूला॥ 
जेंहि जेहि देस घेनु द्विज पावहिं। नगर गाउें पुर श्रागि लगावहि ॥ 
सुभ आचरन कतहें नहिं होई। देव बिप्र गुरु मान न कोई ॥ 
नहिं हरिभगति जग्य तप ग्याना। सपनेहेँ सुनिश्र न बेद पुराना ॥ 
बरनि न जाद श्रनीति घोर निसाचर जो करहि। 
हिसा पर श्रति प्रीति तिन्‍्ह के पापहि कवनि समिति ॥ 
तत्क।लीन आततायी शासको का भी इन पक्तियों मेच रित्राकन है । पाठकों के मन मे इस 
विपय में सदेह की गुजाइश न रहे, इसलिए कवि ने अपनी प्रतीक-व्यजना का स्पष्टीकरण 
भी कर दिया है 
जिन्ह के यह श्राचरन भवानों। ते जानेहु निसिचर सब प्रानी ॥* 
तुससी-साहित्य पर मुस्लिम शासको की सस्क्ृति का प्रभाव अनेक रूपो में परिलक्षित 
होता है। वे राक्षसो के प्रतिरूप हैं। अत युद्ध के अवसरो पर उनके शास्त्रास्त्रो का वर्णन 
करते हुए तुलसी ने प्राय उन हथियारो का उल्लेख किया है जो उन्त शासको द्वारा प्रयोग 
में लाये जाते थे 
सक्ति सूल तरवारि कृपाना। भ्रस्त्र सस्त्र कुलिसायुध नाना॥ 
डारह परसु परिघध पाषाना। लागेउ बृष्टि करे बहु बाना॥ 
बहू कृपान तरवारि चमकहि। जनु दह दिसि दासिनो दस ७४ 
सर तोमर सेल समूह पर्वाँरत मारत बीर निसाचर के । 
इत ते तर ताल तमाल चले खर खड प्रचंड महोधघर के ॥ 
तुलसी करि केहरिनाद भिरे भट खग्ग खगे खपुवा खरके। 
नख दतन सो भुजदड बिहडत मुड सो सुंड परे झरके ॥ 
तलवार, कटार ओर वरछे मुसलमान आक्राताओ के बहुप्रचलित हथियार थे। सपूर्ण 
तुलसी-साहित्य मे इनका उपयोग राम-विरोधी पात्रों ने किया है, राम या राम-पक्ष के 
१. रामचरितमानस, ११८३ 
२ एक दोहे में अफीम की निंदा की गया है-- 
च्यालहुतें बिकराल बढ़ ब्यालफेन जियें जान । 
चह्दि फे खायें भरत दे वहि खार्ये विन्तु प्रान ॥--दोद्गावली, ५०२ 
यदि कोई प्रढावान्‌ आलोचक इस दोहे से अफीमची हुमायूं” और उत्त अफीमची के पुत्र श्रकबर 
की ध्वनि निकाले तो उसकी कत्पना सवेधा निराधार नही होगी | 
रामचरितमानस, १।१८४)२ 
रामचरितमानस, 8४|७३।१ 


« रामचरितमानस, ६।८७|२ 
« केंवितावली, ६॥३५ 


न 
+ 


द्षाल्ट्ब् 


२२४ तुलसी-काव्य-मीमासा 


किसी पात्र ने नही । 
मुसलमान शासको के दरवारी ऐश्वर्य से भी तुलसी प्रभावित हैं। पौराणिक 
आख्यान के पात्र दशरथ और राम के दरवार' का वर्णन उन्होने युग के अनुमार किया 


है 
भेड़ वडि भीर भूष दरबारा।वबरनि न जाइ बियादु अ्पारा ॥' 

मुसलमान सम्राटो के दरवार में भेजी जाने वाली अरजी की भाँति ही उनकी 'विनयपत्रिका' 
राम के दरवार मे भेजी गयी है। 'विनयपत्रिका' की समीक्षा के अतर्गेत इस पर विस्तार 
से विचार किया जाएगा। मधुवन के माली फरियाद करने के लिए सुग्रीव के देवान' मे 
पहुँचे थे! कराल कलिकाल के अत्याचारों की शिकायत राम के दरवार मे करते हुए 
तुलसी ने दरवारी कवियों की भाँति राजाविराज राम का ग्रुणगान करते हुए उनकी 
उम्रदराज़ी (दीघयुप्य) की शुभकामना की है 

जाहिर जहान में जमानो एक भाँति भयो बेंचिये विवुधधेन्‌ रासभी बेसाहिये। 

ऐसेऊ कराल कलिकाल मे कृपाल तेरे नाम के प्रताप न तिताप तन दाहिये ॥ 

तुलसी तिहारो मन बचन करम तेहि नातो नेम नेह निज श्र ते निवाहिये। 

रक के निवाज रघुराज राजा राजनि के उम्र दराज सहाराज तेरी चाहिये।॥* 
अनादि-अनत राम की उम्रदराज़ी की मगलाशा से कवि पर दरवारी सस्क्ृृति के प्रभाव 
की सहज बनिवार्यता परिलक्षित होती है। 

मुगल-शासन मे राजभाषा का पद फारसी को प्राप्त था। शासको द्वारा समादृत्त 

भाषा की जानकारी जनता के लिए आवश्यक थी। आदर्श की वेदी पर व्यवहार की वलि 
चढाना वुद्धि-सगत नही घा। परिणाम यह हुआ कि प्रशासन मे व्यवहृत शब्दावली का 
जन-प्तम्रदाय मे अवाध गति से प्रचलन होने लगा । उसका प्रभाव इतना अभिभावी था कि 
भारतीय सस्क्ृति के परम भक्त और सस्क्ृत-साहित्य के गभी र ज्ञानी तुलसी ने हिंदी-जगत्‌ 
में स्वाभाविकतया प्रचलित फारसी-शब्दसमूह को निस्सकोच भाव से स्वच्छदता के साथ 
ग्रहण किया। उपर्युक्त पद्य मे जाहिर, जहान, जनानो, निवाज, उमर औौर दराज सहज- 
तया प्रयुक्त हुए है। तुलसी-साहित्य मे विन्यस्त फारसी शब्दों की सख्या वहुत बडी है। 
तुर्की' और अरबी के शब्द भी उन शासको की सस्कृति के माध्यम से अतरनिविष्ट हुए है । 
ऊपर के उद्धरण में जहान, नवाज़्ञ और दराज़ फारसी-शब्द हैं, जाहिर, ज़मान और 
उम्र अरबी के हैं । नानापुराणनिगमागमसमत रधुनाथगाथा' की निवधना करने 

रामचरितमान्स, २।७०।३ 
२ स्वामी सरबस्य सों चले न चोरी चार की | 

प्रीति पद्धिवानि यह रोति दरव,र की ॥--विनयपत्रिका, ७१४ 
9, मारे बागवान ते पुकारत देवान गे 

उजारे वाग अगद ठेव्वाए घाय तन में |--कवितावली, ५३१ 
४ कवितावली, ७७६ 
५. निम्नकित दोहे में 'तोपची” और धुपकः तुर्की के शब्द हैं- - 

काल तोपची तुपक मह्दि दारू श्रनय कराल | 
पाप पलीता कठिन गुरु गोला पुहुमीपाल ॥--दोद्ावली, ५१५ 
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वाले तुलसी ने भूषशिरोमणि निर्गूण-सगुण-रूप राम को वारवार साहिब' कहा है। भक्त 
कवि तत्कालीन जालिम साहबो की देश्ष-काल-परिच्छिन्न साहवी के सिर पर राम की 
सार्वदेशिक और सावंकालिक 'साहिवी' का दर्शन करता है 
शादि सध्य श्रत राम साहिबी तिहारी ।* 

कालभैरव काशी के 'कोतवाल' माने गये हूँ,, ओर राम की शक्तिरूपा सीता को तुलसी 
ते 'साहिबिती' की सज्ञा प्रदान की है | 

मेरी साहिबिनी सदा सीस पर बिलसति देवि क्यो न दास को देखाइयत पाय जू।* 
उनके रासरसिक कृष्ण भी साहिब हैं।' अतर्यामी ब्रह्म के लिए साहिब” का प्रयोग 
निर्गुण-सत कवियों की परपरा मे लोकप्रिय रहा है। साहव की लोक-मान्यता इतनी वढी 
कि अनेक कवि ही 'साहब' के उच्चासन पर प्रतिष्ठित हो गये, जैसे---दरया साहब, तुलसी 
साहब आदि । सिखो का धर्मग्रथ (आदिग्रथ ) ग्रथ साहब के नाम से विख्यात हुआ | प्रकृत 
बात यह है कि युगधर्म से प्रभावित तुलसी ने तत्कालीन मुसलमान बादशाहो की सरकारी 
भाषा के लोकप्रचलित अरबी-फारसी शब्दों का सैकडो स्थलो पर बहुद्य व्यवहार किया है। 
अपनी प्रवृत्ति के अनुसार उन्हें जहाँ तहाँ हिंदी के साँचे मे ढाल लिया है। 


भ्राथिक परिस्थिति 


तुलसी के युग मे निरकुश और विलासी शासको तथा उनके उच्च अधिकारियों 
का जीवन चाहे जित्तना सुखमय रहा हो, कितु जनसाधा रण की आर्थिक दक्षा दयनीय थी ।* 
अधिकारो के प्रति सतत जागरूक अधिकारी-वर्ग अपने कतंव्यो के प्रति नितात उदासीन 
था। जनता के भारस्वरूप शासक किसानो से बलपूर्वक विविध प्रकार के कर वसूल करते 
थे।' तुलसी ने प्रशासको द्वारा किये गये जोषण के विरुद्ध कोई विद्रोह तो नही खडा किया, 
भकभोर देने वाली दव्दावली मे उथल-पुथल मचा देते वाला लोमहपंक वर्णन भी नहीं 


१ जेसे--सरल सवल साहिव रघुराजू |--रामचरितमानस, १।१३]४ 
जाको ऐसो दूत सो साहेबु भव आावनों |--कवितावली, ५।६ 
२. विनयपन्निका, ७८|३ 
३ कालनाथ कोतवाल दडकारि दढपानि 
सभासद गनप से अमित भनृप ६ |--कवितावली, ७| ६७१ 
४ इस प्रस्म में एक रोचक घटना उल्लेसनीय दे | कहते दे कि गाधी जी की ट्विंदुस्तानी को कार्यान्वित 
करते हुए एक परीक्षक ने राष्ट्रभापा-कोविद दी परीक्षा में 'वेगम सीता? के विषय में प्रश्न पृष्ठ दिया 
था | इछ्तसे लोगों को बढ़ा असतोप हुआ । उन्होंने अ्रपनी भावना को मुखरित किया-+ हम भ्रप्नी 
सीता को वेगम नहीं होने दंगे? | 
५. कविताइली, ७|१३६/ प्रसगानुकूल न होने पर मी 'सादिविनी? शब्द में नूरजद्दां का निर्देश असभाव्य 
नहीं दे | 
« तऊ न द्वोत कान्द्र को सो मन सवे साहिवद्दि सोद |--ऋष्णगीतावली, 3२ 
* तुलसी रत मन होए रद्दे अपने साहिब माद्दि |--देराग्यसदीपनी, २५ 
« ऐन ऐडवान्स्ड हिस्ट्री ऑफ इन्डिया, ए० ५६४६ 
« देखिए--मुगल ऐडमिनिस्ट्रेशन, टेक्सेशन 
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किया , परतु कर उगाहने की आदर्श रीति बतला कर व्यजना द्वारा उस शोषण का सकवेत 
अवश्य किया है 

साली भानु किसान सम नीतिनिपुन न रपाल। 

प्रजा भाग वस होहिंगे कबहूँ फबहूँ फलिकाल ॥॥ 

वरपत हर॒पत लोग सब करपत लखे न कोह। 

तुलसी प्रजा सुमभाग ते भूष भानु सो होइ॥। 

सुधा सुनाज फुनाज फल श्राम अ्सन सम जानि। 

सुप्रभु प्रजा हित लेहि फर सामादिक प्रनुमानि ७ 
किसी सामत या सपन्‍न भूमिधर की मृत्यु पर उसकी भूमि राजसात्‌ कर ली जाती थी। 
इसके परिणाम-स्वरूप, उस पर आश्रित कितने ही परिवार विपन्न हो जाते थे ।' इस 
प्रकार के शासको को तुलसी ने 'भूमिचोर' अथवा “चोरभूप' कहा है 

बेदधर्म दूरि गये भूसिचोर भूष भये' या देंदघर्म दूरि गये भूप चोरभूप भपे 
शक्तिमान्‌ लोग घन के लिए ब्रह्महत्या तक कर सकते थे । वे येन-केन प्रकारेण लृट-मार 
कर घन-सग्रह करते थे 
सारग सारि महीसुर मारि कुमारण कोटिक के घन लोयो।" 
उस कुराज्य मे किसी की भी सपत्ति सुरक्षित नही थी। वह किसी भी समय हडपी जा 
सकती थी | उसकी स्थिति ववडर मे पडे हुए कठे पतग की-सी थी 
चढ़े बघूरे चग ज्यों ग्यान ज्यो सोफ समाज ॥ 
करम घरम सुख सपदा त्पों जानिये फुराज ॥* 
इन आधिभौतिक कप्टो से पीडित प्रजा पर आधिदविक विपत्तियों का वज्ञपात भी होता 
था। चुलसी के जीवन-काल मे कई बार भयकर अकाल पडे | विशेष कर के स० १६१३- 
१४, स० १६३०-३१ और स० १६5६० के भीषण दू्भिक्षो ने देश को तबाह कर दिया। 
प्राण-रक्षा के लिए मनुष्य मनुष्य को खाने लगा | सडके और गलियाँ लाझो से पट गयी ।* 
कवि ने इन अकालो की करालता का अनेक स्थलो पर निर्देश किया है 
(7) कलि वार हि बार दुकाल परे। बिनु झनन्‍्न बुखी सब लोग सर ॥* 
(7) दिन दिन दूनों देखि दारिदु दुकाल दुख दुरितु दुराजु सुख सुकृत सकोच है। 
मार्ग पँत पावत पचारि पातकी प्रचड काल की करालता भले फो होत पोच है ॥।' 

ईति-भीतियो के चक्र मे पिष्टपेषित प्रजा किकतंव्यविम्रृढ थी। काल मुंह वाये खडा था । 


दोह्दावली, ४०७६ 

मुगल ऐडमिनिस्ट्रेशन, पृ० १६५, १७५ 
कवितावली (गीता प्रेस), ७।१७७ 

कवितावली, सपादक प० श्रीकांतगरण 

कवितावली, ७।१७६ 

दोद्दावली, ५१३ 

एन ऐडवान्स्ड हिस्द्री ऑफ़ इन्िया, पृ० ५ ७३०४५२ 
» रामचरित्तमानत, ७१० १॥५ 

कवितावली, ७८९१ 


टूर ही 6 # पद #% ७ ० ७ 
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जीविका का कोई उपाय नही सूकता था। दारिद्र-हूपी रावण ने उसे दवोच रखा 
था । आार्त जनता की शोचनीय दुरवस्था को देखकर तुलसी-जैसा वीत्तराग तत्त्वज्ञानी भी 
हाहाकार कर उठा 
खेती न किसान फो भिखारी को न भीख बलि बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी। 
जीविकाबिहीन लोग सीद्यमान सोचबस कहेँ एक एकन सो कहाँ जाई का करी॥ 
बेद हु पुरान कही लोक हू बिलोकियत साँकरे सबे पे राम रावरे कृपा करी। 
दारिददसानन दबाई दुनी दीनबंधु दुरित दहुत देखि तुलसी हहा करो॥४* 
जन-समुदाय के कष्टो की सीमा यही नही थी। विपत्तियाँ अकेली नही आती | छिव्रेष्व- 
नर्था वहुलीभवन्ति | दैविक भोतिक सकट तो थे ही, देविक-दंहिक आपत्ति के रूप मे 
महामारियो' का घोर आक्रमण हुआ इस प्रकार तुलसी की काशी तीनो प्रकार के तापो 
से जलने लगी, वह उजाड हो गयी । सभवत सबसे प्रचड महामारी ताऊन के रूप आयी 
थी जो स० १६७३ से स० १६८१ तक देश के विभिन्‍न भागो में फैला रहा।' प्रलयकर 
महामारी की ज्वालाओ मे दहती हुई काशी का मर्मवेघी दृश्य 'कवितावली' मे अकित है। 
माँजा के कारण अकुलाती, छटपटाती और मरती हुई मछलियो के समान काशी-निवासियों 
की दारुण अवस्था का दृश्य अत्यत हृदय-विदा रक था 

संकरसहर सर नरनारि बारिचर विकल सकल महामारी माजा भई है। 

उछरत उतरात हहरात मरि जात भभरिं भगात जल थल भीचुमई है॥" 


धामिक-सामाजिक परिस्थिति 


तुलसीदास सनातनधर्मी थे। सनातनधर्म 'मज़हब' या 'रेलिजन' मात्र नही है। 

उसमे भक्ति-द शत, श्रद्धा-विश्वास श्रेय-प्रेय, आचार-व्यवहार, न्‍्याय-विधि, समाज- 

व्यवस्था आदि सभी बातो का अतर्भाव है। तुलसी का दृष्टिकोण स्मातें-भावना-प्रधान 

है। उनकी दृष्टि मे मानव-घममं, वर्ण-घर्म, आश्रम-घर्म, राजधर्म और स्त्री-धर्ं ही धर्म के 

प्रमुख तत्त्व है, इनके समुचित परिपालन पर ही समाज का कल्याण निर्भर है। अपनी 

धर्म-भावना की इसी पृष्ठभूमि मे उन्होने अपने युग की धारमिक-सामाजिक परिस्थितियों 
का चित्रण किया है। 

मुसलमानों के सपके में आने के बाद हिदू-धर्मं की एक विदेशी धर्म से सीधी टक्कर 

हुई। मुसलमान विजेता और शासक थे । वे अपना बद्धमूल धर्म लेकर भारत मे आये थे। 


१० कवितावली, ७]६७ 
२. देवता निद्दोरे मद्दामारिन्द्र सों कर जोरे 

भोरानाथ जानि भोरे आपनी सी ठई हे |--कवितावली, ७।१७५ 
१ लोगनि के पाप वेधी स्द्धि रूर साप बैधा व ल के ;ताप कारी तिहू ताप तई है | 

ऊँचे नीचे बीच के धनिक रक र|जा राय नि ब्जाट करि टीठि पीडि दई है ।। 

के द्ली छ 

४. दिस्ट्री ऑफ़ जदागीर, पू० २९५ मम कर 
५. कृवितावली, ७१७६ 
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उनमे कट्टरता कूट-कूटकर भरी हुई थी। जाति-पाँति का भेद-भाव नही था। मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से दूसरी जाति के देश मे शवित-सगठन वनाये रखना उनके लिए अत्यत आवद्यक 
था। 'काफिरो' को मारकर, मदिरो को ढहाकर मूर्तियों को तोडकर ओर अपने धर्म का 
विस्तार करके 'विहिएत' मे स्थान आरक्षित करा लेने की कामना भी वलवती थी। उनके 
पूर्वागतुक विधर्मियों को हिंदू-धर्मं ने आत्मसात्‌ कर लिया था। इस्लाम का फीलादी कवच 
अभेद्य था। उनके पास सैनिक दाक्िति थी, वित्तीय साधन थे, अत तलवार और प्रलोभन 
के बल पर इश्लाम बाढ के जल की भाँति अप्रतिहत गति से फँलने लगा । 

निकश्ाचर-रूपी यवन हिंदू-धर्म को निर्मल करने के लिए कटिवद्ध ये। असुरो के 
उपद्रव का वर्णन करते हुए तुलसी ने उनके घामिक अत्याचारों का साकेतिक निर्दर्शन 
किया है 

देखत भीमरूप सब पापी। निसिचर निकर देव परितापी ॥। ** 

जेहि विधि होद घर्मं निर्मूला।सो सब कराहिं बेद प्रतिकुला ॥*** 

नहिं हरिभगति जग्य तप ज्ञाना। सपनेहुं सुनिश्न न वेद पुराना।।* * 

अ्रस भ्रष्ट श्रचारा भा ससारा धर्म सुनिश्रन नहिं काना । 
तेहि वहू विधि त्रासइ देस निकासइ जो फह बेद पुराना ॥' 

धर्म की अतिदय ग्लानि देखकर भयभीत एृथिवी व्याकुल थी, जासित हिंदु-जाति सम्रस्त 
थी। प्रतिकार उसकी सामर्थ्य के बाहर था। रावण-सरीखे विधर्मियो की धर्म-विरुद्ध 
धर्माधता को देखते हुए भी उनके विरोध मे मुंह खोल सकना समव नहीं था 

भ्रतिसय देखि घर्मं के ग्लानी। परम सभीत घरा श्रकुलानी ॥ ** 

सकल घर्म देखइ विपरीतां | कहि न सकइ रावन भय भीता । 
ऐसी विपम परिस्थिति मे हिंदु-धम के प्रसार का प्रश्न नही उठ सकता था। तत्कालीन 
हिंदू-जाति की सकुचित धा्मिक-दृष्टि पर प्राय आशक्षेप क्रिया गया है। तथ्य यह है कि 
विजित हिंदू-जाति की स्थिति उस पराजित सेना की-सी थी जो बलवान शत्रु दवा रा गढ के 
भीतर घेर ली गयी हो । अतएव उसकी सर्व प्रमुख समस्या आत्मरक्षा की थी। उसका 
ध्यान क्षेम पर केंद्रित था, योग' पर नही । इस्लाम को आत्मसात्‌ नही किया जा सकता 
था, वह दूसरो को ही निगल रहा था। उस तिर्मिगिलगिल से अपने को बचाये रखना ही 
बहुत जरूरी था। इसका परिणाम यह हुआ कि हिंदू-समाज-व्यवस्था का शिधिलायमान 
ढाँचा अवधानधूरवंक कसा जाने लगा | फवकड और अक्खड निर्गुणियो के वाचनिक आक्रमणो 
के बावजूद जाति-पाँति की स्मृति-प्रतिपा दित प्रथा कठोर हो उठी । इस स्मात॑ घर्ं-पताका 
के सबसे महान्‌ नायक तुलसीदास हुए। 

अपने युग में धर्म की सर्वतोमुखी हानि देखकर तुलसी अत्यत्त क्षुब्ध हुए । उनका 
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क्षोम कलिकाल-वर्णन के प्रसग मे आवेग के साथ अभिव्यक्त हुआ है। मानव-घधर्म' का 
लोप हो गया था। सत्य, अहिसा, क्षमा, धृति, दम, अस्तेय, शौच, इद्वियनिग्रह, धी, विद्या, 
अक्रोध, दया, दान और ही मानव-धमं है। इनमे भी सत्य, अहिंसा,अस्तेय (दूसरे के धन 
का अपहरण न करना ), शौच और इद्वियनिग्रह का आचरण मानव-वर्म का सार है।' उस 
यूग भे सत्य के बदले मिथ्या और पाखड का राज्य था 
साति सत्य सुभ रीति गई घटि बढ़ी कुरीति कपट फलई है। 
सीदत साधु साधुता सोचति खल बिलसत हुलसति खलई है ॥* 

कलिसल ग्रसे धर्म सत्र लुप्त भए सदग्रथ। 

दंभिन्‍्ह॒ निज सति फल्पि करि प्रगठट किए बहु पथ ।। 

सुनु खगेस कलि कपट हठ दभ हृष पाषड। 

सान सोह सारादि भद ब्यापि रहे ब्रह्म ड॥" 

दभ सहित कलि घरस सब छल ससेत व्यवहार । 

स्वारथ सहित सनेह सब रुचि श्रनुहरत श्रचार ॥ 
अहिसा के बदले हिंसा पर ही राजा और प्रजा दोनो की प्रीति थी।" जन-साधारण की 
कौन कहे, शासक तक भूमिचोर और चोरो के सरदार हो गये थे ।* ब्रह्मज्ञान की बात करने 
वाले ढोगी कौडी के लिए विप्र-गुरु की हत्या कर सकते थे 

ब्रह्म ग्यान बिनु चारि नर कर्राह न दूसरि बात। 

फौड़ी लागि लोभ बस करहि विप्र गुर घात ॥* 
उस स्लेच्छ-शासन मे बाह्य तथा आमभ्यतर शौच का नाम मिट गया था 

सुनु व्यालरिं काल क़लि मल अ्रवगुन आगार। 
यथा राजा तथा प्रजा" की लोकोवि्त इद्विय-निग्नहु के उललघन मे सबसे अधिक चरितार्थ 
हो रही थी। सैकडो-हजारो रमणियों का सग्रह करने वाले भौतिकतावादी विलासी 
बादशाहो की प्रजा का देह-पोपक और कामासक्त होना स्वाभाविक था 


न्*छत 


मानवधर्म या साधारण धर्म के विशद विवेचन के लिए देखिए--तुलसी-द शंन-मीमासा, ५० १६४- 
२०६ | 
मनुस्मति, ६(६२» याववन्वयस्मृत्ति, १|१२२, ३६६ 

मनुस्म ति, १०६४ 

विनयपत्रिका, १३४ |५ 

रामचरितमानस, ७|१७, १०१ 

दोह्ावली, ५४८ 

रमचरितम[नस, १]१८७, ७। ६६ 

कवितावली, ७|१७७ 

रामचरितमानस, ७।६६ क, दोद्दावली, ५५२ 

« रामचरितमानस, ७।१०२ 

काल विलोकत ईस रुख भानु काल अनुद्दारि । 

रविद्दि राउ राजहि प्रजा बुध ब्यवदरद्दि विचारि ||--दोहूबली, ५०४ 
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तनु पोषक नारि नरा सगरे। परनिदक जे जग सो बगरे॥' 
नारि बिवस नर सकल गोसाई। नाचहि नट सर्फट की नाईं॥' 
फकलिकाल बिहाल किए मनुजा। नहिं मानत फोउ श्रनुजा तनुजा ॥' 
तुलसी वर्णाश्रम-धर्म' के दृढ़ समर्थक थे। अत उस युग मे वर्णाश्रम-घर्म की दुदंशा देखकर 
उनका चित्त विचलित हो गया था। उन्होने वारवा र वल देकर वर्णाश्रम-घर्म की तत्कालीन 
शोचनीयता का उल्लेख किया है 
१ बरन घरमु गयो प्ाश्रम निवासु तज्यो त्रासन चकित सो परावनों परो सो है। 
बने विभाग न श्राश्नसधस दुी दुख दोष दरिद्र दली है । 
श्राश्म बरन कलि विवस बिकल भये निज निज सरजाद मोटरी सी डार दी ।* 
बरन धर्म नहिं श्राक्षम चारी। श्रुति विरोध रत सब तर नारी ॥ 
भए बरन सफर फलि भिन्‍नसेतु सव लोग। 
फरहि पाप पार्वाह दुख भय रुज सोक वियोग ॥' 
६ श्राश्रम बरन घरम विरहित जग लोक बेद मरजाद गई है। 
प्रजा पतित पासड पाप रत श्रपने श्रपने रग रई है ॥" 

ब्राह्मण-पक्षपाती कहे जाने वाले तुलसी ने तत्कालीन धर्म-अ्रष्ट ब्राह्मणो का भी निष्पक्ष 
चरित्राकन किया है 

बिप्र निरच्छः लोलुप फाम्ती। निराचार सठ बृषली स्वासी ॥“ 

द्विज श्रुति बेचक भूप प्रजासन। कोउ नह मान निगस झनुसासन ॥' 

प्रभु के वचन वेद बुध समत समर मूरति महिदेवमई है। 
घतिनकी सति रिस राग मोह सद लोभ लालची लीलि लई है ॥!" 
धर्मशास्त्रीय विधान के अनुसार शूद्र का एकमात्र धर्म द्विजातियो की सेवा है! | सनातन- 
घमम की मर्यादा को तोडकर वे ब्राह्मणों से प्रतिस्पर्धा और वाद-विवाद करते थे, गुर्राकर 
उन्हें आँख दिखाते थे 
वार्दाह सूद्र द्विजन्ह सन हस तुम्ह ते फकछ घादि। 
जानइ ब्रह्म सो विप्रवर श्राँखि देखारवाहि डाटि॥'१ 
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वर्णाघम तेलियो, कुम्हारो, कलवारो आदि का पाखडवश सन्यासी बन कर जप-तप करना, 
पुराण बाँचना और ब्राह्मणो से पुजवाना तुलसी को बहुत अखरता था 

जे बरताधम तेलि फुम्हारा। स्वप्त किरात कोल कलवारा॥ 

तारि सुई गृह सपति नासी। सूंड मुडाइ होहि सन्‍्यासी॥ 

ते बिप्रन्ह सन शझ्रापु पुजावहि। उभय लोक निज हाथ नसार्वाह 0 

सुद्र कर्रह जप तप ब्नत नाना। बेंठि बरासन कहूहि पुराना॥ 

सब नर फल्पित फरहिं श्रचारा। जाइ न वरनि श्रतीति शअ्रपारा॥' 
भारतीय धमंशास्त्र मे राजधर्म और स्त्रीधर्म को विशेष महत्त्व दिया गया है, क्यों कि समाज 
का अम्युदय और नि श्रेयस इन्ही दोनो पर मुर्यतया अवलबित है। तुलसी भी इस मान्यता 
के पोषक हैं । शासक के कतंब्यच्युत हो जाने पर प्रजा भी पतित हो जाती है। तत्कालीन 
शासको का आचार-अ्रष्टता की चर्चा की जा चुकी है। स्त्री के वरित्रहीन हो जाने पर 
समाज का मूलाघार ही दूषित हो जाता है। जीवन के आलोचक तुलसी ने उस युग की 
सदाचारिणी और दुराचारिणी नारियो की गिरी हुई दशा का चित्र भी प्रस्तुत किया है 

गून सदिर सुंदर पति त्यागी। भर्जाह नारि पर पुरुष श्रभागी 0 

सौभागिनी बिभूषन हीना । विधवन्ह के सिगार नवीना॥' 

कुलवति निकारहिं नारि सती। गृह श्रानहिं चेरि निवेरि गती॥' 

श्रबला कच भूषन भूरि छुघा। घनहीन दुखी ममता बहुघा॥' 
इस प्रकार पारिवारिक जीवन विपभय था। पुत्रो की श्रद्धाहीनता, कामासक्ति, और 
ससुराल-प्रियता से कौटुबिक आदर्श टूट रहा था 

सुत मानहि मातु पिता तब लौं। श्रवलानन दीक्ष नहीं जब लॉौं॥ 

ससुरारि पिश्लारि लगी जब तें।रिपुरूुषप कुटुच भए तब तेंएं 
और, गुरु-शिष्यो ने तो ज्ञान गरिमा की नाव ही बोर दी थी 

गुर सिंध बधिर अ्रंघ का लेखा। एक न सुनइ एक महें देखा॥' 
तात्पयं यह कि तुलसी के युग का समूचा समाज विश्वखल, अस्तव्यस्त और छिन्त-भिन्‍न 
हो रहा था। तीर्थों और मदिरो तक मे भ्रष्टाचार फैला हुआ था 

सुर सदननि तीरथ पुरिन निपट कुचालि कुसाज । 
सनहूं सवांसे सारि फलि राजत सहित समाज .९ 

सब वर्म-बधन से स्वतत्र होकर मनमानी कर रहे थे। अभ्रमायिक्त गुणियो का समाज मे 
निरादर होता था। मायावी घूर्त लोक-मान्यता प्राप्त करते थे 
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सारग घोह् जा कहें जोइ भावा। पंडित सोह जो गाल बजाया॥ 
सिथ्यारभा व रत जोई। ता फहें सत कहत सब कोई॥ 
सोह सयान जो परधनहारी। जो कर दभ सो बड श्राचारी॥ 
जो कह शझूंठ मसखरी जाना। फलिजुग सोइ गुनवत बखाना॥ 
निराचार जो श्रुति पथ त्यागी। फलिजुग सोइ ग्यानी सो बिरागी ॥ 
जाफे नख श्र जढठा बिसाला। सोइ तापस प्रसिद्ध कलिकाला ॥ 
असुभ बेष भूषन धघरें भच्छाभच्छ जे खाहि। 
ते जोगी तेह सिद्ध नर पुज्य ते कलिजुग माहि॥ 
जे श्रपषकारी चार तिनन्‍्ह फ़र गौरव मान्य तेइ। 
सन क्रम बचन लबार तेइ बकता फलिकाल महूँ ॥' 
जनता मे भेडियांघसान की प्रवृत्ति जोरो पर थी। मूढ हिंदुओ ने बहराइच को भी तीर्थ- 
स्थान मान लिया था | अधे नेत्न-प्राप्ति के लिए, वध्याएँ पुन्न-ला भ की कामना से और कोढी 
कचन-फाया के लिए बहराइच जाते थे | वे गाजी मियाँ (सालार मसऊद गाणी ) की कब्र 
पर मनौतियाँ मनाते, दान-दक्षिणा देते, और चढावा चढाते थे । तुलसी इस प्रकार के 
कुमागंगामियो से पूछते हैं 
लही श्रांख फव आँघरे बाँझ पुत फब ल्याह। 
कब फोढ़ी काया लही जग बहराइच जाइ॥ 
ऐसे भी लोग थे जो विष्णु-शिव की उपेक्षा करके भूत-प्रेत-पूजा पर विश्वास रखते थे। 
उनको लक्ष्य करके तुलसी ने कस कर करारी चोट की है 
तुलसी परिहरि हरि हरहि पार्वेर पूर्जाह भूत । 
ग्रत फजीहति होहिंगे गनिका फे से पूत ॥।' 
यह तुलसी का अपनी आँखो से देखा हुआ समाज था। समाज का यह चित्र केवल परपरा- 
वर्णित कलिगुग का निरूपण-मात्र नही है । इसका आधार प्रत्यक्ष-प्रमाण है। इस सबंध में 
किसी सदेहवादी को कोई भ्रातित हो जाए, इसलिए उन्होने अपनी प्रत्यक्षदर्शिता का स्पष्ट 
निर्देश कर दिया है 
पर त्रिय लपट फपट सयाने। मोह द्रोह ससता लपटाने॥ 
तेह भ्रभेदबादी ग्यानी नर। देखा में चरित्र फलिजुग कर ॥* 
तत्कालीन हिंदु-समाज आतरिक सघर्षों से भी जजेर हो रहा था। वह अनेक धामिक 
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सप्रदायो और उपसप्रदायो मे बँठा हुआ था। तोन प्रमुख सपदाय थे-- वैष्णव, शैव और 
शाक्त । उन्तमे पारस्परिक विद्वेष की आग घधकती रहती थी। कभी-कभी वहू इतने जोर 
से मडक उठती थी कि दगा-फसाद भी हो जाया करता था। तुलसी की काशी इस तरह 
के उपद्रवों का केंद्र थी । कहा जाता है कि वलल्‍्लभ-सप्रदायी गोसाइयों ने तुलसी को भी 
बहुत तग किया था| जनश्रुति है कि उन लठ गोसाइयो ने तुलसी के मित्र टोडर की हत्या 
कर दी थी । तुलसी की वैष्णव-भक्ति के कारण असहिष्णु शैवो ने उन्हे कम परेशान नही 
किया | कहावत है जिसका बदर वही नचाए । अत उनके न्रासकारी उत्पातो से नकुआ 
कर तुलसी ने स्वय भगवान्‌ शकर की दुहाई दी * 

गाँव बसत बामदेव में कबहूँ न निहोरे। 

झधिभौतिक बाधा भई ते किकर तोरे॥ 

बेगि बोलि बलि बरजिये करतुत्ति कठोरे। 

तुलसी दलि रूध्यो चहूँ सठ साखि सिहोरे ७! 
लोक-सग्रह के लिए इतनी-सी प्रार्थना पर्याप्त नही थी | आतरिक वैमनस्य से जीण॑ हिंदू 
समाज की साप्रदायिक समस्या के स्थायी समाधान के लिए तुलसी ने शव, शाकत और 
वैष्णव मतो के समन्वय का प्रयास किया। 'समन्वय-साधना' के अतर्गंत इसकी विस्तृत 
मीमासा की जाएगी । धारमिक परिस्थिति के सदर्भ मे साप्रदायिक समन्वय की दृष्टि से यह 
बात अवेक्षणीय है कि 'कबीर का प्रमुख उद्देश्य हिदू-सुस्लिम एकता की स्थापना है और 
इसके लिए उन्होने दोनो ही धर्मों की कट्टरपथी नीति और आचरणो का खडन किया है। 
इस्लाम धर्म के अनुकूल वे मूतिपूजा और अवतार के विरोधी थे और एक ईश्वर की सत्ता 
को मानते थे ।' तुलसी ने हिंदुओ-मुसलमानो मे भावनात्मक एकता स्थापित करने का कोई 
प्रत्यक्ष प्रयास नही किया । उनका उद्देश्य श्रीत-स्मा्तं धर्म का सरक्षण एवं पुन सस्थापन 
था। उनके तायक राम ने असुरो का वध करके, अधर्म का नाश करके और रामराज्य की 
स्थापना करके इस उद्देश्य की पूर्ति की है। तुलसी-साहित्य मे हिंदु' और “मुसलमान 
शब्दों का प्रयोग कही नही है ।जमन' शब्द श्वपच आदि की भाँति उनके शुद्र॒त्व का द्योत्क 
है ।' तुलसी के मन्तव्यानुसार 'धमं' स्मातंधमंपरक है जिसमे विश्वजनी व मानवधर्म की 
परमोदार भावनाएँ भी समाविष्ट है और जिसके उत्थान से ही समाज का सर्वतोधुख 
उन्‍्तयन हो सकता है । 


दाशंनिक परिस्थिति 


तुलसीदास दार्शनिक कवि थे। भारतवर्ष मे वही कवि महान समझा जाता रहा है 
जिसकी सोंदर्यमयी रचना मे स्वस्थ जीवन-दर्शन का प्रतिपादन किया गया हो। अश्वघोष, 
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कालिदास, भवभूति आदि इसी प्रकार के कवि हैं। तुलसी के काव्य मे दार्शनिक सिद्धातो 
की सहज-सुदर अभिव्यवित हुई है । दर्शन ने सजीवता और सरसता प्राप्त कर ली है । वह 
ब्रह्मामदरूप रस और ब्रह्मानदसहोदर रस दोनो का ही व्यजक है । 

तुलसी का आविर्भाव भारतीय दर्शन के टीका-युग मे हुआ था। उस युग के 
दाश निको मे मौलिक चितन नही पाया जाता उन्होने पूर्ववर्ती तत््वचितकों के मतो के 
सग्रह और व्याख्यान को अधिक उपयोगी समभा | शासन-शक्ति से रहित समाज को रूढि 
और परपरा के प्रति निष्ठा का कवच ही विवर्मियों के आक्रामक विचारो के विरुद्ध सुरक्षा 
का अमोघ उपाय प्रतीत हुआ । तक॑ के स्थान पर विश्वास की प्रतिष्ठा हुई । 

उस युग की विचार-घारा मुख्यतया वेदात से प्रभावित थी। देश-व्यापी भक्ति- 
आदोलन का प्रासाद उसी की आधार-शिला पर खडा हुआ था। वेदात ने साख्य-योग की 
अधिकाश मान्यताएँ आत्मसात्‌ कर ली थी। वेदात के क्षेत्र मे सभी वैष्णव-वेदाती आचार्य 
शकर के मायावाद और केवलाइ्व तवाद के विरोधी थे । विशिष्टाद्वेतवाद, शुद्धाह तवाद आदि 
में अद्दतृभावना किसी-न-किसी रूप मे मान्य थी ! दतवादी माध्वमत अद्वेतवाद का पूर्णत 
विरोधी था। अतएवं इन दोनो विचार-घाराओ का सीधा सघर्ष अनिवार्य था। फलत 
एक-दूसरे पर आलोचना-प्रत्यालोचना के कट प्रहार किये गये। तुलसी के युग की काशी 
इन दार्शनिक वाद-विवादो का भी केंद्र थी। अनेक दाशश निकरो ने साख्य एवं वेदात कौर 
ज्ञानमार्ग तथा भक्तिमार्ग के समन्वय का प्रशसनी य प्रयास किया। विज्ञानभिक्षु ने 'सार्य- 
प्रवचनभाष्य' आदि मे वेदात और पुराणों को गौरव दिया, 'विज्ञानामृतभाष्य' मे वेदात- 
सूत्रों की साख्य-समत व्याख्या प्रस्तुत की । सार्य नारायणती थे ने शाडिल्य-भक्तिसूत्र पर 
भक्तिचद्विका' लिखी | शकरमतानुयायी मधुसूदन सरस्वती ने 'भवितरसायन' लिखकर 
अद्व तवेदात मे भक्तिदर्शन की विशेष प्रतिष्ठा की, 'महिम्नस्तोन्र' पर विशद व्यास्या 
लिखकर शैव-वेष्णव मतो का सुदर समन्वय किया । 

तत्कालीन दा तिक विचार-धाराओ ने परमार्थवादी तुलसी को भरपूर प्रभावित 
किया । आध्यात्मिक अनुभूति से ओत-प्रोत उनके साहित्य मे तत्त्वाचतन की तत्कालीन 
प्रवृत्तियाँ कवित्व के माध्यम से प्रतिफलित हुईं | उन्होंने 'रामचरितमानस' मे इतिहास- 
पुराण की कथात्मक पद्धति से ओर “विनयपत्रिका' आदि मै स्तोत्रों आदि की मुवतक-शै ली 
का अनुसरण करते हुए सारुय-योग एव वेदात की विभिन्‍त विचारघाराओ का समन्वय 
उपस्थित किया। उनके समन्वित सिद्धात की घारा धर्म और भक्ति के कूलो के बीच 
प्रवाहित हुई । 


भक्ति-भादोलनच का युग 


तुलसी का युग मक्ति-आदोलनो का युग था। श्ताब्दियों पूर्व भक्ति का जो 
प्रवाह दक्षिण भारत से चला था वह घीरे-धीरे सपूर्ण उत्तर भारत मे फैल गया। उसके 
दो अन्यतम प्रचारक रामानद और वल्लभाचाय हुए। तुलसी के समय मे सारा देश विभिन्न 
प्रकार की भक्तिधाराओ से परिप्लुत था। असख्य मदिर, मठ, अखाड़े आदि उनके केंद्र 
ये। काशी से राम-भवित का, भौर वृदावन से क्रष्ण-भक्ति का प्रसार हुआ जिससे सपूर्ण 


है 


युग का प्रस्ताव रे 


उत्तर भारत आदोलित हो गया । इस आदोलन को लोकव्यापी बनाने मे भक्तकवियो ने 
विशेष महत्त्वपूर्ण योगदान किया । 
भजनीय के स्वरूप, भवित-साधना आदि की दुष्टि से भक्तिधारा की दो उपघाराएँ' 
थी--निर्गुण-भक्तिघारा और सगुण-भक्तिधा रा | एक मे निर्मुण-निराका र ईइवर की भवित 
पर बल दिया गया और दूसरी मे सगुण-साकार भगवान्‌ की भवित पर। हिंदी-सा हित्य से 
निर्गुण-भक्तिधारा के दो रूप थे--निर्गुण-काव्यधारा और सूफी-काव्यधारा । प० रामचद्र 
शुक्ल ने इन्हे क्रमश ज्ञानाश्नयी और प्रेममार्गी शाखा कहा है । शुवल जी से असहमति प्रकट 
करते हुए एकाध आलोचको ने पहली शाखा को ज्ञानाभासाश्रयी माना है। शुक्ल जी ने स्वय 
कहा है “निर्गुण-पथ के सतो के सबंध मे यह अच्छी तरह समझ रखना चाहिए कि उनमे 
कोई दाह निक व्यवस्था दिखाने का प्रयत्न व्यर्थ है। उन पर हत-अद्वेत, विशिष्टाहत आदि 
का आरोपक रके वर्गीक रण करना दार्शनिक पद्धति की अनभिज्ञता ही प्रकट करेगा।”'निर्गुण- 
पथ ज्ञानवादी था। उसका स्रोत भारतीय था । उसमे अतस्साधना पर बल दिया जाता 
था। निर्गुण-सप्रदाय के भीतर बहुत-से पथ और सप्रदाय चल पडे थे कबीरपथ, सेनपथ, 
रैदासी-सप्रदाय, नानकपथ, साध-सप्रदाय आदि। सबसे शक्तिशाली और प्रभावोत्पादक 
व्यक्तित्व कबीर का था। उन्होने निराकार ईदवर की भक्ति पर जोर देते हुए बवतार- 
बाद का खडन किया, वेद-शास्त्र की निदा की, मूर्तिपूजा और वर्णाश्रमधर्म पर प्रहार 
किया । यह सब तुलसी के लिए असह्य था। उन्होंने उत्तेजित होकर कबीर के मत का 
ओजस्वी शब्दों मे प्रतिवाद किया | कबीर ने कहा था ' 
(3) सर्युण की सेवा करो निर्गुण का करु ज्ञान । 
निगृंण सर्गुण फे परे तहैं हमारा घ्यान ॥ 
(॥) वह तो इन वोऊ ते न्‍्यारा जाने जाननहारा। 
तूलसी ने उसका प्रत्याख्यान करते हुए अपने सिद्धात का प्रतिपादन किया * 
(3) श्रगुन सगुत्र बुद ब्रह्म सरूपा। श्रकथ अ्रगांध श्रनादि अ्रनूषा॥ 
(7) सगुनह भगुर्नाहू नहिं कछ भेदा। गावहि मुनि पुरान बुध वेदा॥। 
कवीर का अवतार-विरोधी कथन था ' 
(7) दस्तरथ सुत तिट्-ें लोक बखाना। राम नाम का सरम है श्राना ॥ 
(7) दसरथ कुल झवतरि नहिं भ्राया । नहि लका के राय सताया ॥ 
(70) वे रघुनाथ एक फ॑ सुमिरे जो सुमिरे सो श्रंघा । 
तुलसी ने 'आना' और “अधा' छब्दो को लक्ष्य करके शिव से मुँहतोड उत्तर दिलाया " 
(3) एक बात नहिं मोहि सोहानी। जद॒पि समोहबस फहेहु भवानी ॥ 


हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृ० ११२ 
उत्तरी भारत की सत-परपरा, पृ० २६३, २४६, २४१, २८७, ३६१ आदि 
कवीर-वचनावली, पृ० ६५, १६६ 
« रामचरितमानस, १।२३।१, १।११६।१ 
कबीर-वचनावली, पृ० १६३, १६४ 
* रामचरितमानस, १११४, ३।११५]२-३, ११९८ 
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तुम्ह जो कहा राम फोउ झाना । जेहि श्रुति गाव धर्राह सुनि ध्याना ॥ 
कहहि सुनहिं श्रस श्रघम मर ग्रसे जें मोह पिसाच। 
(7) भुकुर मलिन श्रर नयन विहीना। रास रूप देखहिं किसि दीना ॥ 
जिन्ह॒के प्रगुन न सगुन विबेफा | जल्पहिं कल्पित बचन श्रनेका ॥। 
(77) जेहि इमि गावहि बेद बुध जाहि धरहि मुत्ति ध्यात। 
सोइ दसरथ सुत भगत हित फोसलपति भगवान ।। 
कबीर आदि तिर्गुणिया-सतों के अवतार-विरोधी वचनो से उद्दीप्त तुलसीदास प्रचार कर 
यह कह देना चाहते हैं कि परत्रह्म निर्गुण-निराकार राम और दाशरथ सगुण-साकार राम 
में कोई तात्त्विक भेद नही है । अपने को सत कहने वाले कबीर आदि ने वस्तुत सत समाज 
का दर्शन नहीं किया । उन मोहपिशाच-पग्रस्त पाखडियो को सत्यासत्य का कोई ज्ञान नही 
है। वे निर्गण और सगुण के स्वरूप-ज्ञान से सवंथा अनभिज्ञ हैं। इसी कारण वे वेद- 
असमत वानी की रचता करके मनमानी वकवास करते हैं।'' कबीर वेद-शास्त्र, मूर्तिपूजा, 
वर्णाश्रम व्यवस्था आदि प्रतिष्टित मान्यताओं की छीछालेदर करके समाज-सुधार करना 
चाहते थे। इसके विरुद्ध तुलसी ने मानव धर्म और वर्णाश्रम-धर्म के आधार पर सनातनघधर्म 
के माध्यम से समाज के नवनिर्माण का प्रयास किया | मतएवं अपनी रचनाओ मे उन्होने 
वेद-पुराण आदि की आप्तता तथा सनातनधर्म की विविध मान्यताओ की प्रतिष्ठा, एव 
इनके विरोधी विचारो की विगंणा की । 
निर्गुण-सप्रदाय के बहुत-से सत अशिक्षित निम्न जातियो के थे, और द्विज-वर्णों 
द्वारा उपेक्षित शुद्र-समाज मे वे स्वमावत आदर के पात्र समर जाते थे। सभवत उन्हीं 
छुद्रवर्गीय निर्गुण-सतो की ज्ञान-कथनी से उत्तेजित होकर तुलसी ने कहा था 
वार्दाह सुद्र हिजन्ह सन हम तुम्ह तें क्छ घादि। 
जानद ब्रह्म सो विप्रवर श्रांखि देखावहि डाँटि॥' 
तुलसीदास के समय में वज्ञयानो सिद्धो और नाथपथी यों गियो का ध्रमाज पर जो 
प्रभाव था उसे वे अवाछनीय समभते थे । यह बात लक्ष्य करने योग्य है कि निर्भुणपथ की 
विचा रधारा का तीज खडन करते हुए भी उन्होने कवीर आदि का नामोल्लेख नही किया, 
परतु गोरख का उल्लेख किये विना नही रह सके | इससे सूचित होता है कि वे गोरखनाथ को 
सामाजिक रोग का प्रधान कारण समभते थे । उन्होने अनुभव किया कि गोरखपथियो का 
प्रभाव समाज-घातक है, ये पाखडी योगी अपने वाचनिक ज्ञान और वेरागी-वेप से लोगों 
को भरमा रहे हैं, इनके त्रास से वर्णाश्नमघमं का लोप हो गया है, इनकी कुवासना ने कर्म 
और उपासना का सत्यानाश कर दिया है, गोरख द्वारा उपदिष्ट हठयोग-साधना' के कारण 
लोग भक्ति के वास्तविक स्वरूप को भूल गये हैं, ऐसा प्रतीत होता है कि गो रख के व्याज 
से कलियुग ने ही निगम-समत योग का ढोग रचकर णगत्‌ को ठग लिया ह 
छुलसी-दर्शन मीमांसा, प्ृ० १५ 
कवीर-वंचनावली, पृ० १००, २५२७ २४२, २४३, ३४५ ४४, २०८ 
दोहावली, ५५०, राभचरितमानस; ७]६६ 
देविए--नाथ-प्तप्रदाय, पृ० १२३०-३१ 
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बरनधरम गयो श्राश्नमनिबास तज्यों त्ञासन चकित सो पराघषनों परो सो है। 

करम उपासना कुवासना विनास्यों ज्ञान बचन बिराग बेष जगत हरो सो है। 

भीरख जगायो जोग भगति भगायो लोग निगम नियोग ते सो कलि' ही छरो सो है। 

काय मन वचन सुभाय तुलसी है जाहि रामनाम को भरोसो ताहि को भरोसो है । 
निम्नाकित दोहे में उन्होंने किसी अलख-निरजन-बादी अलखिया-साधु को फटकारते हुए 
उसे राम-भक्ति का उपदेश दिया हैं 

हम लखि लखहि हमार लखि हम हमार के बीच । 
तुलसी श्रलखहि का लखहि रामनाम जपु नीच ॥॥' 
निर्गण-भवितधारा का दूसरा रूप सूफी कवियों ने प्रस्तुत किया था। सूफियो के 
भी अनेक सप्रदाय-उपसप्रदाय ये चिहितिया,सुहवेदिया, कादिरिया, नक्शवदिया आदि।* 
सूफी भवित्त-काव्यघारा के प्रतिनिधि कवि मलिक मुहम्मद जायसी हुए। जायसी आदि 
पर भारतीय लोक-कथाओ, वेदात दर्शन, सहजयाती सिद्धो, नाथपथी योगियो, निर्गुण- 
सतो आदि का बहुत-कुछ प्रभाव पडा था, कितु उनकी भक्ति-भावना का मूल स्रोत 
इस्लाम था। वे 'कुरान' आदि को प्रमाण मानकर चले थे।" उनके अनुसार परमात्मा से 
सव्वंप्रथम नझल-मुहम्म दिया (मुहम्भदीय आलोक) की उत्पत्ति और उसी- मुहम्मद के 
लिए जगत्‌ की रचना हुई।' उन्होने लोकिक प्रेम को आध्यात्मिक प्रेम का सोपान माना। 
भक्ति के क्षेत्र मे परमात्मा को प्रेमी आत्मा की कामरति का आलचन बनाकर नारी-रूप 
में चित्रित किया, कही-क्ही पर प्रेमिका को आत्मा का प्रेमपात्र बनाकर उसे नर-रूप मे 
अकित किया । प्रेम-मार्ग मे भी हुठयोग की साघना को आवश्यक बतलाया |" ये सब 
मान्यताएँ तुलसी के सस्कारो के प्रतिकूल थी । 
निर्गुणभवितिधारा का जो प्रभाव तुलसी पर पद्या था वह उत्तेजनात्मक था। 
उन्होने वेद-पुराण-प्रतिकूल मार्ग पर चलने वाले तत्कालीन सिद्धो, गोरखपथियो, निर्गुण- 
सतो, कहानी-लेखक सूफियो और उपाख्यान-लेखक मार्गोपदेशको को लक्ष्य करके उनके 
मोह-कल्पित पथों की व्यर्थता बतलाते हुए अनुसरणीय भवित-पथ का निर्देश किया 
साखी सबदी दोहरा कहि फिहनी उपखान। 
भगति निरूपहि भगत फलि निदर्षहि बेद पुरान ॥” 


« पाठात्तर--'केलि!? 
« कवितावली, ७|८५४ 
दोद्ावली, १६ ह 
देखिए--जायसी के परवर्ती दिदी-सफी कवि और काव्य, पू० २१०२८ 
« पदमावत, १। ११-१२ आखिरी कलाम 
* पदमावत, १।११, भाखिरी कलाम, ७ 
देखिए--दिंदी-साहित्य का आलोचनात्मक श्तिद्यास, पूृ० १8३६-२०० 
प्दमावतत, ५६, २४|६७ 
8 पदमावत, १६।३ 
१०. दोह्ावली, ५५४ 
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श्रुति समत हरि भगति पथ सजुत बिरति विवेक । 
तेहि न चलहि नर मोहबस कल्पहिं पथ भ्रनेक ॥* 

सगुणभक्तिधारा का मूल स्व॒र अवतारवाद था। हिंदी-साहित्य के मध्यकाल में 
अवतार-भावना का जो वेगवान्‌ प्रवाह चला उसने अवखड निर्गुणसतो को भी अभिभूत कर 
दिया । अवतार-सिद्धात का घोर खडन करने वालो ने भी उसका मडन किया।' यही 
नही, आग्रे चल कर उन सतो के अधविश्वासी अनुयायियो ने उन्हे ही अवतार वनाकर 
उनकी पूजा आरभ कर दी । सगृणका व्यधारा मे विष्णु के दो प्रमुख अवतारों राम और 
कृष्ण का, उनके नाम-रूप-गुण-ली ला-धाम का, और उनकी भक्ति तथा भक्तो का मुक्तकठ 
से गौरवगान किया गया। आराध्य अवतार के मनुसार उसकी दो शाखाएंहुई कृष्णभक्ति- 
शाखा और रामभक्तिशाखा । 

मध्व, निवा्क, वललमभ और चैतन्य के दार्शनिक सिद्धातो के अनुसार कृष्णभवतों 
के अनेक सप्रदाय हुए । उनके अतिरिक्त राधावल्लभ-सप्रदाय, सखी-सप्रदाय आदि भवित- 
सप्रदायों की स्थापना हुई। क्ष्णभवित का केंद्र वृदावन था । उन भक्‍तो की दृष्टि भगवान्‌ की 
सौदये-विभूति और लोक रजन पर केंद्रित रही। उनके लोकमगलकारी रूप पर कम घ्यान 
दिया गया । राधा-कृष्ण की युगल-उपासना, रासली ला, नित्यविहार आदि पर बल दिया 
गया । भगवान्‌ के नित्यविहार की भावना तुलसी को अमान्य थी। वे कृष्णभवत दाश निको 
के भक्तिदर्शन से अवश्य प्रभावित हुए , कितु उनके मधुररस-सिद्धात की उन्होने उपेक्षा की, 
भगवान्‌ के सौंदर्य के साथ ही उनके शील और शक्ति को विशेष महत्त्व दिया। उन्होने 
युग और समाज की आवद्यकता को पहचाना। तत्कालीन समाज को नीवी-बंधन-सोचक' 
कृष्ण की नही अपितु 'दीनबधु प्रनतारति सोचन' राम की आवश्यकता थी। 

कबीर आदि का मार्गोपदेश निवृत्तिमूलक था। उनकी टिढ़ी-सीघी निर्गुण-वाणी” 
में खिन्नता और शुष्कता थी। उनकी डॉट-फटकार से भावात्मक एकता की पुष्ट भूमि 
तैयार नही हो सकी । प्रेममार्गी सूफियो ने विश्व के कण-कण में परमसत्ता के आभास का 
दर्शन किया, प्रवृत्तिमूलक प्रेम के द्वारा भवित की सरस व्यजना की , परतु जद्‌श्य ईइवर 
से व्याप्त कण-कण को वे वस्तुत आकर्षक नही बना सके, लोक का मन साप्रदायिकता 
और अहता से मुक्त होकर उनकी भक्ति-भावना मे पूर्णते रम नहीं सका। यह कार्य 
कृष्णभकतो ने सपन्‍न किया । उन्होने त्नज के कण कण को मनोमोहक बना दिया, कृष्ण की 
रूप-माघुरी के प्रत्यक्षीकरण द्वारा लोक-मानस की राग्ात्मिक्रा वृत्ति को जागृत किया। 
जातिगत भेद-भाव को सहज स्वाभाविक रूप से भूलकर भवितरस मे लीन हो जाने वाले 
मुसलमान कवि क्ृष्णभवितशाखा मे ही हुए । 'साँवरे ग्वार' पर मुग्ध रसखानि ने करील 
की कुजो पर कलधौत के कोटियो घाम निछावर कर दिये", और आगे चल कर, नदकुमार 
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युग का प्रभाव कर 


की सूरत पर कुर्बान ताज बदनामी सह कर भी 'हिदुआनो” होने के लिए तैयार हो 
गयी ।' 

कृष्ण-कवियो ने मधुर लीलाओ का निरूपण करके लोक-जीवन मे उल्लास और 
सरसता का वातावरण तो निर्मित किया, किंतु उनकी लोकदृष्टि समाज-कल्याण और 
धर्म-सौदय के प्रात तक नही पहुँच सकी । वे भगवान्‌ के लोकप्तग्रहकारी रूप का प्रकाश 
करके ज्ञान वेराग्य-समन्वित भवित का साक्षात्कार नही करा सके। लोकप्रिय श्गारिक 
वर्णनो और रासलीलाओ के प्रभाव से समाज मे भी 'कन्हैया' उत्पन्न होने लगे। '“असस्क्ृत्त 
हुदयों मे जाकर कृष्ण की श्र गारिक भावना ने विलास-प्रियता का रूप घारण किया और 
समाज केवल नाच कूद कर जी वहलाने के योग्य हुआ।' तुलसी ने मर्यादापुरुपोत्तम 
और लोकधर्म-सस्थापक राम का रजनकारी चित्र अकित करके सामाजिक उत्क्षं का 
भार्ग प्रशस्त किया । 

रामानद द्वारा प्रवतित रामभक्तिधारा के दो रूप थे : तिर्गुणरामभवित भौर 
संगुणरामभवित । रामानद के शिष्य कवीर आदि ने निर्गुणभवित का प्रचार किया । कहा 
जा चुका है कि उन निर्गुणसतो ने वर्णघर्म, वेदशास्त्र, अवतारवाद आदि का खडन किया। 
“लोक-मर्यादा का उललघन, समाज की व्यवस्था का तिरस्कार, अनधिका र चर्चा, भविंत 
और साधुता का मिथ्या दभ, मूर्खता छिपाने के लिए बेद शास्त्र की निंदा, ये सब बातें 
ऐसी थी जिनसे गोस्वाभी जी की अतरात्मा बहुत व्यधित हुई ।”' निर्गुण-निराकार राम 
से जनता का कल्याण नही हो सकता /या । अत्तएव तुलसी ने भकतो की पुकार पर अवतीर्णं 
होकर अधम असुरो का सहार करने वाले लोकर क्षक राम की भवित का उपस्थापन कि या। 
संगुणरामभवित की भी दो विधाएं थी माघुर्य-विशिष्ट और मर्यादा विज्ञिष्ट । कात- 
कात-भावष की माघुर्य-विशिष्ट रसिकभवित हू गारिकता से ओतप्रोत थी। वह तुलसी की 
भनोवृत्ति के प्रतिकूल थी। वह समाज का उत्नयन नही कर सकती थी। इसलिए उन्होने 
सेव्य-सेवक-भाव की मर्यादावादी भवित का प्रतिपादन किया। 


साहित्यिक परिस्थिति 


तुलसी के सामने सस्क्ृत, प्राकृत और हिंदी का विपुल साहित्य विद्यमान था। 
उनकी रचनाओ से प्रमाणित है कि उन्होने प्रतिष्ठित साहित्य का व्यापक अध्ययन किया 
था। उस समय तक हिंदी-क्षेत्र की दो वोलियाँ अवधी और ब्रजी साहित्यिक भाषा के रूप 
में समादृत हो चुकी थी। प्रवध कवियो ने अवधी को अपनाया था। उसमे 'पदमावत'-जैसा 
गोौरवग्रथ लिखा जा चुका था। गीति काब्यो और मुवतक-रचनाओ मे प्राय ब्रजभाषा 


?. सुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी 


तुम दस्त दी विकानी वदनामी भी सहँगी में | 
नद के कुमार कुरबान त्वाडी सरत पे 
त्वाड नाल प्यारे दिश्ानी हो रहगी में ॥ 
गोस्वामी तुलसीदास (१० रामचद्र शुक्ल), १० 3३ 
३. रामर्च; शुक्ल, गोस्वासी तुलसीदास, ए० २५ 


२४० तुलगी-काव्य-मीमासा 


का व्यवहार होता था | ऊप्ण-कविया मे मणि-्सेवार कर उसके रप को निसार दिया 
था । तुलसी ने अपने पूर्ववर्ती कवियों का अनुसरण फ़िया। उन्होंने अपने प्रबध-निय उ- 
काव्य अववी में लिसे, गीतो तथा अधिकाश मुबतकों वी रचना ग्रजमापा में यी। यह 
स्वाभाविक था कि अवधविहारी रघुनाथ की गाया (रामचरितमानग) लिराने के लिए 
उन्होंने अवधी को चुना, और ब्रजबलल्‍्ल भक़प्ण-विपयक कबित्तो एवं गीतो का मार्यम 
भ्रणभाषा को बनाया । 

भाषा की दृष्टि से काशी का वातावरण तुलगी के विरुद्ध था। परिस्थिति की 
विपमता से वे सूच परिचित थे। उन्होंने 'रामचरितमानस' के विभिन्‍न सापानों दे 
मगलश्लोक सस्कृत मे लिखे, स्तुतियों और गीत्ताओो में सस्कृत-पदावली का व्यवहार 
किया, और सपूर्ण काव्य में ठेठ अवधी के स्थान पर सस्तृतय्भित साहित्यिक अवधी का 
प्रयोग किया । परतु, काशी के सस्ट्रताशिमानी पढठितों को इससे सतोष नहीं हुआ। 
'रामचरितमानस'-जैसा ग्रथ जनभापा में लिया जाए, यह बान उन्हें जसह्य थी। इस 
सबंध मे प्रचलित किवदतियों और स्वय तुलसीदास द्वारा बारवार पेश की गयी “नापा'- 
विपयक सफाई' से पता चलता है कि उनका विरोध बडा कटा धथा। प्रगतिशीन समाज- 
हितपी तुलसी ने उन आधिभौतिक बाघाओं की परवाह नही की और लोक-मापा में ही 
अपने महाकाव्य का प्रणयन किया । 

रूप-विधान की दृष्टि से, परपरागत तीन फाब्य-रप तुलसी के युग में प्रचलित 
ये प्रवध, निवध औभौर मुकतक । भवधी के प्रेमाण्यानक-प्रवघ दोहा-चौपाई-घैली में रचे 
गये ये । 'रामचरितमानस' के निर्माण में तुलसी ने उम्ी शैली को अपनाया, वितु बीच- 
बीच मे सोरठो और छदो का भी विनिवेश किया। 'पदमावत' आदि की अभारतीय 
मसनवी शैली का तिरस्कार करके सस्कृत-प्राकृत के महाकाव्यो और अपभ्रण के चरित्त- 
काव्यों की रचना-शेली को गौरव दिया। उन्होंने तीन निवधकाव्य लिखे रामतलानहछू, 
जानकी मगल और पार्वतीमगल | प्रयोजन वे अनुस्प उनमें लोकगीतो की सोहर-शैली 
का प्रयोग किया गया। मुबतक रचनाएं प्राय दोहा, कवित्त, सवैया और वरवे छदो 
तथा गीतो के रूप मे की गयी थी । तुलसी ने उन सभी शैलियो का उपयोग किया। दोहा- 
चौपाई-शैली भे 'वेराग्यसदीपनी' की, दोहा-शेली मे 'दोहावली' की, कवित्त-दौली में 
'कवितावली-हनुमान-बाहुक' की, बरवे-दौली मे 'वरवरामायण' की, मर गीत-दौली में 
'गीतावली' आदि की रचना की । 

जब तुलसीदास ने साहित्यिक क्षेत्र मे पदार्पण किया तब हिंदी का भक्ति-काल 
उत्कपे के सोपान पर पहुंच चुका था। उस युग का श्रेष्ठ साहित्य भक्तिनिप्ठ है। लोकदर्शी 
कवि का युगीन प्रवृत्तियो से प्रभावित होना अनिवायं था | पूव॑जन्म और व्यवितगत अनु- 
भव के सस्कार तो पहले से थे ही, तत्कालीन भव्तिधाराओ ने भी उन्हे विष्यात्मक अथवा 
निषेधात्मक रूप से प्रभावित किया । वे भवितकाव्य रचना की ओर प्रेरित हुए। विभिन्‍न 
धाराओ के भक्तकवियो की कुछ सामान्‍य विशेषताएँ थी । सभी पर वेदात का प्रभाव था। 
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सभी ने सच्चिदानदस्वरूप एक-अद्वितीय ईइवर का निरूपण किया , उस ईश्वर और उसके 
प्रेम की प्राप्ति को भक्त का साध्य माना, ईश्वर के सयोग की कामना की, उस लक्ष्य- 
सिद्धि के लिए आत्मनिवेदन की आवश्यकता वतलायी , भक्त और भगवान्‌ के व्यक्तिगत 
सबंध पर बल दिया , भकत-भक्ति भगवत-गुरु की महिमा का बहुधा गान किया, नीति, 
चेतावनी और उपदेश को महत्त्व दिया, जगत की निस्सारता प्रतिपादित करके भोग- 
विषयो के प्रति वै राग्य जगाने का प्रयत्न किया , चित्तशुद्धि के लिए सत्य, अहिसा, परोपकार 
आदि मानव-पर्मो को श्रेयस्कर और कर्मकाड के वाह्याडवर, पाखड, परपीडन आदि को 
हैय बतलाया । तुलसी-साहित्य मे ये समस्त विशेषताएँ सुनियोजित विस्तार के साथ लोक- 
धर्म की सगलमय भूमि पर मनोहारिणी कविता के माध्यम से प्रतिफलित हुईं । 


६. काव्य-सिद्धांत 


तुलसीदास काव्यव्ास्त्री नही थे, कवि थे ) वे काव्यकवि होने के साथ ही शास्त- 
कवि भी ये। उनमे प्रतिभा और व्युत्पत्ति (वहुज्ञता ) का सयोग था। राजशेखर ने प्रतिभा- 
व्यूत्पत्तिमान्‌ कवि के तीन प्रकार बतलाये हैं काव्यकवि, छ्वास्त्रकवि और उमयकवि।' 
काव्यकवि कवित्व को विश्ञेप महत्त्व देता है। वह अपने प्रतिपाद्य विषय के उपस्थापन मे 
उवक्ति-वैचित्य का सहारा लेता है, और इस प्रकार तर्कककंश विपय को भी रमणीयता के 
साथ प्रस्तुत करता है। शास्त्रकवि की दृष्टि सैद्धातिक निरूपण पर केंद्रित रहती है। वह 
काव्य मे भी शास्त्रार्थ का निरूपण करता है। जिसमे दोनो विशेषताएँ हो वह उमयकवि 
है। समन्वय के कारण वह सर्वश्रेष्ठ है। तुलसीदास की रचताओं मे कविकल्पना भौर 
शास्त्रीय चितन, उक्ति-वैचिश्य और सिद्धात-प्रतिपादन, दोनो का सुदर समन्वय पाया 
जाता है। अतएवं वे उभयकवि थे । 

रीति की दृष्टि से हिंदी मे तीन प्रकार के कवि पाये जाते हैं रीतिग्रथकार, 
रीतिवद्ध, और रीतिमुकत । रीतिग्रथकार वे हैं जो अपनी कृति मे काव्यागो के लक्षणों का 
निरूपण करके उदाहरण-छप मे कविताएं प्रस्तुत करते हैं। रीतिवद्ध वे हैं जो स्वय त्तो 
लक्षणों का निरूपण नही करते, कितु पूर्ववर्ती आचार्यो द्वारा निरूपित लक्षणो के नियमा- 
नुसार काव्य-रचना करते हैं। रीतिमुवत कवि न तो लक्षण-निरूपण करते है और न रूढ 
लक्षणों का अनुसरण करते है, वे स्वच्छद माग पर लीक छोडकर चलते है। तुलसीदास 
कुछ विलक्षण प्रकार के रीतिबद्ध कवि हैं। उन्होने परपरागत मार्ग का प्रगतिणी ल-भाव' 
से अनुधावन किया है। संद्धातिक लक्षणो के उदाहरण-रूप मे रचना न करके 'रामचरित- 
मानस' की प्रस्तावना एवं अन्य स्थलो पर काव्य-सिद्धातो का प्रासंगिक रूप से प्रतिपादन 
किया है। 

वे दाशंनिक-भवत कवि हैं। अत शास्त्रीय दृष्टि से उन्होंने मुख्यतया धरम, दर्शन 
ओर भक्त के सिद्धातो का उपस्थापन किया है। काव्यशास्त्रीय मान्यताओं का निदर्शन 
उन्होने यत्र-तत्र सारख्प में ही किया है। 'रामचरितमानस' के रूपक-निरूपण मे समन्वय- 


१० कान्यमीमासा, पृ० १७ 
२० मुनिन्द्र प्रथम दरि कीरति गाई | तेद्दि मग चलत सुगम मोहि भाई || 
अति अपार जे सरित वर जा नृप सेचु कराददि | 


रे पिपीलिकौ परम लघु विनु श्रम पारद्ि जादि ||--रामचरितमानस, ११8 
३. फीन्दि प्रस्न जेदि भोति भवानी । जेदिं विधि सकर कद्दा खानी |। 


सो सब द्वेतु कष्दव में गाई | कथा प्रव्ध विचित्र बनाई ||--रामचरितमानस, १।२६।१ 


कांव्य-सिद्धांत्त श्ष्दे 


वादी दृष्टि से काव्य के प्रतिपाद्य विषय और प्रतिपादन-णैली की परपरा-प्रश्रित विगेषताओी 
का साकेतिक उल्लेख किया गया है 

गप्त प्रबंध सुभग सोपाना। ज्ञान नयन निरघत मन साना ।। 

रघुपति महिमा शअ्गुन अवाघा । बरसब सोह बर बारि प्रगाधा ।। 

राम सौश् जस सलिल सुधा सम। उपसा वोचि विलास मनोरस ॥ 

पुरइईनि सघन चार थोपाई | जुगुति सजु सति सीप सुहाई 0 

छंद सोरठा सुदर दोहा। सोद बहु रंग कमल फुल सोहा ॥। 

प्ररथ श्रनूप सुभाव सुभाषा। सोए पराग सकरद सुबासा॥ 

'.. सुकृतपुज मंजुल श्रलि माला। ज्ञान विराग विचार मराला॥ 

वुनि भ्रवरेब कबित गन जाती । मीन मनोहर ते बह्ठ भाँती ॥ 

अ्रथ धरम फामादिक चारी। कहव ज्ञान बिशझ्ान बिचारी ॥ 

नव रस जप तप जोग घिरागा। ते सब जल़चर चारु तड़ागा॥ 

सुकृती साधु नाम गुन गाना। ते बिचित्र जल बिहण समाना ॥ 

सत सभा चह्ठूं दिसि श्रेंबराई। अद्धा रितु बसत सम गाई॥ 

भगति निरूपन विविध बिघाना। छम्ता दया दम लता बिताना॥ 

सम जम नियम फूल फल ज्ञाना | हरिपदरति रस बेद बखाना॥" 
इस रूपक मे भवितरसात्मक काव्य के केंद्र-विंदु से काव्य के प्रसिद्ध अग्ो वस्तु, नेता, रस, 
अलका र, ध्वनि, वक्ता, गुण, जाति, भाषा, भाव, अर्थ, और भक्तिरस के पोषक वै राग्य, 
ज्ञान आदि का निर्देश किया गया है । तुलसी की बिखरी हुई उक्तियो को समन्वित करके 
उनके काज्यमत का समजस विवेचन किया जा सकता है। 


फाव्य-लक्षण 


“रामचरितमानस' के प्रथम मगल-इलोक मे तुलसी ने काव्य की पचसूत्री योजना 
प्रस्तुत करते हुए अप्रत्यक्ष रूप से काव्य-लक्षण का निरूपण किया है 
वर्णानामर्थलघाना रसाना छदसामपि। 
सगलाना च कर्तारो बदे वाणीविनायकों ॥ 
इस इलोक के आवार पर उनके अनुसार काव्य की शास्त्रीय परिभाषा हुई 
काव्य वह शब्दार्थभयी रचना है जो रसात्मक, छदोवद्ध श्रौर मगलकारिणी हो । 
अभिप्राय यह है कि काव्य मे पाँच तत्वों की योजना अभीष्ट है वर्ण, अर्थ, रस, छद और 
मगल। इन पर सक्षेप मे विचार कर लेना अपेक्षित है । 
१ वर्ण: प्रस्तुत सदर्भ में 'वर्ण' शब्द भाग-त्याग-लक्षणा से वर्ण, अक्षर, शब्द, 
वाक्य जौर भाषा सभी का द्योतक है | “कवि' का एक अर्थ है वर्णन करने वाला।' “अर्थ” 





? रामचरितमानस, १।३७१-७० तुलना करके देखिए-- 
साधुशब्दायसन्दर्म ग्रुणालकारभूपितम्‌ | 
स्फुटरीतिर्सोपेत काव्य कुर्वीत कीतेये |--चाग्मरालकार, १२ 
> कपिशब्दश्च कब बण इत्यस्य घातो काव्यकर्मणों रूपम |--काव्यमीमासा, पृ ० 


२४४ तुनसी-फाव्य-मी मांसा 


आदि दाब्दो के सानिध्य मे प्रयुक्त वण के द्वारा यहाँ पर वर्ग न या अ॑-व्यजना के माध्यम 
का निर्देश किया गया है। आसर', 'गिरा' आदि शब्दों द्वारा कवि ने इसी तात्सयं का 
प्रकाशन किया है ।' 'विविक्तवर्णाभरणा सुसश्षति |, 'विज्वाटा पदरचना रीति ', वाक्य 
रसात्मक काव्यम्‌! आदि मे व्यवहुत वर्ण, 'पद' और वागय' एसी प्रकार के प्रयोग हैं । 
अत (वर्ण' का अभिप्राय है कवि के अभीष्ट अब का भावक तक सप्रेपण करने बाली 
भाषा | 

जिप्त प्रकार सगीतज्ञ स्वरो के माध्यम से, चित्रकार रगो के माथ्यम से, अयवा 
मूतिकार पत्थर आदि के माध्यम से अपने अभिप्रेत अर्थ की अभिव्यवित करता है उसी 
प्रकार कवि शब्दों या भाषा के माध्यम से । काव्य की भाषा में घावय भौर दब्द का ही 
नही, प्रत्येक वर्ण का महत्त्व होता है। इसीलिए गुणो और वृत्तियो के विवेचन में वर्ण- 
विन्यास के औचित्य पर इत्तना वल दिया गया है । 

२ श्रर्थ जिस वस्तु की प्रतीति कराने के लिए शब्द का व्यवहार किया जाता 
है उसको 'अर्थ' कहते है । कवि जो कुछ भी अपनी घब्द-रचना के द्वारा पाठक या श्रौता 
तक पहुंचाना चाहता है वह गव अर्थ के अतर्गत है। इसलिए बुघल कवि शब्द और अर्थ 
को तुला पर तोल कर काव्य की रचना करता है। इन दोनों या सतुलित नियोजन आव- 
इयक है । तुलसी इस मर्म को जानते हैं 

फविहि प्रथ शाखर बलु साँचा। झनुहरि ताल गतिहि नदु नाथा॥।' 
शब्द भौर अर्थ के सबध मे एक महत्त्वयुकत प्रश्न विचारणीय है । काव्य का काव्यत्व कहाँ 
होता है. शब्द मे या अर्थ मे ? दूसरे शब्दों मे, शब्द को काव्य फहते हैं या अर्थ को ? 
तुलसीदास के अनुसार, तात्त्विक दृष्टि से यह प्रइन उठना ही नही चाहिए क्योकि दोनो 
परमार्थत अभिन्‍न हैं 

पिरा भ्ररथ जल बीचि सम कोहन्मत भिन्न न भिन्न । 

बर्दों सीताराम पद जिन्‍्हहि परम प्रिय सिन्न ॥' 
पतजलि आदि ने दाव्द और अर्थ मे नित्यसवध माना है। अद्वेतवादी व्याकरणदर्धशन 
में अर्थभाव को छाब्द का विवर्त माना गया है।" कालिदास ने वाणी और अर्थ में 
सपृक्‍तता स्वीकार की है।' तुलसी ने भेदाभेद माना है। सत्य यह है कि राम ही वाच्य- 


५ 


आखर भरथ अलकृति नाना |--रामचरितमानस, १६ ४ 
गिरा अर॒थ जल बीचि समर कद्दिश्नत भिन्‍न न भिन्‍न |-रामचरितमानस, १]१८ 
२ रामचरितमानत्, २।२४१।२ 
३ रामचरितमानस, १|१८ 
४. पिद्दे शब्दार्थतम्बन्धे | (नित्यपर्यायवाची सिद्धशब्द )--ब्याकरणगएासाप्य, १।१।१ 
५५ भनादिनिपन ज्ष्ठा शब्दतत्व यदच्षरम्‌ | 
विवर्तंतेर्थभावेन प्रक्रिया जगतो यत || 
अविभफ्तो विभकते भ्यो जायतेडर्थस्य वाचक । 
शब्दस्तप्राथरूपात्मा. सम्मेदमुपगच्छति ॥--वावयपदीय, १+|१, ४४ 
६. वागथीविव सपृक्‍ती वागर्थप्रतिपत्तये | 
जगत पितरो बन्दे पार्वतीपरमेर्वरौ ॥--रघुव्श, १।१ 


कावग्य-सिद्धात २४५ 


वाचक-एछप हैं।' उनकी दुष्टि में जिस प्रकार 'रबि झ्रातप भिन्न न भिन्न हैं, जिस प्रकार 
जल-वीचि “भिन्न न भिन्न' हैं, उसी प्रकार राम और सीता तथा वाणी और अर्थ भी पार- 
मार्थिक दृष्टि से एक हैं, केवल व्यावहारिक दृष्टि से भिन्‍न प्रतीत होते हैं । 

व्यावहारिक दृष्टि से मी उक्त प्रइन अनावश्यक है। भामह", मम्मट' आदिले 
काव्य को दव्दार्थ मय माना है। अग्निपु राणकार', विश्वनाथ" आदि ने उसे शब्दमय माना 
है । इन दोनो मतो मे वास्तविक भेद नही है | दोनो मे काव्य की शब्दमयता स्वीकार की 
गयी है । पहले मत मे अर्थ शब्द का अधिक प्रयोग किया गया है। अग्निपुराण वाले 
लक्षण मे प्रकारातर से 'अर्थ' का समावेद्य किया गया है । वस्तुत अर्थ का प्रयोग आव- 
इयक नही है, क्योकि निरर्थक अथवा अनिष्ट अर्थ का व्यजक वाक्य रसात्मक हो ही नहीं 
सकता । तुलसीदास तक के भमेले मे नही पडना चाहते थे। प्राय भारतीय आचार्यों की 
यह विश्ेपता रही है कि लक्षण-निरूपण करते समय उन्होने सैद्धातिक तर्क की अपेक्षा 
व्यावहारिक उपयोगिता का अधिक ध्यान रखा है। उनका लक्ष्य रहा है प्रतिपाद्य वस्तु 
से पाठक को अवगत कराना। इसलिए उन्होने काव्य की महत्त्वपूर्ण विदशेपताओं का 
उल्लेख करके जिज्ञासुओ को उसका मर्मं समभाने की चेष्टा की है। तुलसी ने इस परपरा- 
गत सरणि का अनुसरण करके काव्य-रचना के महत्त्वपूर्ण तत्त्वो शब्द और अर्थ दोनो का 
निवेश किया है । 

३. रस * सस्कृत के बहुत-से आचार्यों ने काव्य का लक्षण लिखते समय रस का 
उल्लेख नही किया है ।* वे रस को काव्य का अनिवार्य तत्त्व नही मानते। दूसरी ओर, 
अनेक काव्यश्ास्त्रियो ने काव्य की अन्य विशेषताओो के साथ ही रस का भी उल्लेख किया 
है । विश्वनाथ ने तो वावंय रसात्मक कांव्यम्‌' कहकर काव्य-स्वरूप-निरूपण के प्रकरण 
में एकमात्र रस को ही काव्य का व्यावतेंक धर्म माना है। समन्‍्वयवादी तुलसी ने अपने 
विशिष्ट दृष्टिकोण से काव्य-तत्त्व के रूप मे रस का उल्लेख किया है। इसकी विवेचना 

आगे की जाएगी। 

४ छंद : सस्कृत-आचार्यों ने काव्य-लक्षण के मतर्गत छद की चर्चा नही की है। 
उन्होने काव्य के तीन प्रकार (गद्य, पद्य और चपू) वतला कर गद्य को भी पच्य के समकक्ष 
स्थान दिया है।' गद्य की महिमा यहाँ तक बढी कि लोग उसे कवियों की कसौटी मानने 





? सिद्धसापकसाध्य वाच्यवाचकरूप मन्रजापकनाप्य सश्ल्िष्टा |--विनयपत्रिका, ५9३]७ 
०« रवि आतप मसिन्‍न न भिन्‍न यथा |--रामचरितमानस, ६१११८ 
2 शब्दार्था सद्विती काव्यम्‌ |--काब्यालकार, १।१६ 
४ तददोपी शब्दारथें सगुयावनलकनी पुन व्वापि--कान्यप्रकाश, १४ 
५० सत्षेपाह्मक्यमिष्टाथन्यवच्छिन्ता पदावली | 
कान्य स्फुरलकार गशुणुवद्दोपवर्जितम्‌ ॥--अग्निपुराण, ३३७]६-७ 
8 वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ |--साहित्यदप॑ण, १]3 
काव्यालकार, ११६० काब्यालकारयसन्न, ११॥१-७० वक्रोक्तिजीवित, १७ काव्यप्रकाश, १४२ 
रसगगाघर, पू० ४ 
८, सरम्वतीकठामरण, १२५ वाग्मरालकार, १।२५ चद्रालोक, १|७ 
£, जाव्यातकार, १।१०-११+ साहित्यदपैण, ६७१३, ३३४ 


हु 


२४६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


लगे और गद्य कवाना निहुप वदन्ति की लोकोक्ति चल पडी। हिंदी की स्थिति इससे 
भिन्‍न थी । उसमे गद्यमय काव्य लिखा ही नही गया था। तुलसी के युग में पद्यवद्ध कविता 
का ही वोलयाला था। अत भाषा-कवि ने यग-ध्र्म के अनुसार काव्य की विशेपताओ में 
छद को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया | उनके समसामयिक केशवदास ने भी कविता की 
विशेषताएँ बतलाते हुए सुबृत्त का उल्लेख किया है 
जद॒पि सुजाति सुलच्छनी सुबरन सरस सुबृ त्त ।' 
परवर्ती माचार्यो ने भी घर वृत्त की आपद्यकता वतलायी है: 
चित्त हर॑ जो प्रवीनन फो बर वित्त रहे सो फचित्त फहाव॑ । 

प सगल : प्राचीत आचार्यो ने काव्य के स्वरूप-निरूपण के प्रसग मे मगल का 
समावेश नही किया है। प्रयोजन का निर्देश करते हुए उन्होंने अमगल-निवा रण, काता- 
समित उपदेश, चतुव॑र्ग-प्राप्ति आदि के द्वारा मगल की योजना की है।' यथार्थत मगल 
काव्य का लक्षण नही है, उसका फल है। तुलसी का इस तथ्य से कोई विरोध नही है। 
परतु, उनकी दृष्टि मे लोक-कर्याण का लक्ष्य उतना महत्त्वपूर्ण है कि वे अवसर मिलते 
ही उसका निर्देश कर देना चाहते हैं। उबत इलोक मे उन्होने 'मगल” का सनिवेश दो 
कारणो से किया है घर्म-बुद्धि से ओर काव्य-बुद्धि से । वे काव्य की परिभापा ने लिस 
कर मगलाचरण, जिख रहे हैं, अत उसमे 'मगल' का न होना ही असमीचीन होता। 
इसके अतिरिक्त, वे मगल-विधान को काव्य-महिमा का व्यावतंक धर्म मानते हैं। उनके 
मतानुसार काव्य की कसौटी दुहरी है. एक रमणीयता की और दूरारी श्रेष्ठता की। 
कविता की रमणीयता रस, भाव, ध्वनि, वक्रता, गुण, अलका र,पद-स घटना, छद॒-योजना 
प्रबध-कल्पना और वेचित्रय-विधान में है। पू्रोक्त मानस-रूपक और आत्मनिवेदन के 
प्रसगो मे उन्होने यह बात स्पष्ट कर दी है। काव्य की श्रेष्ठता का एक मात्र न्िकप 
लोक-मगल है 

कीरति भनिति भूति भलि सोई। सुरसरि समस्त रब फहँं हित होई॥ 


फाधव्य का शरीर 


किसी विपय का सम्यक्‌ अवबोच कराने मे उपमानों से बडी सहायता मिलती है । 
तैयायिको ते तो उपमान को प्रमाण-रूप मे मान्यता दी हैं। उपमान को प्रमाण न मानने 
वाले दाश निको ने भी विभिन्‍न उपमानो द्वारा पुरुष, प्रकृति, जगत्‌ आदि के गृढ़ स्वरूप का 
चित्ताकर्पक विधेचन किया है। काव्याचार्यो ने शास्त्रीय विवेचन को रमणीय तथा बोध- 
गम्य बनाने के लिए काव्य या कविता की कल्पना पुरुष' अथवा नारी" के रूप मे की है । 
वाणी की अधिष्ठात्री देवी सरस्वती है । अत तुलसी ने नारी को कविता का उपमान 
बनाया है कर 


१० कविप्रिया, ५१ 

२. गामह, काव्यालकार, १।९५ रूद्वट, काव्यालकार, ?|०८, काब्यप्रकाश, १२ आदि 
३० फान्यमीमासा, पृ० १, ५-८०_ 

४. काब्यालकार (मागह), (।१३ ध्वन्यालोक, १॥४ 


काव्य-सिद्धात २४७ 


भनिति बिचित्र सुकनि कृत जोऊ। राम नाम बितु सोह ने सोऊ॥ 
विधघुबदनी सब साँति सेवारी। सोह तन बसन बिना वर नारी भर 
कविता के मानवीकरण के फलस्वरूप उसके श री र,आत्मा, अवयव-सस्थान, लावण्य, 

गुण, अलकार भादि की भी परिकल्पना की गयी है। कहा जा चुका है कि कोई शब्द को 
काव्य मानता है, और काई शब्दार्थ को । तदनूसार शब्द को अथवा शब्दार्थ को काव्य का 
शरीर माता गया है।' अधिकत्तर आचार्यों ने छाब्द और अर्थ को सयुक्त रूप से काव्य- 
गरीर की सज्ञा दी है। तुलसी ने इसी परिपाटी का पालन किया है। 'वर्णानामर्थसधाना', 
'आखर अरथ अलक्ृति नाना', कबिहि अरथ आखर बलु साँचा' आदि उक्तियो मे दोनो 
का साथ-साथ उल्लेख करके उन्होने इस मान्यता की व्यजना की है | 


काव्प की प्रात्मा ' 


प्रस्तुत प्रसग मे आत्मा! का लाक्षणिक अर्थ है. सारभूत तत्त्व, आवश्यक विशेषता 
मर्थात्‌ काव्य का व्यावतंक धर्म जिसके बिना काव्य काव्य नही रह जाता। काव्य की 
आत्मा के विषय में सस्कृत आचार्य एकमत नही हैं। कोई रीति को, कोई वक्रोक्ति को", 
कोई ध्वनि को, कोई रस को", और कोई अलकार' को काव्य का सारभूत तत्त्व मानते 
हैं। तुलसी के समकालीन दरवारी-कवि केशवदास ने निरलकार कविता-वनिता को 
शोभाहीन समझा है ।' परतु भवतकवि तुलसी का मत भिन्‍न है। वे समन्वयवादी होते हुए 
भी रसवादी हैं। उन्होने काव्य के सवंतोमुख सौदय्य के लिए परपरा-प्रसिद्ध काव्यागों की 
आवश्यकता स्वीकार की है 





£. रामचरितमानस, १।१०।२ 

२ शब्दार्थोते शरीरम | उक्तिचण च ते बच , रस भात्म), रोमाणि बन्दात्ति, प्रश्नोत्तर प्रवहिकादिक 
च वाककेलि , अनुप्रासोपमादयश्च त्वामलकुरवैन्ति |--काव्यमीमासा, पृ० ६ 
काव्यस्य राब्दार्थों शरीर॒म्‌, रसादिश्चात्मा, ग्रुणा शौर्यादिवत्‌, दोष। काणत्वादिवत्‌, रीतयो5 
वयवसस्थानविशेषवत्‌, अलकारा कटककु डलादिवत्‌ | --साहित्यदर्पण, १|२ पर वृत्ति, पृ० 2१ 

3 शरोर तावदिशव॑ज्ययच्छिन्ना पदावली |--कान्यादर्श, १|2० 

शब्दार्यशरीरन्तावत्काव्यम्‌ |--ध्वन्यावोक, ११ पर वृत्ति 

रौतिरात्मा काव्यस्य |--वामन, काब्यालकारसत, १।२॥६ 

वक्रोक्ति काव्यन्ीवितम्‌ |--कतक 

काव्यस्यात्मा ववनि --शानदवर्धन, ध्वन्यालोक, १|१ 

वाखंदब्ध्यप्रधानेडपि रसमेवात्र जो वित्म्‌ |--अग्निपुराण, ३३७।३३ 

वाक्य रखाताक काव्यम्‌ [--विश्यना4, साहित्यदर्पण, १|३ 

काव्य ग्राह्मगर्लकारात्‌ ।--वामन, काब्यालकारसतर, ११ 

अगीकरोति य काव्य शब्दार्थावनलकनी | 

असौ न सनन्‍्यते करूग[दनुष्णमनल छूती ॥--जयदेव, चद्रालोक, (८ 

£ भूपन विन्ु न त्िरानह्ठी कविता बनिता(मित्त |--कविप्रिया, ५|१ 
तुलना कीजिए-- 


न फातमवि निर्मप विगाति वनितामुख्म्‌ +भामह, काव्यालकार, १|१४ हे 


छ का 


डी 


र्डद बुलसी-काव्य-मीमासा 


झ्राखर अरथ प्रलकृति नाना।छद प्रबंध अनेक बविधाना॥ 
भाव भेद रस भेद अ्पारा। कवित दोष गुन विविध प्रकारा ॥ 
धुनि श्रवरेब फबित गुन जाती। मीन मनोहर ते वहु भाँती ॥' 
कविता की अनिय चारता के लिए दोपो के परिहार का भी सकेत किया है।' इन सब 
काव्यागों मे रस का स्थान अन्यतम है। उनकी दृष्टि मे रस काव्य का सुदरतम घधम्म है। 
अतएव उन्होने रस को सर्वाधिक महत्त्व दिया है' 
१ सम जम नियम फूल फल नाना। हरिपदरति रस बेद बखाना॥ 
२ निज फवित्त केहि लाग न नीका। सरस होठ श्रथवा अति फीका॥ 
३ जदपि फवित रस एफौ नाहीं। राम प्रताप प्रगट एहि माहीं 
इन उक्तियो से ध्वनित है कि रस काव्य का सर्वेप्रधान तत्त्व है, काव्यात्मा है। परतु, 
तुलसीदास के सबंध में यह स्मरण रखना चाहिए कि वे जिस रस को काव्य की आात्मा 
मानते हैं वह भक्तिरस है, » गार आदि रस नही । 
स्वरूप शीर श्राश्षय आश्रय के विपय मे आचार्यों के स्थूछ रूप से दो मत है। 
भरत आदि रस को वस्तुनिप्ठ या विपयनिष्ठ मानते हैं। उनके मत से विभावादि-सामग्री 
ही रस है, उसके आस्वाद से जनित आनद भिन्न वस्तु है। अभिनवगुप्त आदि रस को 
भावकनिष्ठ या विपयिनिष्ठ मानते हैं। उनके मत से काव्य-निबद्ध विभावादि के भावन 
से सहृदय को जो आानदानुभूति होती है वही रस है। इन मतो के अनुसार रस के स्वरूप 
के विषय मे तीन प्रकार की घारणाएं मिलती है. १ रस वस्तुरूप है, अर्थात्‌ विभावादि 
का समिलित रूप रस है । २ रस भावरूप है, अर्थात्‌ विभावादि से उपचित स्थायी भाव 
ही रस है। ३ रस अलौकिकचमत्कार-रूप है, अर्थात्‌ विभाव आदि के भावद से सहृदय 
द्वारा अनुभूत आनद रस है । तुलसी की कोई ऐसी उवित नही है जिसके आधार पर यह 
निष्कर्ष तिकाला जा सके कि वे इनमे से किस मत के अनुयायी हैं। उनका रस-सिद्धात 
मूलत भव्तिरस से सबद्ध है । अतिम दो मत भवितरस पर समान रूप से लागू होते हैं। 
भवत्याचार्यों के मतानुसार कीर्तन जादि के द्वारा द्रुत भक्त -चित्त की भगवदाकारता 
मव्तिर॒स है, और भक्तिपर॒क विभावादि के निरूपक काव्य को भावना से प्रतीत आनद 
भी भव्तिरस है। भक्त के लिए भक्ति-दशा ही रस-दरशा है चाहे वह भगवान्‌ के स्मरण 
मात्र से हो, चाहे अर्चत आदि से ओर चाहे काव्य से । भक्ति स्वयमेव रस है। भकक्‍त के मन 
में प्रतिविवित परमानदस्वरूप भगवान्‌ ही स्थायिभावता और रसता को प्राप्त होता है। 
इद्वियो की आनदमयी भगवदुरूपता भवितरस ही है ।' रस का आनदवादी सिद्धात भवित- 


रामचरितमानस, १॥६।४-५, ८(|३७|४ 

सखर सुकोमल मज़ु दोष रद्दित दूषण सद्दित |--रा्वरितमानस, १।१४ 

रामचरितमानस, १।३७|७, १८६, १॥१०|४ 

सक्ति ईश्वरविषया रतिरेव रस --वाचस्पत्य वृहतसस्कृताभिधान 

मक्तिरतायन, ११० 

यत्र मन सर्देच्धियाण मानन्दमान्रकरपदसुखोद रादिभगवदरूपता तन भक्तिरस ण्व |--भक्तिमार्तैर्ड, 
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रस भे सबसे अश्रधिक गतार्थ होता है, क्योकि वह प्रत्येक दशा मे आनदमय है । 

रस-सख्या : सस्कृत-काव्यशज्ास्त्न मे प्रसिद्ध नौ रसो के अतिरिवत प्रेयस्‌, वात्सल्य, 
भक्ति, स्नेह, श्रद्धा, लौल्य, मृगया, अक्ष, व्यसन, दु ख, सुख, उदात्त, उद्धत, रवातश्य, 
पारवश्य, क्रीडनक, कार्पण्य, माया आदि रसो की भी चर्चा की गयी है। यहाँ तक कि 
समस्त व्यभिचारी और सात्तविक भावों का रसत्व स्वीकार किया गया है।' कितु अभि- 
नवगुप्त, मम्मठ, विद्वनाथ आदि गौरवशाली आचार्यो ने रसो की सख्या नो ही मानी है। 
तथाकथित अथवा वास्तविक रसो को या तो रस माना ही नही या शात आदि नी रसी 
मे उनका समावेश कर लिया । विश्वनाथ ने दवी जवान से वात्सल्य रस को मान्यता दी 
है।' भक्ति का रसत्व स्वीकार नही किया गया । किसी ने उसे रति का प्रफारविशेष 
माना,' किसी ने शात रस में अतर्भाव किया ओर किसी ने हर्षोत्ताह आदि मे ।" कुछ ने 
उसे भाव-कोटि मे रखा" ती किसी ने अनुभाव-कोटि मे ।" वेष्णव आचार्यो ने उसे रस- 
कोटि में प्रतिष्ठित किया। 

तुलसी के अनुसार रस दस हैं काव्यशास्त्रीय परपरा मे विख्यात नवरस (शात, 
शव गार, वीर, करुण, अद्भुत, हास्य, रोद्र, भयानक और बीभत्स) तथा भक्तिरस। 

उन्होने नवरस' और भवितरस*” का साक्षात्‌ उल्लेख किया है। आइचय है कि उन्होने 

वात्सल्य रस का नाम नहीं लिया, यद्यपि उनके काव्य मे वात्सल्य रस की व्यजना हुई है, 
सूर का अप्रतिम वात्सल्य-वर्णन उनके समक्ष था ओर पूव॑चर्ती विश्वनाथ-जैसे आचाये 
उसका रसत्व मान चुके थे। इसके दो कारण हैं। एक तो तुलसी के समय तक वात्सल्यरस 
की प्रतिष्ठा नही हुई थी, दूसरे उनकी कविता मे अभिव्यक्त वात्सल्य प्राय भव्तिमिश्रित 
है अथवा वत्सल-भक्तिरस है। अस्तु, उत्तके काव्य मे ग्यारह रसो की व्यञना हुई है। 

रसराज : आचार्यो ने श्ू गार को रसराज की सज्ञा दी है। तुलसी के समय मे ही 
'प्राकृत कवि' केशवदास ने श्टू गार को सभी रसो का नायक बतलाया है।'' तुलसी का मत 
इसके ठीक विपरीत है। वे श्य॒ गार-सरीखे रसो को विषय-रस मानकर हेय समभते है 


१. देखिए--दि नम्बर पक रसज, ६० (०७-४३ 

अथ मुनीन्द्रसमतो वत्सल |--साहदित्यदर्पण, ३|२५ १-५४ की अबतरणिका 

काश्यादर्श, २२७५-७४» सरस्वतीकठामरण, ५॥१६६, हेमचढ्र, काव्यानुशासन ( टीका ), 
पृ० ८३ 
अभिनवसारती, जिल्द १, ए० ४४०, ३४१ 

दशरूपक, ४|८३ 

काब्यप्रकाश, ४।३५४-३४/ चद्रालोक, ६१४० सादित्यदर्पण, ३॥२६०-६१ 
देवगुरुमुनिपुत्नादिविषया तु रतिरनुभाव एवं |--द्वितीय वाग्मट, काब्यानुशासन (व्याख्या ), 
पृ० ५३ 

देखिए तुलसी-दर्शन-मीमासा, ए० 9७७-४०६ 

$« रामचरितमानस, १।३७।५, विनयपत्रिका, १६६।१ 
१० रासचरितमानस, १४७७, २।२०८, ७|१२५ १, विनयपत्निकों, २०३१६ 
7१. नवहू रस के भाव वहु तिनके भिन्न विचार | 

सबको वेसवदास दरि नायक दे स गार ॥--रफ्तिकप्रिया, १(१६ 


3 


8 


छल ध्य ०५ 


६। 


२५० तुलसी-काव्य-मीमांसा 


सबुक भेक, सेवार समानता | इहाँस विषय कया रस नाना ॥ 

तेहि कारन श्रावत हिँश्नें हारे। कामी काक बलाक विचारे॥' 
वे प्रत्येक भाव की सहजा भिव्यथत को श्रेष्ठ कविता नही मानते । जो कविता भावक के 
चित्त को विपय-रस से ही प्रभावित करती है वह तिरस्करणीय है। श्रेष्ठ विचारों से 
अनुप्राणित भक्तिरस की कविता ही श्रेष्ठ पद की अधिकारिणी है। भक्तिरस रसविश्ेप 
है 

रामचरित जे सुनत श्रघाहीं। रस विसेप जाना तिन्ह नाहीं।। 

भत्ति शा स्त्रियों का तक है कि शव गार आदि लौकिक रसो में विपयावच्छिस्न 
चित्‌ के आनद के अशमात्र का ही स्फुरण होता है, कितु भक्तिरस मे अनवच्छिन्त चिदान द- 
घत भगवान्‌ के स्फुरण के कारण आनद का अत्यताधिक्य होता है ।' अत भक्तिरस रस 
ही नही अपितु सभी रसो में महृत्तम है। तुलसी उसे सत्र रसो का सिरताज मानते हैं। 
एक बार भवितरस का आस्वाद, उसकी मिठास, मिल जाने पर वन्य सभी रस सीठे प्रतीत 
होते हैं 
जो मोहि राम लागते मोठे । 
तो नवरस षटरस रस अ्नरस छे जाते सब्र सोठे 
मूल रस : अमेक आचार्यों की मान्यता है कि मूलत रस एक है, उसकी प्रक्ृति 

एक है। अत उन्होने किसी विद्विष्ट रस को प्रकृति तथा अन्य रसो को उसकी विक्ृति 
कहा है। भरत" और अभिनवगुप्त* के विचार से शात्‌ रस प्रकृति है, अन्य रस तया भाव 
उसके विकार हैं । अग्तिपुराणकार" और भोज ने शव गार को अन्य रसो तथा भावों का 
मूल वतलाया है | भवभूति के अनुसार करुण ही एक मात्र स्थायी रस है ।' कवि कर्ण पूरने 
प्रेमरस में सभी रसो का अतर्भाव माना है ।* विश्वनाथ आदि के मत से अद्भत के स्वरूप 
में ही रस की एकता और अखडता है।' तुलसी ने मूल रस की बात कही नही की है। 
उन्होने राम और र/म-भक्ति को परमार्थ-रूप कहा है)" अन्य रसो की निवधना करते 
समय भा भक्ति उनके मन से कभो तिरोहित नही हुई है। इसलिए खीच-तानकर कहा जा 
सकता है कि उनके अनुसार अन्य रस भक्तिरस से ही प्रकट होते हैं और फिर उसी मे 
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लीन हा जाते हैं । 

अगी रस प्रवधकाव्य भे, विशेष करके महाकाव्य मे, अनेक रसो की मिबधना 
की जाती है। अत काव्य के घनीभूत प्रभाव के लिए किसी एक रस को स्थायी, मुख्य या 
अगी रस के रूप मे निबद्ध करने पर बल दिया गया है । अन्य रस सचारी, गौण, अगृभूत 
और उस भगी रस के पोषक होते हैं। सभी रस अगी होने के योग्य नही हैं। महाकाव्य में 
ध्यु गार, वीर अथवा शात रस की अगी रस के रूप मे योजना की जा सकती है। तुलसी 
ने पूर्वोक्त मानस-रूपक मे अन्य रसो को जलचर कहकर उनकी गोणता और भक्तिरस 
को फल का रस कहक र उसकी मुख्यता सूचित की है । भकतो के लिए भक्तिरस ही रस है। 
वल्लभाचार्य ने तो काव्यमात्र को असत्य या सत्त्वहीत कहकर घर्म के विपय मे उसकी अनु 
प्रयोगिता की धोषणा की है ।' तुलसी ने अन्य रसो का सर्वथा तिरस्कार किये बिना ही 
भव्तिरस की मुख्यता प्रतिपादित की है। उन्होने इस सिद्धात को व्यवहार मे उतारा है। 
अगीरस के रूप मे भक्तिरस का सफल विधान करके उन्होने काव्यशास्त्र की रूढ मान्यता 
के विरुद्ध एक नया मानदड स्थिर किया । इस कथन में रत्ती भर भी अतिशयोक्ति नहीं 
है कि अगी रस की जैसी घनी भूत मिबघना, जैसी अविच्छिन्त धारा और जैसी सशवतत 
प्रबधष्वनि 'रामचरितमानस' मे है वैसी अन्यत्र दुर्लभ है । 


काव्य का प्रयोगन 


'प्रयोजन' का अर्थ है वह उद्देश्य या फल जिसकी सिद्धि के लिए काव्य-रचना की 
जाती है। प्राचीन काव्यजास्त्र मे काव्य के अनेक प्रयोजन बतलाये गये हैं यद्य, अर्थ, 
व्यवहार-ज्ञान, अमगल-निवारण, आनद, काता-समित उपडेण, पुरुष्णर्थचतुष्टय आदि ।* 
ये प्रयोजन दो दर्गो मे रखे जा सकते है । यण आदि कबव्ि-निष्ठ प्रयोजन हैं । उपदेश आदि 
सहृदय-निष्ठ हैं । तुलसी ने इन दोनो ही प्रकार के प्रयोजनों का उपस्थापन किया है । कवि 
गौर सहृदय दोनो के केंद्र-विदु से स्वात सुख काव्य का मूल प्रयोजन है । ससार मे जीव 
की जितनी प्रदत्तियाँ हैं उन सब का लक्ष्य दु ख निवृत्ति और सुख-प्राप्ति है। काव्य-रचना 
ओर काव्य-भावन भी उन्ही के अतर्गंत हैं। अत उनका भी मूल उद्देश्य सुखोंपलब्धि है। 
एकाघ आलोचक आत्माभिव्यक्ति को काव्य या साहित्य का मूल प्रयोजन मानते हैं। 
उनकी मान्यता तकेसगत नही है। इसके दो कारण हैं। १. इस प्रसग में प्रयोजन का 
तात्पयं है फल | औौर, 'आत्माभिव्यक्ति' का चाहे जितना तोड-मरोडकर अर्थ किया जाए, 
वह काव्य का फल नही है। यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाए तो काव्य स्वय ही कवि की 
आत्माभिव्यक्ति है। इसलिए उसको फल मानना नन्‍्याय-विरुद्ध है। २ “मूल, प्रयोजन! 
उसको कहते है जो अन्य प्रयोजनो का प्रयोजन हो, जिसका कोई अन्य प्रयोजन न हो । 
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यदि आत्माभिव्यवित को आपत्ति के राथ प्रयोजन मान लिया जाए तो भी वह अतिम 
प्रयोजन नही है। स्वात सुख ही उसका भी मूल प्रयोजन ठहरता है। अर्थ, यश आदि 
इस प्रयोजन की शाखाएं हैं। 'रामचरितमानस' के प्रतिज्ञावचन में तुलसी ने अनुबंध के 
अनुसार केवल कवि के केंद्र-विदु से इस मूल प्रयोजन का निर्देश किया है 
स्वातःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथाभाषानिवधमतिमंजु लमातनो ति ।' 
उन्होने अर्थ, काम और यद्य की एपणाओ को मोहमूल तथा नश्वर समभा है 
सुत वित्त लोफ ईषना तीनी | केहि फे॑ सति इन्ह कृत ने सलीनी ॥॥* 
अतएव इन तीनो को उन्होने अपने काव्य का प्रयोजन नही माना। यश कामना उदात्त 
मानव की बहुत बडी कमजोरी है । वीतराग भवतकवि तुलसी ने प्रयोजन-रूप मे उसकी 
स्पष्ट निबधना तो नहीं की, परतु उनकी अनेक पक्तियाँ ऐसी अवद्य हैं जिनसे 
यशो5भिलाषा की अस्पष्ट ध्वनि निस्‍्सदेह प्रतीत होती है 
१ भाषा भनिति भोरि मति भोरी। हँसिवे जोग हंसे नहिं खोरी॥ 
२ जो प्रबध बुध नहिं आादरहीं। सो श्रम वादि बालकबि करों ॥ 
३ सपनेहु साँचेहु मोहि पर जोँ हर गौरि पसाउ। 
तो फुर होउ जो कहेउें सब भाषा भनिति प्रभाउ॥ 
गौण प्रयोजन के रूप मे उन्होने 'प्रवोध' का उल्लेख किया है 
भाषावद्ध करवि में सोई। मोरे मन प्रवोध जेहि होई।॥ 
जस कछु बुधि बिबेक वल मेरे । तस कहिहाँ हिस्नें हरि के प्रेर ॥ 
निज सदेह मोह भ्रम हरनी । करों कथा भव सरिता तरनी ॥" 
इस प्रयोजन के सबंध मे यह स्मतंव्य है कि इसकी सिद्धि केवल भक्तिरस या शातरस 
की कविता से ही हो सकती है, श्र गार आदि से नही | 
भावक के केंद्र-विदु से वे काव्य के दो प्रयोजन मानते हैं रसानुभूति मौरमगल। 
निम्नाकित पवित से पहले प्रयोजन की व्यजना होती है 
कबित रसिक न राम पद नेहू। तिनन्‍्ह कहें सुखद हास रस एहू ॥' 





१. रामचरितमानतत, १।१श्लोक ७ 

रामचरितमानस, ७।७१॥३ 
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आरभिक मगलइलोक के अतिरिवत अनेक स्थलो पर लाकमगल को काव्य का प्रयोजन 
बतलाया है 
१ कीरति भनिति भूति भलि सोई। स्रसरि सम सब कहें हित होई॥ 
२ मगल फरनि कलिसल हरनि तुलसी कथा रघुनाथ की | 
३ बुध विश्वास सकल ,जन रजनि। रामकथा कलि फलुष बिभजनि॥ 
अतिम पक्‍ित मे प्रयुक्त बुध विश्वाम भक्तिजन्य ब्रह्मानद और ब्रह्मानदसहोदर काव्य रस 
दोनो का ही द्योतक है । 
एक तीसरे प्रकार के प्रयोजनो (अर्थ, ऋद्धि, सिद्धि, मुक्ति आदि मनोवाछित 
फलों) की चर्चा विभिन्‍न अवसरो पर कही गयी फलश्रुतियों मे की गयी है. 
१. ऋद्धि सिद्धि कल्यान सकल नर पावई हो । 
२ तुलसी उम्ता सकर प्रसाद प्रमोद मन प्रिय पाइह। 
३ सुनें बिमुक्त बिरत श्रर बिषई। लहहि भगति गति सपति नई॥॥ 
तुलसी के काव्य-प्रयोजन के विषय मे एक सगत प्रइन यह उठता है कि उन्होने 
काव्य-रचना स्वात्त सुखाय की है अथवा बहुजनहिताय। इसका उत्तर यह है कि दोनो 
मे कोई विरोध नही है, क्योकि, सवंहित मे तुलसी का स्वात सुख है। 


काव्य-हेतु 


आचार्यों ने दक्ति या प्रतिभा, व्युत्पत्ति या निपुणता और अभ्यास को समिलित 
रूप से काव्य का हेतु माना है।' उनका यह मत तुलसीदास को मान्य है । समाहित चित्त 
में शब्दार्थ-समू ह्‌ का स्फुरण करनेवाली नवनवोन्भेपश्चालिनी प्रज्ञा को शक्ति या प्रतिभा 
कहते हैं। उनकी दृष्टि मे शक्ति अर्थात्‌ ईइवर-दत्त प्रतिभा शवित काव्य-रचना के लिए 
सबसे महत्त्वपूर्ण और मावश्यक तत्त्व है। अपनी भवित-भावना के अनुरूप व्यजना हारा 
उन्होने यह मान्यता व्यवत की है 
१ सारद दारुतारि सम स्वासी। रामु सृतन्नधर श्रतरजासी॥ 
जेहि पर कृपा कर्रह जनू जानी। कबि उर अ्रजिर नचावहि बानी ॥ 
२ सभु प्रसाद सुमति हि हुलसी। रामचरितमानस कवि तुलसी ॥ 
व्युत्पत्ति' का अर्थ है. बहुत्ञता, विविध कलाओ, विद्याओ, काव्यशास्त्र, लोक- 
जीवन आदि का ज्ञान ।' राजशेखर ने उचितानुचित-विदेेक को व्युत्पत्ति कहा है।* 
'प्रबीन' ओर 'कबित विवेक द्वारा तुलसी ने प्रकारातर से दोनो ही मतो का निर्देश किया 


क्रमश , रामचरितमानस, १।१४।५, ११० छद, १।३१।३ 
रामललानहल्यू, २०, पावेत्तीमगल, १६४, रामचरितमानस, ७।१५३ 
काव्यप्रकाश, १३) काव्यादश, १।१०३) वास्मटालकार, १।३७ 
काव्यालकार (रुदट), ११५५ काव्यालकारसच्, १११ पर कामचेलुटीका 
५ क्रमश , रामचरितमानस, १।१०४॥३७ १।३६।१ 
मामद्द, काज्यालकार, ५।४ काव्यप्रकाश, १।३ और उस पर दक्ति 
कान्यसीसांसा, एृ० १६. 
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फवि न होडें नहिं चतुर प्रबीन्‌ । राफल काला सब विद्या हीनू ॥ 

आखर श्ररथ श्रलफति नाना । छद॒प्रवध भ्रनेक विवाना॥ 

भाव भेद रस भेद श्रपारा। कवित दोष गुन विविध प्रकारा ॥ 

फबित विवेक एक नहिं मोरे। सत्य फहों लिखि फागर कोरे का 
प्रतिभा और व्युत्पत्ति वे सापेक्ष महत्त्व के विषय में विवाद है! आनद के मता- 
नुसार प्रतिभा अधिक श्ेयस्कर है, मगल व्यृत्पत्ति को अधिक श्रेयस्कर मानते हैं, और 
राजशेखर की मान्यता है कि दोनो समान रूप से श्रेयस्कर हैं।' दडी का कहना है कि प्रतिमा 
के अभाव मे व्युत्पत्ति और अभ्यास के चल पर भी काव्य-रचना सभव है । तुलसीदास 
दावित को अनिवार्य मानते हैं। तत्त्वत प्रतिभा ही काव्य-रचना का मूल हेतु है, व्यूत्पत्ति 
और >भ्यास उसके सस्कार क हैं। अत तीनो को समिलित रूप से हेतु बतलाया गया है । 
अम्यास' शब्द निरतर प्रयत्नगीलता का द्योतक है। कोई कवि प्रथम प्रयत्न मे 
ही उत्कृष्ट काव्य-रचना नही कर सकता | अनवरत अभ्यास से उसकी प्रतिमा और रचना- 
शैली का परिप्कार होता है। तुलसी ने अभ्यास की स्पष्ट चर्चा नही की है, परतु इस 

सबंध मे श्रम शब्द के अनकथा उल्लेख से अभ्यास की व्यजना हो जाती है ।* 


भाव-पक्ष प्रतिपाद्य विषय 


काव्य मात्र के दो पक्ष होते हैं भाव-पक्ष और कला-पक्ष । जो कुछ भी कवि का 
कथ्य, प्रतिपाद्य विपय या व्य वस्तु है वह सब भाव-पक्ष के अतर्गत है। उस कथन, प्र तिपा- 
दन या वर्णन की रीति, ०द्धति या शैली कला-पक्ष है। सस्कृत-काव्यणास्त्र के अनुसार काव्य 
मे वणित स्थायी भाव, आश्रयालवन विभाव, विपयाल वन विभाव, उद्दी पन विभाव, सचारी 
भाव, अनुभाव और सात्तविकभाव' भाव-पक्ष के अग हैं। इन सभी के साथ लगा हुआ "भाव! 
शब्द ध्यान देने योग्य हैं। आधुनिक ढग से तुलसी-साहित्य की समीक्षा मे हम कह सकते 
हैं कि उनके काव्य मे निवद्ध इतिवृत्त , चरित्नाकन , पान्नो की अतव्‌ त्तियो, बाह्य रूप तथा 
चेषप्टाओं का निर्पण , वस्तु-वर्णन , प्रकृति-चित्रण, और नीत्ति, काव्य, धर्म, दर्शद एव 
भवित का संद्धातिक प्रतिपादन--ये सब उनके काव्य का भाव-पक्ष प्रस्तुत करते हैं । 

इस सबंध में तुलसीदास द्वारा उपस्थापित सिद्धात से सामान्य कवि या आलोचक 
का सहमत होना कठिन है । उन्होने अपने काव्य मे निखिल भाव-राशि की निवधना राम 
और राम-भवित के केंद्र-बिंदु से की है। वे केवल रामविपयक वृत्त को ही महान्‌ और 
वर्णनीय समभते हैं। उनके मनानुसार प्राकृत जनो का ग्रुणगान सरस्वती का अपमान है 

कीन्हे भ्राकृत जन ॒गुन गाना । सिर घुनि गिरा लगति पछिताना ॥ 

* रामचरितमानस, १६४०३ रे 
२ काव्यमीमांसा, ए० १६ है 
2. काव्यादशें (१ |१०४-५ 
४. रामचरितमानस, १।११।३,१।१ ८४ 
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६० रामचरितमानस, १।१५॥४ 
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और, भक्ति-निरूपण में कवि-प्रतिभा की सार्थकता है 
भगति हेतु बिघि भवन बिहाई | सुमिरत सारद आवति घाई ३४ 
उनकी यह निश्चित घारणा है कि सुकवियो की वैचित्र्य-युक्त रचना भी राम-ताम से रहित 
होने पर सवेश्य गारवती वसन-हीन सुंदरी की भाँति भद्दी प्रतीत होती है * 
१. भनिति 'बिचित्र सुकबि कृत जोऊ । राम नाम बिनु सोह न सोऊ ॥ 
विधघुवदनी सब भाँति संवारी। सोह न बसन बिना बर नारो ॥ 
२. राम नाम बितु गिरा न सोहा। देखु बिचारि त्यागि मद मोहा॥ 
दसन हीन नहिं सोह सुरारी१ सब भूषन भूषित बर नारी 0 
राम के सबंध से कुकवियों की गुण-रहित वाणी' भी विह्वज्जनो द्वारा समादृत होती है 
१ सब गन रहित कुकवि कृत बानी। राम नाम जस भ्रकित जानी ॥ 
सादर कहहि सुनहि बुध ताही। मघुकर सरिस सतत गुनग्नाही ॥ 
२ प्रभु सुजस सगति भनिति भलि होइहि सुजन सन भावनी 0 
भव श्रम भूति ससान की सुसिरत सुहावनि पावनी॥ 
यह दाशंनिक भक्‍तकवि की आध्यात्मिक दृष्टि है। जो काव्य भावक को लोक- 
सामान्य निम्नतर स्तर से उठाकर भाव की उच्चतर भूमि पर प्रतिष्ठित नही करता, जो 
निश्रेयस का भी साधक नही है, वह उसकी दृष्टि मे निक्ृष्ट है। बह तो भक्तिदर्शन से 
अनुप्राणित काव्य को ही आदर्श-काव्य समभता है। 
भक्तिरस के काव्य की श्रेष्ठता का दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक कारण अवेक्षणीय 
है । काव्य और दर्शन दोनो का ही लक्ष्य है. चित्त-मुवित के द्वारा आनदानुभूति कराना । 
काव्यानद और ब्रह्मानदइ दोनों की ही अनुभूति के लिए साधारणीकरण आवद्यक है । 
साधारणीकरण क्या है ? साख्य-दर्शन मे अत करण की वृत्तियाँ दो प्रकार की बतलायी 
गयी है असाधारण (विज्षिष्ट) एव सावारण। अत करणत्रय अर्थात्‌ बुद्धि, अहुकार और 
मन की असाधारण वृत्तियाँ क्र अध्यवसाय, मभिमान तथा सकल्प-विकल्प है। साधारण 
चृत्ति है प्राणवायु का सचरण ।' उकन विभिन्‍न असाधारण वृत्तियो को त्याग कर, अत - 
करण का अपने साधारण रूप मे स्थित हो जाना ही उसका साधारणीकरण है । जब बृद्धि, 
अमहकार और मन अपने-अपने विशिष्ट विषयो के सवध से म॒वत्त हो जाते है तब अत करण 
में केवल प्राण-व्यापार का अस्तित्व रह जाता है। यही उसकी साधारणीकृत अवस्था है | 
यही चित्त-मुक्तित है । 
भक्ति और ज्ञान की दशा मे अत.करण का साधारणीकरण पूर्ण और स्थायी होतः 


* रामचरितमानस, १॥११॥२ 
२ रापचरित्तमानस, १।१०।२, ५।२३।२ 
३ वाबू सेथिलीशरण गुप्त की उक्ति हे 
राम ! तुम्हारा वृत्त स्वथ ही काव्य है, 
कोई कवि बन जाय, सहज समाव्य है --साकेत, मुखपृष्ठ 
४. रामचरितमानस, १।१०१३, १।१०। छद 
५ साख्यसूत, २।३०-३५ पर सांख्यप्रवचनभाष्य 
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है, काव्य के भावन की दशा में यह राधारणीकरण अपूर्ण एवं अस्थायी होता है । अत्त 
काव्यानद ब्रह्मानद से हीन है, ब्रह्मानद-सहोदर है | तारतम्य की दृष्टि से भक्तिरसात्मक 
काव्य भवित-जान तथा सामान्य काव्य का मध्यवर्ती है। अन्य काव्यो के मुकाबिले 
भक्तिरस के काव्य मे साधारणीकरण की अधिक शवित है 
रामचरितमानस एहि नासा। सुनत स्वत पाइन्र विस्रामा॥ 
मन करि विषय श्रनल वन जरई । होइ सुखी जो येहिसर परई ॥॥' 

भवितरसात्मक काव्य के भावन से भावक को ब्रह्मानद और ब्रह्मानदसहोदर रस दोनो की 
अनुभूति हो सकती है। अत भवितरस के आचार्यों और तुलसीदास ने उसे अन्य काव्यो 
की तुलना मे श्रेष्ठ माना है। 

रसवादी वेदातियो की मान्यता है कि भगवान्‌ परमानदस्वरूप है | जीवात्मा 
माया से आवृत है | काव्यगत विभावादि के द्वारा यह माया का आवरण क्षण-मर के लिए 
तिरोहित हो जाता है, और भावक को परमानदस्व-रूप की अनुभूति होने लगती है । यही 
अनुभूति रस है । इस अनुभू ति-दशा में भावक विपय से सर्वेधा अनवच्छिन्त नही होता । 
अत काव्य-रस ब्रह्म-रस से न्‍्यून है।* साख्य के अनुसार राभी कार्यो का हेतु प्रकृति है जो 
सत्त्वरजस्तमोगुणमयी है। सत्त्वगगूण की विशेषता है आनदमयता। विभावादि के भावन 
से तमोगुण और रजोगुण अभिभूत हो जाते है। सत्त्वगृण का उद्रेक होने पर भावक को 
आनदानुभूति होने लगती है । यही आनदानुभूति रस है । सत्त्व के साथ मिश्रित रजोगुण 
और तमोगुण के तारतम्य के अनुसार ही रस की आनदानुभूति मे भी न्‍्यूनाधिकता होती 
है।' सत्त्वगुण का उद्बेक करने तथा परमानदस्वरूप की अनुभूति कराने मे जितना समर्थ 
भक्तिकाव्य है उतना दूसरा काव्य नही। इसलिए भव्तिकाव्य महत्तम है। इसीलिए 
तुलसीदास का मत है कि भक्तिरस का आस्वाद मिल जाने पर अन्य रस नीरस प्रतीत 


होते हैं ।' 
कला-पक्ष 


लोकोत्तर आनद की अनुभूति कराने वाली अभिव्यजन-शैली कला है। भावों के 
अभीष्ट सप्रेपण के लिए कवि अनेक प्रकार के रमणीय उपायो का सहारा लेता है। कविता 
छव्दार्थभयी रचना है। अत शब्द-विन्यास और अर्थ-व्यजना से सवधित सपूर्ण लालित्य- 
विधान काव्य का कला-पक्ष है। तुलसी की निम्नाकित उक्तियो मे उसके विभिन्‍न तत्त्वो 
का सकेत किया गया है" 

१ श्राख़र श्ररथ शभ्रलकृति नाना । छद प्रवध झनेक बिधाना ॥ 





१ रामचरितमानस, १|३५।४ / हु 

२ भक्तिरसायन, १|४-१३ और उन पर टीका 

3 भक्तिरसायन, १।१५-१८ और उन पर टीका 

४ विनयपत्निका, १६६। १ 

५० रामचरितमानस, १।६।५, १६॥५, ११०।२, ११३१, १।३३।१५, १।३६, ४।३७| २, १|३७|२ + 
११७३, १३७३, १३७३४, २।२९४)१, ७१६२३। १, गीतावली, २। १५ 
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२ कबित दोष गुन विविध प्रकारा । 
३ भनिति बिचित्र सुकवि कृत जोऊ। 
४ जुगृति बेधि पुनि पोहिअहि रामचरित बर ताग। 
५६ कथा प्रवध विचित्र बनाई । 
६ सुठि सुदर सबाद बर विरचे बुद्धि विचार । 
७ उपमा बीचि बिलास मनोरम | 
८ जुगृति मजु मनि सीप सुहाई । 
& छद सोरठा सुदर दोहा। 
१० अरथ अनूप सुभाव सुभाषा। 
११ घुनि अवरेब कबित गुन जाती । 
१२ सुगम अगम मुदू मजु कठोरे । अरथ अमित अत्ति आखर थोरे। 
१३ व्यास समास स्वमति अनुरूपा । 
१४ उचर्टाहि छद प्रवध गीत पद राग तान बधान । 
उपयु वत सकेतो के आधार पर कला-पक्ष के निम्नाकित तत्त्व निर्धारित किये जा सकते 
हैं 

१ दब्दार्थ-सतुलन अभिप्रेत वाच्य, लक्ष्य और व्यग्य अर्थों की सम्यक्‌ प्रतीति कराने 
के लिए वाचक, लक्षक और व्यजक छाब्दो का सटीक प्रयोग, उनकी आकाक्षा, 
योग्यता और सन्निधि का यथोचित निर्वाह ।' - 

२ ध्वनि-योजना . 'ध्वनि' शब्द का व्यवहार, काव्यशास्त्र की दृष्टि से, पाँच अर्थों मे 
हुआ है व्यजक शब्द, व्यजक अर्थ, व्यजना-व्यापार, व्यग्याथं और वह विशिष्ट 
काव्य जिसमे व्यग्य का अतिणायी चमत्कार हो । * ध्वनिवादियो ने ध्वनि को काव्य 

की आत्मा कहा है। चमत्कारपूर्ण व्यग्य के गर्थ मे ध्वनि काव्यात्मा है। परतृ, व्यजना- 
वृत्ति के द्वारा व्यजक शब्दार्थ के माध्यम से उस व्यग्य का विनिवेश कला है। 

३ वक्रोक्ति-विधान * 'अवरेव' छाब्द वक्रता का वाचक है। काव्य मे चातुर्यंग भित शोभा- 
शालिनी उक्ति आाह्वादकारिणी होती है। सामान्य अभिधा द्वारा कही गयी बात मे 
रमणीयता नही आती । अभिषघा से भिन्‍त वेचित्य-पूर्ण कथन-शैली मे विद्येप प्रकार 
का लालित्य आ जाता है । इसी लिएकुतक ने अलोकिक-च पत्का र-विधायिनी बैदर्ध्य- 
भगी-भणिति को वक्रोक्ति कहा है।' 

४ जाति-विन्यास . तुलसीदास के मतानुसार 'जाति' शब्द से दो अर्थ ग्रहण किये जा सकते 
हैं। एक अर्थ है. स्वभावोक्ति। अवरेब' अर्थात्‌ वक्रोक्ति के समीपवर्ती प्रयोग 
(घुनि अवरेब कवित गुन जाती ) के कारण यह असमीचीन,नही है। उक्ति-कौशल 
की दृष्टि से वाड मय की दो विधा एँ वतलायी गयी हैं स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति ।* 


१ देखिए काव्यप्रकाश, द्वित्तीय उल्लास? साहित्यदर्पण, द्वितीय परिच्छेद 

२ घ्वन्यालोक, ?।१३ पर लोचन 

३. वक्रोक्तिनीवित, १२ ,२० 

४ भिन्न द्विधा स्वगावोवितर्वक्रोक्तिश्वेति वाइमयग्‌ |--काव्याद्श, र।१६२ 
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वस्तुओं के रूप जादि का साक्षात्‌ या सैगगिक बर्ण न स्वभायोगित है। और, सं्य- 
सापारणके प्रयोग से विलक्षण प्रयोग दारा भगिमा-विधशिष्ट वर्णन यश्ोगित है । 
स्वनावोवित ही जाति है ।' घाणनट्ट ने 'जग्माम्या जाति! या 'सुजाति! की ममोहरया 
का उल्तेशग दिया है। तुलसों को यह मल मान्य है। जाति कौर ययोवदित के 
रूप भे उपिति की विविधता निम्मलिगित उपितयों से नी सूचित होती है. * 

१ गति कूर कविता सरित वी, २ सरल कबित बी रति विमल 
भोज ने वाड_मय के तीन प्रयार बतलाये है. अलकारप्रधान बफोबित, गुणप्रधान स्थमा- 
वोक्ति और रमसप्रधाव रसोवित । गुन जाती! ये गुगप्रवान रमभायोजित या सादृश्य 
स्पष्ट है । 

जाति' का दूमरा बर्थ है वृत्ति। वृत्तियां वर्णानुप्राय पर आाधित हू । जन. उन्हें 
अनुप्रासजाति' कहा गया दे । वे तीन प्रकार की मानी गयी है . 

१ नागरिका प्यानुप्रासा, जिसमें फछोर बर्णों फा प्रयोग किया गया हो । 

२ उपनागरिका मसुणानुप्रामा, जिसमे मघ्र वर्णो की सघदना की गयी हो। 

३. ग्राम्या कोमलानुप्रामा, जो स्वमभावसुकुमारी प्राम्य वतिता के सदुद्य वैदस्घ्य- 
विह्वीन और अपरुप हो । 

इन तीनो के करण नामातर हैं पग्पा, ललिता, और को मला। आागर! के 
विशेषण 'मुदु मजु कठोरे" में 'कठोर', मजु और “मृदु' द्वारा क्रमदा इन जातियो या 
वृत्तियों फे निर्देश का अनुमान किया जा सकता है। 

'जाति' के दो अन्य अर्थ हैं १ मापश्रिक छद, २ भारतीय सीत में स्वस्प्राम के 
सात स्वर । 'जाति' के पहले की पक्तियों मे 'रामचरितमानस ' के प्रभुग छदो चौथाई, दोहा, 
पोरठा तथा छेद का उल्लेख किया जा चुफ़ा है, और 'रामचरितमानस' पारिनापिक 
दृष्टि से गीतिकाब्य नही है । इसलिए प्रस्तुत प्रसग में इन दोनों जर्थों का ग्रहण समन नहीं 
प्रतीत होता । 

५ भ्रलकार-निवधना * अपने पूर्ववर्ती महाक़वियों की भांति तुलसी भी क्षतकार- 
प्रेमी हैं। 'जलकार' दव्द लातित्य-वाचक है ।* काण्य शब्दार्थभय है । अत उविन-चैचिश्य 
और अर्थ-वचित्य के विविध सौंदयं-स्पों की विवेचना की गयी है। एकाघ स प्रात आलों- 
चको का अधविद्वाग है कि रस-सिद्धात भारतीय काव्यशास्त्र का सर्वाधिक व्यापक 
सिद्धात है, उनकी करपना है कि सस्कृत के अलफारवादी बाचार्य रस-विरोधी हैं। 
वास्तविकता यह है कि कोई भी अलकारवादी रस-विरोधी नहीं है। रसवादियो से 





* स्थभावोक्तिश्च जातिश्चेत्याथा साल॑कृतियंया |--फान्यादर्ग, २।८ 
7 हर्षचरित, प्रास्ताविक श्लोक ८० कादवरी, प्रास्ताविक श्लोक & 
३ रामचरितमानस, १|१०। छदः ११४। प्रथम दोदा 

४. देखिए. भारतीय साहित्यशास्त्र, ए० २४८ 

५ घ्वन्यालोकलोचन, ११, १०१७-१८ 

६ रामचरितमानल, २।२६४।१ 

७, सौन्दर्यगलकार ।--काज्यालफारसन्न, १॥१।२ 
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अलकारवादियो का मतभेद रस के आपेक्षिक महत्त्व के विपय में है । अलकारमत की 
व्यापकता सर्द विदित है। सस्कृत-काव्यो की व्यावहारिक समीक्षा टीकाओ में उपलब्ध 
है। उनमे सर्वाधिक महत्त्व अलकारो को दिया गया है। काव्य-शास्त्र मे भी सर्वाधिक 
विवेचन अलकारो का ही हुआ है । रसवादी रस को ध्वनि का एक भेद मानता है । व्यापक 
ध्वनि का व्याप्य रस सर्वाधिक व्यापक कंसे हो सकता है ? 
घ्वनि-सिद्धात मे अलकार को गौण स्थान दिया गया है। उसका अलकाये ध्वनि 

है । वह रसादि का उत्क्ष-हेतु है, शोभावर्घक है। अत काव्य का अनिवायें तत्त्व नही 
है। परतु काव्य के सौंदर्य-वर्धन मे उसकी उपयोगिता असदिग्ध है। यही कारण है कि 
काव्यप्रकाश', 'साहित्यदपंण', और उत्तरकालीन 'रसगगाघर' के सदृश ग्रथो का बहुत 
बडा भाग अलकार-निरूपण मे लगाया गया है | गष्यकालीन हिंदी-आचार्यों ने अलकारो 
को प्रतिष्ठित पद दिया है । केशवदास तो कट्टर अलकारवादी थे । भक्त कवि तुलसी ने 
भक्तिरस को अलकार्य मानकर अलकारो को उसके शोभावधेक वर्म के रूप मे ही स्वीकार 
किया है। सुकवियों की भा सब-भूपण-भूषित विचित्र भणिति को राम-ताम के बिना 
शोभाहीन' कहने का यही तात्पर्य है। 

६ गुण-सनिवेश गुणों के स्वरूप और महत्त्व के विषय में दो मुख्य मत हैं। 
१. गुण काव्य के शोभा-विधायक धर्म हैं। उनके विना काव्य की शोभा सभव नही है । 
अलकारो का सबंध भी काव्य-शोभा से है, किंतु वे गुण-कृत शोमा को केवल उत्कर्प 
प्रदान करते हैं, अत अपरिहार्य नही हैं। गुणों की सर्या दस है । वे शब्दगत भी हो सकते 
हैं और अर्थंगत भी ।' इस मत के अनुसार प्रतिवादित गुण निविवाद रूप से कला-पक्ष के 
अंतर्गत भाते हैं। २. गुण रस के घर हैं, शब्दार्थ के नही । यह और बात है कि समुचित 
वर्णों हवारा उनकी व्यजना होती है। गुणो ओर अलकारो मे तात्त्विक भेद है। गुण अग्री 
रस पर आश्वित है, वे रस के उत्कपं-हेतु हैं, और रस से उनका नित्य-सबंध है । अलकार 
अग-रूप शब्दार्थ पर आश्रित है, वे रस के उपकारक मात्र हैं, और काव्य मे उनकी सत्ता 
अनिवार्य नही है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से गुण रसानुभूति की हादिक भ्रूमिका प्रस्तुत 
करते हैं। गुण तीच ही हैं। श्वगार, करण और श्ात में चित्त की आह्वाद-रूपा द्रुति- 
अवस्था साधुर्य है। वीर, बीभत्स और रौद्र मे चित्त की विस्तार-रूपा दीप्ति-अवस्था 
श्रोज है । सभी रसो मे चित्त की प्रसन्तता प्रसाद है | इस प्रकार माधुयें और ओोज परस्पर 
प्रतिद्दद्वी हैं, प्रसाद की स्थिति सवंत्र विहित है। ध्वनिवादियों के इस मत के अनुसार 
गुण को रस का धर्म और मानसिक स्थिति मान लेने पर उसे कला-पक्ष का अगर मानना 
सग्रत नही है । परतु, इन आचार्यो ने भी गुणो को लक्षणा के हारा शब्दार्थ का घर्म मान 


१६ रामचरितमानस, १(६१०॥२, ५।३२॥२ 

२, काव्यालकारसन्न, ३।१।१-३ और उन पर वृत्ति 

३. भोज, प्रसाद, श्लेष, समता, समाधि, माघुये, सौकुमाय, उदारता, भर्थव्यक्ति और कांति। 
+देखिए काब्यालकारसत्र, 3|!|४-३|२।१५ 


है 2०8 २|६-१० और उस पर लोचनः काव्यप्रकाश, अ्रष्टम उल्लास साहित्यदर्पण, अष्टम 
परिचण्टद 
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लिया है ।' अत इस दृष्टि से भी कला-पक्ष फे अतर्गत उनका समावेश उचित है। 

तुलसी को कोन-सा मत मान्य है ? 'भनिति मोरि सब गुन रहित" मे उन्होने 
गुण का प्रयोग काव्य की समस्त सौंदयं-विधायिनी विशेषताओं के लिए किया है। पूर्वोक्त 
'घुनि अवरेब कवित गुन जाती' और 'कवित दोष गुन विविध प्रकारा' मे प्रयुकत गुण की 
सगति उपर्युक्त दोनो मतो के साथ ठीक बैठ जाती है। अत समन्वयवादी तुलसी को 
उ्िति-वैचित्र्य के केंद्र-विदु से पहला मत, और रस की दार्शनिक व्याख्या के दृष्टिकोण 
से दूसरा मत भी स्वीकाये होता है। टीकाकारो ने 'गुन जाती' का अथे 'गुण-समूह' किया 
है। 'बिबिध प्रकारा' भी बडी सख्या का सूचक है। इस प्रकार पहले मत की ओर उनका 
कुछ अधिक भुकाव दिखायी पडता है ! 

७ दोष-परिहार . सपूर्ण सृष्टि गृुण-दोष-मयी है।' कवि की सुष्टि उसी का एक 
अश्य है। काव्य के गुण-दोष चतुर भावक की दृष्टि मे आये विना नही रह सकते । यह 
मानव-स्वभाव है कि उसकी दृष्टि गुणो की अपेक्षा दोषो पर अधिक जाती है। तुलसी- 
दास को इस तथ्य का परिज्ञान है। खलो के व्याज से उन्होने इसकी ओर सकेत भी कर 
दिया है।' इसलिए निपुण कवि अपने काव्य को दोष-मुक्त रखने का प्रयत्न करता है। 
दोष-रहित रचना करने वाला कवि वदनीय है 

बदों समुनिषद कजु रामायन जेहि निरमएउ। 
सखर सुकोमल मजु दोष रहित दूषने सहित ॥" 

गुण और दोष मे विरोध-भाव है। गुण" का विलोम 'दोष' है। भरत" ने दोषो 
के विपयंय को गुण कहा था, वामन" ने गुणी के विपयेय को दोष कहा है। 'दोष' का 
व्युत्पत्त्यथं है विनष्ट, भ्रष्ट क्षतिग्रस्त या कलकित करने वाला। समाज ने औचित्य 
के कुछ मानदड बना रखे हैं । उनकी अवहेलना दोष है। ग्रुण-विषयक उपर्युक्त दोनो मतो 
के अनुसार दोष का भी निरूपण किया गया है। १ काव्य-शोभा के विघातक तत्त्व दोष 
हैं उनके दस भेद हैं पाँच शब्द-दोष हैं. और पाँच भर्थ-दोप' | दोषो का साक्षात्‌ सबध 
दव्दार्थ-नियोजन से है। अत उनके भाव से काव्य-कला की हानि और अभाव से सौंदये- 
वृद्धि होती है। २ दोप तत्त्वत रस के अपकर्पक हैं। रस अर्थ पर आश्रित है और अर्थ 


१. गरुणवृत््या पुनस्तेषा वत्ति शब्दार्बयोमता |--काव्यप्रकाश, ८७१ 
एपा शब्दग्रुणत्व च गणवत्त्योच्यते बुध |--साद्वित्यदप॑ण, ८।९ 
२, रामचरितमानस, १[६ 
३ रामचरितमानस, १|६ 
४ जे परदोष लखद्दि सहसोंखी |--रामचरितमानस, १॥४|२ 
सद्दस नयन परदोपष निद्वारा |--रामचरितमानस, १ |४।४६ 
हँसिद्ृहि कूर कुटिल कुविचारी । जे परदूषन भूपन पारी ॥--रामचरितमानस, १|८५।५ 
« रामचरितमानस, १।१४ घ 
« नाट्यशारत्र, १६।६६ 
कांग्यालकारयत्र, २|१।१ 
अमाधु, श्रुतिकड, ग्राम्य, अग्रतीत, श्रनथक--कव्यालकारसघ, २| ६४०६ 
प्रन्याथे, नेयाय॑, ,गढ।थ, भश्लील, क्लिप्ट--क्रान्यालकारसूत, २११०-२१ 
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शब्दों पर । अत शब्दार्थ-गत दोषो की भावना भी सगत है।' इस प्रकार इस मत में भी 
कला-पक्ष के साथ दोषो का सबंध स्वीकार्य है। उनके पांच भेद्र बतलाये गये है पद- 
दोष, पदाद्-दोष, वाक्य-दोप, अथे-दोष और रस-दोपष | उनके भी अनेक उपभेद हैं।' 
'कबित दोष गृत विविध प्रकारा' मे निर्दिष्ट विविध प्रकार के दोषो से तुलसी का तात्पय॑ 
व्यापकरूपेण सभी प्रकार के दोपो से है । 

८ चित्रात्मकता : सभी ज्ञानेंद्रियो मे नेत्र श्रेष्ठ है। रूप के प्रति आकर्षण ने च्र- 
वान्‌ प्राणियों की न॑सगिक विशेषता है। जिस कला से नेत्र-समेत अनेक ज्ञा्नेंद्रियों की 
तृष्ति होती है, वह अधिक रमणीय है। नाटथ-कला की इसी अतिशयता के कारण 
'काव्येषु नाटक रम्यम्‌' की लोकोवित चल पडी। श्रव्य-काव्य में दृश्य-विधान की अपे- 
क्षित सपृरति कल्पना के द्वारा की जाती है। प्रतिभावान्‌ कवि मानस-लोचनो से प्रतिपाद्य 
विपय का साक्षात्कार करके चित्रात्मक शैली मे उसका निरूपण करता है और सहृदय 
भावक प्रातिभ नैत्री से उसे ग्रहण करके आनदित होता है।' काव्य मे अमूर्त के मृर्तीकरण 
का यही रहस्य है । अचेतन के चेतनीकरण और अमानव के मानवीकरण द्वारा कवि 
उसके हृदय-सवादी क्रिया-कलाप का रूपाकन करके चिश्र-विधान को ओर भी अधिक 
सजीव बना देता है। आगमनात्मक विधि से तुलसी के काव्य का अध्ययत करके हम इस 
निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उन्होने चित्र-योजना को काव्य-क्ला का सौंदर्य-विधायक तत्त्व 
माना है। 'भनिति बिचित्र' से भी इस सिद्धात की मान्यता सूचित होती है । 

६ प्रवध-कल्पना . छद प्रवध अनेक बिधाना' मे 'प्रवध' शब्द प्रवध-काव्य के 
परिसीमित बर्थ का वाचक नही है। तुलसी ने 'रामचरितमानस' को 'निवध! और उसके 
प्रत्येक सोपान को 'प्रव्ध! कहा है ।' वस्तुत 'प्रबध' का अर्थ है. रचना, अर्थात्‌ काव्य- 
रूप । उसके अतर्गत सामान्यत स्थीकृत प्रबंध, निवध और मुक्तक (गीतिकाव्य-समेत्त ) 
सभी भेद समाविष्ट हैं। 'जो प्रवध बुध नहिं आदरहीं” और 'कथा प्रवध बिचित्र बनाई 
से भी इस निष्कर्ष का समर्थन होता है। प्रवध-काव्य 'रामचरितमानस' की निबंध एवं 
मुक्तक से व्यावृत्ति करने के लिए भेदक-दब्द 'कथा' का प्रयोग किया गया है । तुलसी ने 
उक्त तीनो ही प्रकार की रचनाएँ की हैं। प्रत्येक काव्य-हप की अपनी निज्री विशेपताएँ 
हैं। उनके उचित निर्वाह से काव्यकला का सौंदर्य निखरता है। 

१०- छद-विनियोग . मध्ययुगीन हिंदी-कविता पद्मवद्ध ही थी। अत तुलसी की 
दृष्टि मे छदो का विशेष महत्त्व है। 'छद प्रवबव अनेक ब्रिघाना' में उन्होंने छदो के 

विभिन्‍त प्रकारो की ओर सकेत किया है। उनके अनेक भेदोपभेद हैं। उनका सक्षिप्त चक्र 


१. काव्यप्रकाश, ७|४६० सादित्यदर्पण, ७१ 
२. देखिए काव्यप्रकाश, सप्तम उल्लास, साहित्यदर्पण, सप्तम परिच्छेद । 
३- उधघरदिं विमल पिलोचन दी के |--रामचरितमानस, १|१|४ 
छान नयन निरपत मन माना |--र।मचरि तमानस, १३७ १ 
४. रामचरितमानत्त, ११[शइलोक ७, १।३७।१, तुलना करके देखिए . 
प्रत्यक्षरश्लेपमयप्रवन्धविन्यासवैदर्ध्यनिषिनिवन्धम्‌ | 
-वासवदत्ता, 8, इृपँचरित का इन्ट्रोडक्शन, पृ० १७ 
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इस प्रकार है ' 
छ्द 
दल रन 
| | 
सान्िक वणिक 
। 
आम मम व मन न 
[ | । 
सम ् हे 
| | | | 
मूल मुकतक. मूल मुक्तक 
| 
साधारण द्क 
अिलकारक : लशि फीक 
| | | 
मूल मुक्तक 'मूल मुक्तक 
| ॥॥ । 
सम कक हे 
० 9 | | । 
गणबद्ध मुक्तक  गणवद्ध मुक्तक 
हज 
साधारण कई 
5 पर निज न! अवअ की 
| | | | 
मूल उपजाति गणबद्ध मुक्तक 


पिगल-प्रथो में सैकडो प्रकार के मात्रिक और वणिक छदो का सोदाहरण ,निरूपण किया 
गया है। उनके उचित विनियोग से कविता मे लालित्य आता है, मपेक्षित लय-प्रवाह 
से भाव-धारा अधिक प्रभावशालिनी हो जाती है, अत्यानुप्रास से चमत्कार बढ जाता 
है। छंदो के यति-भग, गति-भग आदि दोष कविता के कलात्मक सौंदर्य को क्षति पहुँचाते 
हैँ । 

सभी छद॒ सभी प्रकार के भावो की व्यजना के उपयुक्त नहीं होते। उदाहरण के 
लिए द्वुतविलबवित अथवा हसगति छद दीप्तिप्रधान रौद्र या भयानक रस के अनुकूल 


१ पिंगल-प्रकाश, पूृ० ५० 
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नही है, वे माघुयें-विशिष्ट करण या श्यगार रस की निबधना के अधिक जपयुवत हैं। 
काव्यकला का मर्मज्ञ कवि अपने वर्ण्य भावों के अनुसार ही छदो का चुनाव करके अपनी 
अशिव्यजना को सशवत और रमणीय बनाता है।' तुलसी ने अपने युग मे प्रचलित सभी 
प्रमुख छंद-शैलियो का प्रयोग किया है।' उन्होंने छटो ओर भावों के सामजस्य का पूरा 
ध्यान रखा है, जैसे 'रामललानहुछ' आदि मे मगलगीतो के लिए हसगति(सोहर ) भौर 
'कवितावली' मे लकादहन का भयानक दृश्य अकित करने के लिए घनाक्षरी की योजना 
की गयी है । 

११ राग-तान-बंधान : तुलसी ने गीति-फराग्य भी लिखा है जो इयत्ता और 
ईदुक्ता की दृष्टि से पर्याप्त है। परतु, उन्होंने सगीत का सैद्धातिक उपस्थान नही किया 
है। गीत-रचना के क्रम में सगीतशास्त्रीय चर्चा की गुजाइश नही थी, और 'रामचरित- 
मानस' की प्रस्तावना मे उसके सनिवेश का कोई तुक नही था। केवल 'गीतावली' के एक 
पद में सगीत-मर्न तर-ना रियो का वर्णन करते हुए उन्होने प्रसगवद् 'राग तान बधान' 
का उल्लेख किया है । उससे गीत-कला के प्रति उनकी जागरूकता प्रकट होती है । राग 
गीत का प्राण-तत्त्व है। वह अपनी माधुरी से भावक के चित्त को मुग्ध गौर वशीभूत कर 
लेता है। चित्त-रजन के कारण ही उसकी सज्ञा 'राग' है। गान मे तान के बिना राग को 
निस्सार माना गया है । छदो की भाँति रागो की भी भावानुकूलता अपेक्षित है। अत 
कला-कुशल गीतकार भावाभिव्यक्ति के उपयुक्त राग-रागरिनियो का अनुसरण करते हुए 
गीतो का निर्माण करता है । 

१२. भाषा-सोष्ठव : कविता का माध्यम भाषा है, इसलिए उसका कलात्मक 
सौंदर्य मुख्यतया भाषा-सोष्ठव पर निर्भर है। तुलसी ने जिस 'सुभापा' का उल्लेख किया 
है उसमे उक्ति-सबंधी (शब्दार्थ-सतुलन, ध्वनि, वक्तोवित, जाति, अलकार और गुण का) 
उपर्युक्त लालित्य-विधान समाविष्ट है। उनके अतिरिक्त भी, भाषा की सुष्ठुता के लिए 
कतिपय गुण अपेक्षित हैं। १ श्रौचित्य : पात्र, भाव और वर्ण्य वस्तु के औचित्यानुसार 
प्रयोग, २ प्रॉजलता अमायिकता एवं असदिग्वता, ३े- घारावाहिकता, ४ सटदीकता: 
व्यजना मे पूर्णत समर्थ नपे-तुले शब्दों का विन्यास, ५ लोकघमिता : लोक के साँचे मे 
ढले हुए छब्दो, न्‍्यायो, मुहावरों और कहावतो का व्यवहार, ६- नूतनशब्द-विघान . 
सशक्त अर्थाभिव्यक्ति के लिए रूढि से भिन्‍त नवीन शब्दो का निर्माण । 

काज्य-भाषा . तुलसीदास के युग मे 'माषा' अर्थात्‌ जन-भाषा की कविता विद्वानों 
की दृष्टि मे समादरणीय नहीं थी। सस्कृत के पडित भाषा-काज्य को निक्ृष्ट समझते 
थे। 'ञाषा भनिति', “मनिति भदेस', गिरा ग्राम्य” आदि उक्तियो द्वारा तुलसी ने युग की 
भाषा-विषयक इस ओछी धारणा का सकेत किया है । उनके समकालीन आचार्य-कवि 





१ काच्ये स्सानुसारेस वर्णनानुग्ुणेन च। 
कुर्वीत स्ववृत्ताना विनियो, विभागवित्‌ ॥--चुवृत्तततिलक, ७ 
२ देखिए इस ग्रथ का पृष्ठ १३७ 
3 यथो तान बिता राग --भामिनीविनास, १॥१ १६ 
4 रामचरितमानस, १(६२, ११०५, १।१०ख 
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केशवदास ने तो अपने को 'भाषा' मे काव्य-रचना करने के कारण 'मदमति' कहकर कोसा 
भी है 
भाषा वोलि न जानई जिनके कुल को दास। 
भाषा-कवि भो सदसति तिहि कुल केसवदास ॥* 
लोकसग्रहाभिलापी तुलसी का दृष्टिकोण उदार था। उन्होने काव्य-निर्माण के लिए 
सस्कृत भाषा को आवश्यक नहीं माना | उतके मतानूसार, यदि कवि मे भाव की सच्चाई 
है तो वह लोक-भाषा मे भी सरस रचना कर राकता है 
का भाषा का सस्कृत प्रेम चाहिए साँच ।* 
कुछ ऐसी ही वात राजशेख र ते भी शुद्ध काव्यदृष्टि से कही है। "भाषा अर्थात्‌ प्राकृत 
भाषा में 'कपू रमजरी' की रचना करते समय उन्हे सस्कृत-प्रेमी भाषा-विरोधियो का 
सामना करना पडा होगा, जिसके कारण प्राकृत के पक्ष-पोपषण मे उन्हे भी सफाई देनी पडी 
प्रत्यविसेसा ते चिश्र सह्दा ते चेश्न परिणमता वि। 
उत्तियिसेसो कव्ब भासा जा होइ सा होठ 
जनसाधारण के लिए उनकी भाषा में की गयी रचना ही उपादेय है। काव्य की लोकप्रियता 
के लिए भापा का सरल होना आवश्यक है 
सरल फबित कीरति बिमल सोह आदर्राह सुजान।! 
सहज वयर बिसराइ रिपु जो सुनि करहि बखान॥ 

१३. श्रन्य युक्तियाँ जुगुति मजु मनि सीपसुहाई” और '“जुगुति वेधि पुनि 
पोहिहि' मे युकति का व्यवहार कवि ने व्यापक अर्थ मे किया है। उसका तात्पयं है 
कलात्मक विधान के कौदलपूर्ण उपाय । कला के जिन तत्त्वों की ऊपर चर्चा की गयी है 
वे युक्ति के ही विश्षिष्ट प्रकार हैं | काव्य की चारुता के लिए कवि अनेक अन्य युक्तियो का 
भी अवलवन करता है,जैसे प्रसग-कल्पना, सवाद-योजना, व्यास-समास-शैली का प्रयोग, 
शब्दार्ध-हरण'' आदि । तुलसी की उक्तियो से इन युक्तियो का सकेत मिलता है ' 
कथा प्रवध विचित्र बनाई। 
सुठि सुदर सबाद वर विरचे वृद्धि विचारु । 
व्यास समास स्वमति अनुरूपा | 
नातापुराणनियमागमसमत यद्रामायणे निगदित ववचिदन्यतो5पि । 
स्वात सुखाय तुलसी रघुनाथगाथाभापानिवधमतिमजुलमातनोति ॥। 


«< ० 0 >० 


£ कविप्रिया। २५१७ 

२ दोहावली, ५७२ 

३ कपू रमजरी, १|७ (प्रात में भी सम्कृत की-सी विशिष्ट अर्॑-योजना द्ोती है, रूप-वरिवर्धन ये: 
वावजूद' वे द्वी शब्द रहते हैँ | उक्तिविशेष ही काब्य दे, भाषा चाहे जो हो |) 

४ रामचरितमानस, १|१४ तुलना कीजिए 
विविषतवर्णामरणा सुखभुति प्रसादयती हृश्यान्यपि द्विपाम |--किराताज'चीय 

५ शब्दार्थ-इरण के लिए देखिए काव्यगीमासा, अ० ११-१२-४३ हु 

६, रामचरितमानस, १॥३३।३, १३६ ७|८२३।१, १।१। ज्लोक ७ 
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'विचित्र', 'सुठि सुदर' और 'अति मजुल' से कला-सौदर्य का निर्देश किया गया है। प्रवध- 
काव्य में प्रसग-कल्पना कथा की श्वूखला मिलाने ओर वस्तु-विन्यास को रमणीय बनाने 
के लिए की जाती है | मुक्तक मे प्रसगोद्भावना से चित्ताकर्षक परिवेश की सृष्टि होती 
है । उपयुक्त सवादो की योजना काव्य मे रोचकता, नाटकीयता आदि गुणों का विधान 
करती है । काव्य को सरस बनाये रखने और नीरसता से बचाने के लिए, अधिक सरस 
वस्तु का विस्तार और कम सरस का सक्षिप्त वर्णन वाछनीय है । ब्यास समास' का यही 
अभिप्राय है। पूव॑वर्ती कवियो द्वारा प्रयुक्त शब्द और अर्थ का उपनिवधन कवियो का 
स्वभाव है। निपुण कवि गृहीत शब्दार्थ को अपनी प्रतिभा द्वारा युक्तिपूर्वक सुदरतर रूप 
मे प्रस्तुत करता है। इसी मे उसकी काव्य-कला का चमत्कार है। 

काव्य मे प्रतिपादित वस्तु और प्रतिपादन-शली को लक्ष्य करके यह प्रासगिक 
प्रदनन उठाया जा सकता है कि भाव-पक्ष का अपेक्षाकृत अधिक महत्त्व है अथवा कला-पक्ष 
का । इस विषय मे भी तुलसीदास समन्वयवादी हैं। उनके मतानुसार काव्य मे दोनो का 
समान महत्त्व है। 'भनिति भदेस वस्तु भलि बरती' आदि मे प्रतिपाद्य वस्तु को, 'सिअनि 
सुहावनि टाट पटोरें आदि में प्रतिपादन-कला को, और “जगुति बेधि पुनि पोहिर्भाह 
रामचरित बर ताग' आदि मे दोनो को गोरव देकर उन्होने दोनो की समान महत्ता स्वीकार 
की है ।' शब्द-अर्थ के अभेद-निरूपण और मानस-रूपक-वर्णन से भी दोनो की समानता 
घ्वनित होती है । 


रचना-प्रक्रिया 


तुलसीद(स ने अपने भक्ति-विशिष्ट दृष्टिकोण से काव्यरचना-प्रक्रिया का स्पष्ट 
निर्देश किया है। उनकी उक्तियाँ भकत-कवि की अनुभूति और उसकी काव्य-रचना से 
सवद्ध हैं। उनमे से भक्ति-मावना को अलग कर के शुद्ध काव्य-सिद्धात की दृष्टि से विचार 
किया जा सकता है। निम्नाकित पक्तियों से अभिव्यक्त है कि प्रतिभा का उदय होने पर 
भाग्यशाली ' कवि की दिव्य दृष्टि का उन्मेप होता है, और उसके मानस-लोचनो के समक्ष 
शब्दार्थ-समूह प्रतिभासित होने लगते हैं. 
१ श्रोगुरपद नख सनिगन जोतो | सुसिरत दिव्य दृष्टि हिँन्न॑ होती ॥ 
दलन सोहतस सो सुप्रकासू । बडे भाग उर श्रार्वाह जासु ॥ 
उघर्राह बिमल बिलोचन ही फे। मिर्टाह दोष दुख भव रजनी के ॥ 
सुर्शाह रामचरित मनि मानिक। गुपुत प्रगठ जहें जो जेंहि खानिक ॥ : 
२ सभु प्रसाद सुति हिर्लें हुलली । रामचरितसानस कवि तुलसी ४ 


१. रामचरितमानस, १।१०॥५, १।१४६, १।११ 

? या शब्दग्राममर्थतार्यमलकारत्त्रमुक्तिमागमन्यटपि तथाविधमधिहृदय प्रतिभासयति सा प्रतिमा |-- 
काव्यमीमाला, पृ० ११ 

३. पवर्तते नाकृतपुण्यकर्मर्णा प्रसन्‍नगमीरपदा सररवती |--किरानाजु नीय 

४ रामचरितमानस, १।१।३-४५ १।३४। १ 
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अपने मूल रूप मे काव्य कवि की मानसी सृष्टि है।' उसकी बाह्य अभिव्यवित 
बाद में हुआ करती है । इस विपय मे शिव-विपयक्र उक्ति ध्यान देने योग्य है 
रचि महेस निज मानस राखा। पाहइ सुसमउ सिवा सन भाखा ।॥ 
इयामदेव का मत है कि काव्य-रचना के लिए समाधि (मन की एकग्रता) आवदयक 
है । तुलसीदास उनसे सहमत हें 
सुमति भूमि थल हृदय श्रगाघ्‌ू । बेद पुरान उदधि घन साधू॥ 
बरर्षाह राम सुजस वर वबारी। मधुर मनोहर मगलकारी ॥ 
मेघा महि गत सो जल पावन | सकिलि स्रवन सग चलेउ सुहावन ॥ 
भरेउ सुमानस सुथल थिराना । सुखद सोतरुचि चार चिराना॥ 
इससे यह निष्कर्प निकलता है कि साहित्य के अनुशीलन (अथवा लोक के अवेक्षण) के 
फलस्वरूप विषय के प्रभाव से कवि का हृदय माव-विभोर हो जाता है, ओर चित्त के 
समाहित होने पर कविता के रूप से उस भाव की अभिव्यक्ति होती है। इसी को 
वड्स्व॑र्थ ने समाहित दशा मे अनुवुद्ध मनोवेगो का स्वत सफूर्त उच्छूलन कहा है।' 
मनोदृष्टि से महान्‌ विपय का साक्षात्कार होने पर कवि की बुद्धि निर्मेल हो जाती 
है, हृदय आनद से उल्लसित हो उठता है । जब भाव हृदय मे नही समाता तथ्र वह कविता 
के माध्यम से उमड पडता है 
शझस मांचस मानस चप चाही । भइ फवि बुद्धि विमल झ्वगाही ॥ 
भएउ हुदय॑ श्रानंद उछाहू | उमगेउ प्रेम भसोद प्रवाहू॥ 
चली सुभग कविता सरिता सो । राम बिमल जस जल भरिता सो ॥ 
सरजू नाम सुमगल सूला। लोक बेद मत मजुल कूला॥ 
मानस के उपमान-रूप मे मानसरोवर और कविता के उपमान-रूप मे सरयू की निवघना 
अवेक्षणीय है । जिस प्रकार सरयू मानस (त्राह्म सर) से निसृत धारा है, उसी प्रकार 
कविता मानसी रचना है | तुलसी ने 'विनयपत्रिका' मे बतलाया है कि विव्व मनोनिर्भित 
है * 
विटप मध्य पुतरिका सूृत महें कचुक विनाह वनाये। 
सन महूं तथा लीन नाना तनु प्रगटत अ्रवसर पाये॥ 
यह सिद्धात काव्य-रचना पर विशेष रूप से लागू होता है । 


१६ अपारे कान्यस्सारे कविरेव प्रजापति । 
है. 

यथा वे रोचते विश्व तथेद परिवतंते |[--श्रम्निपुराण, :38|१० 
>, रामचरितगानस, १।३५।६ 
2 देखिए काज्यमीमासा, ५० ११ 
४ रामचरितमानस १।३६|२, ४-५ 
५ दि स्टडी श्ॉफ़ पोड्ट्री, पृ० २७ 
६ रामचरितमानस, १॥३१|५४-६ 
७ जाह्य सर कारणमाप्तवाचो वुद्धेरिवाव्यक्तमुदाहर॒न्ति [--रघुवश, १३६० 
८ विनयपत्निका, १२४४ 
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परतु, धर्मनिष्ठ तुलसी प्रत्येक मनोवेग के उच्छलन को आदरशं-फविता नही मानते । 
उनका मत हैं 
हुदय सिघु सति सीप समराना। स्वाती सारद कहहिं चुजाना॥ 
जौं वरख बर बारि विचारू। होहि कबित मुकुता मनि चारू ॥। 
जुगुति बेधि पुनि पोहिर्शाह रामचरित बर ताग। 
पहिर्रहि सज्जन बिमल उर सोभा झति श्रनुराग ॥' 
इस रूपक का तात्पय स्पष्ट है। वही काव्य श्रेष्ठ है जिसमें प्रेय भावो, श्रेय विचारो और 
कलात्मक युवितयों का कमन्तीय समन्वय हो । निर्मेलह्ददय सहृदय उसी काव्य का प्रीति 
के साथ आदर करते हैं । 


कवि शोर भावक 


कांव्य-सिद्धात-विवेचन के प्रसग मे कवि और भावक के ऐक्य पर विचार कर 
लेना भी अपेक्षित है । इस सबंध मे दो प्रइव विचारणीय हैं । पहला प्रश्न है क्या कवि 
भावक, और भावक कवि हो सकता है ? दूसरे शब्दो मे, क्या एक ही व्यक्ति मे कारयित्री 
प्रतिभा और भावयित्री प्रतिभा दोनो का समुचित विकास सभव है ? इस प्रदन के उत्तर 
मे राजशेखर का कथन है कि अनेक प्राचीन आचार्यो ने कवि और भावक (समालोचक) 
में अभेद स्वीकार किया है, कितु कालिदास इसे नहीं मातते। कवित्व और भावकत्व 
एक-दूसरे से पृथक हैं, वयोकि दोनो मे स्वरूप-भेद श्रौर विषय-भेद है । एक काव्य-रचना 
में निपुण है, दूसरा|उसके भावत मे प्रवीण है । एक व्यवित मे ही भिन्‍न गणो का समन्वय 
कठिन है. एक पत्थर स्वर्ण को उत्पन्न करता है, और दूसरा (कसौटी का पत्थर) 
उसकी परीक्षा करता है" । तुलसीदास ने भी अप्रत्यक्ष रूप से इसी का समर्थन किया है 

सनति मानिक सुकुता छवि जैसी। पभ्रहि गिरि गज सिर सोह न तेसी ॥ 

नूप किरीट तथनो तनु पाई। लहाह सकल सोभा श्रधिकाई॥ 

तेसेहि सुकबि कबित बुध कहहीं। उपर्जाह भ्रनत श्रनत छवि लहहीं ४४ 

दूसरा प्रश्न है बया कवि को स्वरचित कविता से रसानुभूति होती है या नही ? 
तुलसीदास का मत है नही । अपनी रचना के द्वारा कवि को जो आनदानुभूत्रि होती है, 
बह विश्वातचित्त की रसानुभूति से भिन्न सुखानुभूति है । 'स्वात सुखाय' से यही निष्कर्ष 
निकलता है । रसावुभूति के लिए 'स्वगतत्व” का तिरोभाव आवश्यक है। अपनी रचना 
को पढते समय कवि के मन में उसके प्रति अपनेपन की भावना वनी रहती है । इससे 
साधारणीकरण में बाधा पहुंचती है। दूसरा बकाट्य तक॑ यह है कि रचनाकार को 
अपनी नीरस रचना भी अच्छी लगती है 


१. रामचरितमानस, १। ११ 
? कश्चिद्वाच रचयितुम्ल श्रोतुमेवापर॒स्तां कल्याणी ते मतिरुभयथा विस्मय नस्तनोति | 
नष्य करिमन्ततिशयवना सन्निप'तो गुणानामेक यसूते कनकप्ुपलस्तत्परीक्षाक्मोध्न्य ॥ 


दे -फाव्यमीमासा, पूृ० १४ 
३ रामचरितगानस, ११११-०२ > ह० १ 
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निज फबित्त केहि लाग न नीफा । सरस होउ अथवा प्रति फीक। ।* 
जो रसाभाव मे भी रसानुभूति कर लेता है वह निष्चय ही रसानुभूति से शून्य है। उसे 
प्रमाण मानने मे कोई बुद्धिमत्ता नही है। 
तुलसी का श्रादणों 
तुलसी ने भरत की भारती की जो विद्षेषताएँ बतलायी हैं वे उनकी कविता की 
भी विशेषताएं हैं। वही उनका आदर्शा है 
१ हियँ सुमिरी, सारदा सुहाई। मानस तें मुखपकज झाई॥ 
बिसल विवेक धरम नय सालो। भरत भारती मजु मराली ॥* 
२ सुगम श्रगम सृद्रु सजु कठोरे। भ्रथु भ्रसित श्रति श्राखर थोरे ॥ 
ज्यों मुख मुकुर मुकुर निज पानी। गहि न जाइ झ्स श्रद्भुत बानो ॥४' 
यह तथ्य लक्ष्य करने योग्य है कि तुलसी के परवर्ती बहुसख्यक कवियों ने उनके 
प्रतिषाद्य विषय एव प्रतिपादत-दोली का अनुकरण किया है, अनेक टीकाकारो, जालो- 
चको और अनुसधाताओ ने उनकी कविता के मर्म को यथाशवित समभने-समभाने का 
प्रयास किया है, परतु तुलसीदास की अद्भुत वाणी अभी तक गही नही जा सकी । 


१ रामचरितमानरु, १५।६ 
२६ रामचरितमानस, २।२६७|४ 
३. रामचरितमानस, २।२६४]| १०२ 


७. माव-पक्ष 


तुलसीदास के कवित्व की सर्वाधिक प्रशस्य विशेषता यह है कि उनके काव्य से 
प्रतिपाद्य विषय की महत्ता और प्रतिपादन-शैली की रमणीयता का अनुपम समन्वय है। 
जितना पृष्ट उसका भाव-पक्ष है उतना ही पुष्ट कला पक्ष भी। कवि ने अपनी विराट्‌ 
भाव-योजना के लिए जिस विशाल फलक की अभिकल्पना की है उसे यथोचित निपुणता 
के साथ सँभाला है। उक्त दोनो पक्षो को एक-दूसरे से छिन्न-भिन्‍न करके काव्य-समीक्षा 
नही की जा सकती । एक के विवेचन मे दूसरे की विचार-चर्चा अनिवाय है। सापेक्ष दृष्टि 
से पक्षविज्ेष का उद्घाटन करने के लिए दो अलग-अलग श्ीषंकों के अतर्गत उनका 
अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है। इन दो अध्यायो में व्यापक दृष्टि अपनायी गयी है । 
महत्त्वपूर्ण क्ृतियो के भाव-पक्ष और कला-पक्ष की विद्वद समीक्षा आगे की जाएगी । 

तुलसी-साहित्य मे भाव-पक्ष का विधान मूलत दो दृष्टियों से किया गया है 
काव्य-दुष्टि से और मोक्ष-दुष्टि से । फुलवारी-प्रसग, लगभग सारा अयोध्याकाड, लका- 
दहन, अगद-रावण-सवाद, युद्ध-वर्णन आदि में काव्य-दुष्टि की प्रधानता है। “राम- 
चरितमानस' और 'कवितावली' के उत्तरकाड, विनयपत्रिका' आदि मे मोक्ष-दृष्टि प्रधान 
है । तुलसी की लोक-दृष्टि सर्वत्र विद्यमान है। लौकिक जीवन की सुखमयता को लक्ष्य 
करके लिखे गये नी ति-वचनो मे इस दृष्टि की प्रधानता पायी जाती है। 

उनके सपूर्ण भाव-विधान का वर्गीकरण सात विभागों के अन्तर्गत किया जा 
सर्कता है १ कथावस्तु, २ पात्राकन, ३ रस-सामग्री, ४ वस्तु-वर्णन, ५ प्रकृति-चित्रण, 
६ नीति निरूपण, और आध्यात्मिक विचार । यह विभाजन व्यावहारिक है। साहित्यिक 
विवेचन मे गणित की-सी विभाजन-रेखा नही खीची जा सकती | ये अग परस्पर-सवद्ध 
हैं। यहाँ सीमोललघन पर कोई प्रतिबध नही है। इन विभांगो के भी उप-विभाग हैं। 
उनकी चर्चा यथास्थान की जाएगी । 


कथा-वस्तु 


तुलसीदास के काव्य मे पाँच प्रकार की कथाएँ मिलती हैं मुख्य कथा, प्रासगिक 
कथा, अवातर कथा, हेतु-कथा और अत कथा । प्रबध-काव्य 'रामचरितमानस', 
निवध-काव्य 'रामललानहछ! एवं 'जानकीमगल” ओर मुक्तक-काव्य “रामाज्ञा- 
प्रश्न, गीतावली', 'बरवेरामायण” और “कवितावली' मे राम की मुख्य कथा का 
निरूपण है। 'पावंतीमगल' मे शिव-पावेती की और 'कृष्णमगीतावली' मे कृष्ण की मुख्य 
कथाएं वर्णित हैं। प्रासगिक कथा के दो रूप हैं. पताका और प्रकरी । सुग्रीव और जटायु 
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के वुत्त क्रश पताका ओर प्रकरी के प्रसिद्ध उदाहरण हैं। 'रामचरितमानस' की 
प्रस्तावना मे सती-मोह की, और उत्तरकाड मे काकभुशुड़ि की कथाएं अवातर कथाएँ 
है। उनका प्रयोजन राम-महिमा का प्रतिपादन है । रामावतार के हेतु समकामने के लिए 
'रामचरितमानस' के आरभ मे जय-विजय, कश्यप-अदिति, जलधर, नारद, मनु-शतरूपा, 
और प्रतापभानु की हेतु-कथाओ की योजना की गयी है। तुलसी-साहित्य मे वहुत-सी 
अत कथाएं निदिष्ट हैं,उनका वर्णन नही किया गया है, जैसे शिवि, दधीचि, हरिब्चद्र, 
इवान, शबूक आदि की कथाओ के सकेत । 

मुख्य कथा के रूप मे तुलसीदास द्वारा किया गया इतिवृत्त-वर्गन तीन कथा- 
नायको पर केंद्रित है राम, शिव और कृष्ण। उनका मुख्य प्रतिपाद्य राम-चरित है। 
शिव और कृष्ण के वृत्त राम-चरित से सर्वथा स्वतत्र नही हैं। 'पावंतीमगल' मे शिव- 
पावेती-विवाह की कथा स्वतत्र दिखायी देती है, रितु वह 'रामचरितमानस' की प्रस्ता- 
वना मे निबद्ध शिव-चरित के एक अश का परिवर्धित सस्करण है। राम अवतार मात्र 
नही हैं, वे अवतारी भी हैं। कृष्ण राम के ही अवतार हैं । गत उनकी अवतार-लीला भी 
रूपातर से राम की ही अवतार-लीला है । परतु, तुलसी के कीति-विस्तार में शिव-कृष्ण- 
वर्णन का विशेष योगदान नही है। उनके विश्वव्यापी यश का आधार उनकी रामक्था है। 

तुलसी की रासकथा तुलसी ने रामकथा का व्यवस्थित निरूपण “राप्रचरित- 
मानस' मे किया है, अन्य कृतियों मे उसके विभिन्‍न प्रसगो का खडश वर्णन किया गया है। 
उन कृतियों की समीक्षा मे उनके कथानक पर भी विचार किया जाएगा । यहाँ पर तुलसी 
की राम-फथा की सामान्य विशेषताओ को चर्चा ही अभीष्ट है । 

तुलसी के पूर्व रामकथा-विषयक प्रचुर वाइ मय निर्मित हो चुका था। उसकी 
तीन परपराएं थी १ सस्क्ृत मे अभिलिखित कब्राह्मण-परपरा,' २ पाली मे परिरक्षित वौद्ध- 
परपरा, और ३ विशेषतया प्राकृत-अपभ्र श मे उपलब्ध जैन-परपरा | ब्राह्मण-परपरा 
मे लिखित ग्रथ ही तुलसी-साहित्य के स्नोत हैं। कुछेक स्थलो पर बौद्धर्जन राम-कथाओ 
से तुलसी-वरणित रामचरित का सादृइ्य देखकर यह अनुमान कर लेना ठीक नही है कि 
तुलसी ने उनसे प्रभावित होकर वस्तु-ग्रहण किया है। दोनो के दृष्टिकोण मे तात्तविक भेद 
है। बौद्ध और जैन अनीश्वरवादी, वेदनिदक एव ब्राह्मण-व्यवस्था के विरोधी हैं। इसके 





१ इतिद्दास वाल्मीकि-रामायण मद्दाभारत, इरिविश 
पुराण श्रष्यात्मरामायण, विष्णुपुराय, वाग्रपुराण, भागवतपुर ण, कृमेपुराण, अग्निएराण, 
नारदपुराण, जद्यपुरायण, गरुडपुराण, स्कठ्पुराण,, पप्मपुराण, विष्णुपर्मोत्तरपुराण, 
नृसिंदपुराण, शिवपुराण, देवीमागववपुराण आदि तथा सत्योपाख्यान 
काव्य रघुवश, मष्टिकाव्य या रावणवध, जानकीहरण, रामचरित, उदारराघव आढि 
नाटक प्रतिमानाटक, अभिषेकनाटक, मद्दावीरचरित, उत्तररामचरित, कु दमाला, अनर्धराघव, 
वालरामायण, मद्दानाटक या इनुमन्नाटक, श्ाश्चयचूडामरि, प्रसन्‍नराघव, दृतागद, 
उन्मप्तराघव, रामास्युदय आदि 
२ दशरथ जातक, अनामक जातक, दशरथकथानम्‌ 
2. विगलसूरि पठमचरिय (आ्राकृत), स्ववभू पठमचरिउ (अपभ्र श), गुणभद्र उत्तरपुराण (सरकृन) 
पुप्पदत मद्दापुराय (अपभ्र श), छेमेंद्र दशावतारचरित (मस्त) 
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प्रतिकूल, तुलसीदास ईदवर आदि के प्रति परम निष्ठावान्‌ हैं । इसी लिए उन्होने वेद-निदक 
बुद्ध को निंदित' घोषित किया है।' वौद्ध-जेन-विचारधाराओ का ब्राह्मण-विचारधारा 
से वद्धमूल विरोध रहा है। अतएव उन्होने हिंदु-समाज मे समादूतत राम-कथा को बहुत- 
कुछ विकृत रूप मे प्रस्तुत किया । हिंदुओ ने कुछ कम नही किया। उन्होने बौद्ध के बुद्ध” 
या 'बौद्ध' से 'बुद्धं' और 'दिवाना पिय'से 'दिवाना प्रिय' (महामूखे) तथा जैनो के नग्न! से 
'तगा' और लुचित' से लुच्चा' का प्रचलन किया । ये शब्द अपने अपकृष्ट अर्थों मे आाज 
भी प्रचतित हैं । 

तुलसी-वणित राम-कथा को बौद्ध-जेन-रामकथाओ से मिलाकर देखने पर दोनो 
का अनुपेक्षणीय अतर सरलता से समभा जा सकता है। तुलसी की रामकथा के सूत्र हैं 

१. भगवान्‌ ने मनु-शतरूपा को वर दिया था कि मैं तुम्हारे पुत्र के रूप में अवतार 
लेकर तुम सबको लीला का आनद दूंगा। 

२ मनु-शतरूपा ने दशरथ-कोशल्या के रूप मे जन्म लिया। अयोध्यानरेश दशरथ 
के सात सौ रानियाँ थी । उनमे तीन प्रमुख थी कौशल्या,कैकेयी और सुमित्रा । कौशल्या 
की कोख से राम प्रकट हुए । कैकेयी से भरत का, और सुमित्रा से लक्ष्मण तथा झात्रुघ्त 
का जन्म हुआ। अपनी बाल-लीलाओ से राम आदि ने सभी को आनदित किया। 

३ राक्षसों से पीडित विश्वामित्र आये । उनकी याचना पर दद्रथ ने राम-लक्ष्मण 
को उनके साथ कर दिया । मार्ग मे राम ने ताडका और सुबाहु का वध किया। विश्वा मित्र 
ने उन्हें दिव्यास्त्र दिये । 

४ सीता-स्वयवर का समाचार पाकर विश्वामित्र ने राम-लक्ष्मण को साथ लेकर 
मिथिला के लिए प्रस्थान किया। यात्रा के क्रम मे राम ने पापाणो बहल्या का उद्धार 
किया । 

५ वे जनकपुर पहुँचे । राम-लक्ष्मण ने घूम कर नगर की शोभा देखी । गुरु विदवा- 
मित्र के आदेश से फूल लेने के लिए वे जनक की फुलवारी मे पहुंचे। माता की आज्ञा से 
गिरिजा-पुजन के लिए सीता वहाँ आयी । दोनो का साक्षात्कार हुआ । 

६ स्वयवर में उपस्थित राज-समाज शिव के घनुष को टस से मस नही कर सका। 
राम ने उसे तोडा। सीता ने उन्हे जयमाल पहनायी । 

७. 'रामचरितमानस' में लिखा है कि धनुर्भग के अनतर ही क्रुद्ध परशुराम आये । 
उनसे वाद-विवाद हुआ । वे राम को विजयी मान कर लोट गये । जनक ने दद्यरथ के पास 
शुभ-समाचार भेजा । वारात आयी। राम, लक्ष्मण, भरत और छत्रुष्न का ऋमद. सीता, 
उभिला, माडवी और श्रुतकीत्ति से विवाह हुआ। 'मानस' के पूर्व लिखित “रामाज्ञाप्रश्न 
तथा 'जानकीमगल' और “गीतावली' मे राम-परशुराम की भेंट बारात की वापसी के समय 





१ अतुलित मह्तिमा वेद की तुलसी किये विचार | 
जो निंदित निंदत भयो विदित बुद्ध अवत्तार ॥--दोइहावली, ४६४ 
२ पालागनि दुलह्दियन सिखावति सरिस साम्ठु सत साता |--गीतावली, १११०।२ 
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मार्ग मे हुई है।' यह क्रम वाल्मीकि-रामायण,' अध्यात्मरामायण,' प्मपुराण, नारद- 
पुराण" आदि के अनुसार है। 'मानस' मे नाटकीय दृश्य-विधान , ' मर्यादा-निर्वाह और 
अमगल-निवारण के उद्देश्य से कथा-क्रम मे परिवरतंत कर दिया गया । 

प अपनी बुढ़ीती का आभास पाकर दद्वरथ ने राम के यौवराज्या भिपेक का 
आयोजन किया । सरस्वती की प्रेरणा से मथरा ने अपनी सवा मिनी कैकेयी को उकसाया। 
ककेयी ने वचनवद्ध दश्दरथ से दो वरदान माँग १ भरत का राजतिलक, और २ राम 
का चौदह वर्ष के लिए वनवारा | सीता तथा लक्ष्मण के साथ राम ने वन के लिए प्रस्थान 
किया । 

६ सुमत्र के साथ रथ पर वे श्गप्ररपुर पहुँचे। निपादराज गुह से मेंट हुई। 
सुमत्र को विदा कर गगा पार की। प्रयाग और वाल्मीकि-आश्रम से होकर चित्रकूट मे 
रहने लगे। 

१० राम के वियोग मे दशरथ ने प्राण त्याग दिये । भरत ननिहाल से लौटे । माँ के 
आचरण पर उन्हे वंडी ग्लानि हुई । वे राम को मनाकर लौटाने के लिए चल पड़े | सारी 
अयोध्या उनके साथ उमड पडी | 

११. राम के मार्ग का अनुसरण करते हुए भरत आदि चित्रकूट पहुंचे । जनक भी 
दलबल-सहित आ गये । राम को लौटाने के सारे प्रयत्न निष्फल सिद्ध हुए | उनकी पादुका 
लेकर भरत लौट भाये। 

१२ पचवटी मे रावण की वहन शूपंणखा कामातुर होकर राम के पास आयी | 
उन्होने लक्ष्मण से उसके नाक-कान कटवा लिये। प्रतिशोघ के लिए आई हुई खर-दूषण 
की समस्त सेना का राम ने सहार किया | शूरपंणखा रावणके पास गयी । रावण की प्रेरणा 
से मारीच सोने का मूग बना । राम उसके पीछे दौडे । अपने नाम की पुकार सुनकर लक्ष्मण 
भी उधर ही चल पडे । रावण सीता को हर ले गया । 

१३ राम ने सीता की खोज आरभ की । हनुमान्‌ के द्वारा राम और सुग्रीव की 
मैत्री हुई । राम ने सुग्रीव के अग्रज वालि को वृक्ष की मोट से मार कर सुग्रीव को किप्किघा 
का राजा बनाया | वानर-सेना सीता की खोज मे रवाना हुई। राम ने पहचान के लिए 
अपनी मुद्रिका हनुमान्‌ को दी। 

१४ हनुमान्‌ समुद्र लाँध कर लकापति रावण की “अशोक” वाटिका मे सीता 
से मिले। उन्होने वाटिका उजाड दी, अक्षकुमार को मारा, लकादहन किया, और राम 
को समाचार दिया । 

१४ वानर-सेना के साथ राम समुद्र-तट पर पहुंचे। रावण का अनुज विभीषण 


१. रामात्नाप्रश्न, १(३|४ जानकीमगल, १६९, गीत्तावली, ७|3८|३ 
२६ वाल्मीकि-रामायण, १|७४| १८-३१ |७६|२२ 

३ अध्यात्मरमावण, १|७॥।१०५० 

४ पश्मपुराण, ६(२४२|१५५०१८० 

५६ नारदपुराण, २७५२ १ 

४६० देखिए प्रसन्नराघव, भक्त ४ , 
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राम की शरण मे आया। रापुद्र पर पुल बचा गया । वालि-पुन्न अगद दूत बन कर रावण 
के पास गये । समभौता नही हुआ । 

१६ युद्ध छिडा। राक्षस मरने लगे | मेघनाद की शक्ति से लक्ष्मण मूरच्छित हो 
गये। हनुमात्‌ सजीवन-बूटी लाये । मूर्च्छा दूर हुई। लक्ष्मण ने मेघनाद को और रामने 
कुृभकर्ण तथा रावण को मारा । 

१७ विभीपण का राजतिलक किया गयां। आदर के साथ विभीषण सीता को 
ले आया | सीता की अग्नि-परीक्षा हुई । 

१८ सीता-लक्ष्मण और विभीषण, सुग्रीव, हनुमानूु, अगद आदि के साथ राम 
पुष्पक विमान से अयोध्या लौटे। उनका राज्यानिपेक हुआ । धर्मप्राण रामराज्य की 
प्रतिष्ठा हुई। राम ने अनेक अश्वमेध किये । 

१९ “"रामचरितमानस'' मे उल्लेख है कि अयोध्या मे ही सीता ने दो सुदर पृत्रो 
लव और कुद्य को जन्म दिया। आदर्शवादी कवि ने मर्यादापरुपोत्तम आराध्य राम को 
सीता-निर्वासन के अवाछन्तीय कर्म से बचाने के लिए परपरा की उपेक्षा की है । 

२० वाल्मीकि-रामायण, पुराणो, 'रघुवद्श', 'उत्तररामचरित' आदि के अनुसार 
अन्य क्ृतियो में वर्णन है कि चरो के मुख से लोक-निंदा की बात सुनकर राम ने सीता को 
निर्वासित किया । लक्ष्मण उन्हे वाल्मीकि के आश्रम में छोड आये।' वही पर लव-कुश 
का जन्म और लालन-पालन हुआ ।* 

२१ राम ने शुद्र-तपस्वी शबूक का वष करफ़े ब्राह्मण के मृत पुत्र को जीवित 
किया । (रामाज्ञाप्रइत' के पष्ठ सर्ग का पचम सप्तक) 

२२ रास की राजसभा मे लव-कुश ने रामायण” का गान किया। वाल्मीकि 
सीता को ले आये। उन्हे पाकर राम प्रसन्‍्त हुए। सीता धरती मे समा गयी ।* 

बोद्ध-रामकथा तुलसी-साहित्य मे निरूषित यह कथा बौद्ध-जैन-कथाओ से 
नितात भिन्‍न है। बौद्ध-रा मकथा' की भिन्‍नता इस प्रकार है 

१ दशरथ वाराणसी के राजा थे । उनकी बडी रानी से तीन सतानें हुईं राम- 
पडित, लक्ष्मण और सीता । बडी रानी के मरने पर उन्होने दूसरी रानी को अग्रमहिपी 
बनाया। उससे भरत का जन्म हुआ । दूसरी कथा के अनुसार चार रानियो से राम आदि 
चार पुत्र उत्पन्त हुए। ! 

२ एक वार दशरथ बीमार पडे। उन्होने राप का राज्याभिषेक कर दिया। 
अग्रमहिषी ने अपने पत्र के लिए राज्य माँगा | दशरथ ने षड़यन्नो के भय से राम-लक्ष्मण 
को वन भेजा । ज्योतिषियो के अनुसार उनकी आयु बारह वर्ष शेप थी । उन्होने पुत्रो को 





१. रामचरितमानसत, ७(२५३ 

२. गीतावली, ७|२७ रामाशाप्रश्न, ६।६।५, ६।७]२ कवितावली, ७।६ 
३ गीतावली, ७|श८ - $ 

४ गीतावली, ७]३४-३६ रामाहा प्रश्न, ६।७| ३ 

| रामाहाप्रर्न, ६|७।४-६ 

६ देखिए राम-कथा, ए० ५२-५६ 
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बारह वर्ष बाद छौटकर अपना अधिकार प्राप्त करने का निर्देश किया। एक अन्य कथा 
के अनुसार राजा राम अपने राज्यलोंगी मामा फे भय से वनवासी हुए। 

३ नौ वर्ष बाद दशरथ की मृत्यु हो गयी । भरत ने राजा बनने से इनका र क्रिया। 
वे रामपडित से मिले। राम लोटे नही । उनकी तृणपादुकाएं (कथातर के अनुसार चर्म- 
पादुका) लेकर लक्ष्मण थौर सीता के साथ भरत वापस भाये । अन्याय होने परवे पादुकाएं 
एक-दूसरी पर आघात करती थी । 

४ तीन बपं बाद वाराणसी लौटकर रामपदित ने अपनी बहन सीता से विवाह 
किया। सोलह हजार वर्ष तक राज्य करके वे स्वर्ग सिधारे । 

बौद्ध-रामकया वौद्ध-धर्मदर्शन के रग मे रंगी हुई हे । अपने पूर्व जन्म में घुदीदन 
दशरथ थे, महामाया उनकी अग्रमहिपी थी, यशोघरा सीता थी, आनद भरत ये और 
बुद्ध रामपडित थे। उसमे उस मनुष्य राम वा वर्णन है जिसने अपनी सगी बहन को 
पत्नी बनाया है | ये सव बातें तुलसी को अग्राह्य हैं। उनके राम कहते हैं 

प्रनुजवध्‌ भगिनों सुतनारी। सुनु सठ ये कन्या सम चारी॥ 
इन्हहि कुदृष्टि विलोकहइ जोई । ताहि बचें कछ्ठु पाप न होई ॥' 
जैन-रामकथा जैन साहित्य मे राम-फथा की दो परपराएं हैं विमलसूरि की, 
ओर गुणभद्र की । दोनो में बहुत-कुछ कथा-भेद है ।' तुलसी के केंद्र-विदु से उनके समन्वित 
रूप की भिन्‍नता इस प्रकार है 

१ दघरथ वाराणसी के राजा थे । बाद मे उन्होंने साकेत को राजधानी बनाया । 
उनके चार पुत्र हुए एक परपरा के अनुसार कौएल्या या अपराजिता से पद्म या राम, 
सुमिन्ना से लक्ष्मण, कैकेयी से भरत, और सुप्रभा से शत्रुध्न, दूसरी के अनुसार सुवाला 
से राम, ककेयी से लक्ष्मण, और तीसरी रानी से भरत तथा शब्रुघ्न । 

२ जनक की विदेहा नामक रानी से सीता का जन्म हुआ। दूसरी परपरा के 
अनुसार सीता रावण और मदोदरी की औरस पुत्री थी । नाश के भय से रावण ने मारीच 
हारासीता को मजूपा मे रखवा कर मिथिला मे गडवा दिया । हल जोतते समय वह मजूपा 
निकली । जनके ने कन्या का नाम सीता रखा । 

३ जनक ने अपने यज्ञ की रक्षा के लिए राम लक्ष्मण को बुलाया । राम और 
सीता की सगाई हो गयी । वाद मे स्वयव॒र और धन प यज्ञ का आयोजन किया गया । दो 
धनुप रखे गये चज्ञावर्त और समुद्रावत्त । राम-लक्ष्मण ने उन्हे चढाया । राम ने सीता के 
अतिरिक्त सात अन्य कुमारियो से तथा लक्ष्मण ने पृथ्वीदेवी आदि सोलह राजकुमारियो 
से विवाह किया। 

४ राम ने स्वेच्छा से सोलह वर्ष का वनवास स्वीकार किया। राम के वन जाने 
पर दशरथ ने जैन-धर्म मे दीक्षित होकर सन्‍्यास ले लिया। 

५ वनवासी राम ने तीन गधवं-कन्याओ से, मौर लक्ष्मण ने ग्यारह कन्याओं से 

१. रामचरितमानस, ४६॥४ 


२, देखिए राम-कथा, ६० ६०-७१) श्रपअ श॒ का राम-साहित्य, राष्ट्रकवि गेथिलीशरण गुप्त अमिनदन- 
व, पृ० धुरु८-€८ 
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विवाह किया। 

६ चद्रनखा (शूपंणखा) खरदुषण की पत्नी थी । उनका पुत्र शबूक था। लक्ष्मण ने 
उस्ते मार दिया। चद्रनखा ने राम-लक्ष्मण से विवाह का प्रस्ताव किया। वह व्यर्थ हुआ। 
लक्ष्मण ने खरदृषण की सेना को पराजित किया । सहायता के लिए रावण जाया । वह 

- सीता पर आसक्त हो गया। उसने सिहनाद करके लक्ष्मण को राम के पास भेज दिया और 
सीता का हरण किया। कर्थातर यह है कि नारद से सीता के रूप का बखान सुन कर 
रावण ने उन्हे हर लाने का निश्चय किया। राम की अनुपस्थिति मे उसने राम का रूप 
धारण करके सीता को पुष्पक विमान मे चैठने का आदेश दिया । इस प्रकार सीता-हरण 
हुआ । 

७ राम ने साहसगति को मार कर विद्याधर सुग्रीव को उसका राज्य पुन प्राप्त 
कराया, और उसकी तेरह कन्याओ से विवाह किया | दूसरी परपरा के अनुसा र, लक्ष्मण 
ने बालि का वध किया । 

८ हनुमान्‌ खर और सुग्रीव दोनो के दामाद थे। वे रावण के घनिष्ठ मित्र थे । 
सुग्नीव के आग्रह पर वे सीता को खोजने लका पहुँचे । लेकासुदरी से विवाह कर के रात 
भर उसके साथ रहे। ' 

९ सीता से वियुक्त राम ने दधिमुख की तीन कन्याओ से विवाह किया। 

१० युद्ध मे शवित लगने पर लक्ष्मण विशल्या की चिकित्सा से अच्छे हुए । उन्होने 

उससे विवाह कर लिया । लक्ष्मण ने ही चक्र से रावण का वध किया। 
* ११ अर्धचकऋत्र्ती बनकर लक्ष्मण अयोध्या मे राज्य करने लगे। लक्ष्मण के सोलह 
हजार और राम के आठ हजार रानियाँ थी। भरत ने जैन-दीक्षा ली । 

१२ निर्वासिता सीता के पुत्र लवण और अकुछ् से राम-लक्ष्मण का सग्राम हुआ। 
वाद मे पिता-पुत्रो का मिलन हुआ। सीता बुलायी गयी। वे अग्नि-परीक्षा मे सफल 
हुईं । उन्होने जेन-दीक्षा ले ली और स्वर्ग चली गयी | दूसरी कथा हैं कि सीता के आठ 
पुत्र हुए । वे अन्य रानियो के साथ जैन-धर्म में दीक्षित होकर अच्युत स्वर्ग मे पहुँची । 

१३ दोनो ही परपराओ के अनुसार, लक्ष्मण मर कर नरकगामी हुए। राम ने 
विरक्‍त होकर जैन-दीक्षा ले।ली और मोक्ष प्राप्त किया । 

जैन-रामकथा की कुछ प्रमुख विशेषताएं अवेक्षणीय हैं । उसमे शूर्पणखा के नाक- 
कान काटे जाने और लकादह॒न का उल्लेख नही है । वालि तथा रावण का वध और 
अयोध्या पर राज्य लक्ष्मण ि किया है । हिंदू-परपरा के वालब्नह्म चारी बजरगबली बहुतो 
के दामाद बंन गये हैं । राम-लक्ष्मण को तो मानो राह चलते भुड-क्री-फ्रुड पत्नियाँ मिल 
जाती हैं । धामिक रग का चटकीलापन खूब गहरा है। दद्यरथ, मरत, सीता और राम 
ने जैन-दीक्षा ली, उन्हे स्वर्ग का पारपन्र मिल गया। कदाचित्‌ जैन-दीक्षा न लेने और 
जैनी रावण को मारने के कारण ही लक्ष्मण को नरकगामी होना पडा। ऐसी जैन-राम- 
कथा की ओर सनातनधर्मी तुलसी का आकृष्ट होना असभव था । 

सामिक स्थलो की पहचान : लिखित और मौखिक रूप मे उपलब्ध राम-कथा 
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का आयाम अत्यत विस्तृत है. हरि भ्रनत हरि कथा श्रनता ।' सभी कुछ काव्योचित नहीं 
है | कुछ सर्वंधा तिरस्करणीय है, कुछ सक्षेपत ग्राह्म है, और कुछ विणदतया वर्णनीय 
है। उस अनत वृत्त-राशि मे से उपयोगी और सरस अदा का सग्रह तथा अनुपयोगी एव 
नीरस का त्याग कर अपेक्षित वस्तु का मजुल निवधन पारली यवि की प्रतिभा का ही 
कार्य है सग्रह त्याग न बिनु पहिचाने ।* शुवलजी ने वहा है 'प्रवधधवार की भावुकता 
का सबसे अधिक पता यह देखने से चल सकता है कि वह किसी आस्पान के अधिक मेर्ग- 
स्पर्शी स्थलों को पहचान सका है या नही ।' यह बात प्रवध के समान ही कथा श्वित निवघ 
और मुक्तक पर भी घटित होती है। तुलसी ने रामकथ्ा के मारमिक स्थलों को भत्ती 
भाँति पहचाना है और प्रवधकाव्य “रामचरितमानस' में ही नही मुक्तक गीतावली', 
'कवितावली आदि मे भी उनका हुदयग्राही चित्रण किया है । राम-फथा के विद्येप मार्मिक 
स्थल हैं * घनुप-यज्ञ, राम का अयोध्या-त्यांग, तापस-वेप मे उनकी वनयात्रा, चित्रकूट में 
भरत-राम-मिलन, सीता-हरण और लक्ष्मण-मूर्च्छा के अवसरों पर राम का बविलाप, 
भरत्‌ की प्रतीक्षा, सीता-निर्वासन । 
इससे अधिक ममंवेधी वेपम्य और वया हो सकता है कि 'सीता-स्वयवर' हो रहा 
है और सीता को स्वय वरण करने का कोई अधिकार नही है ! सारे जनकपुर की लालसा 
है कि राम का सीता से विवाह हो जाए, वे दोनो परस्पर अनुरक्त हैं, राम को विश्वामिश्र 
भौर सीता को गिरिजा का आशीर्वाद प्राप्त है, परतु शव र का द्रासन बीच मे बाधक 
होकर पडा है। एक-से-एक दिग्गज वीर हार मान गये, घनुप हिला तक नही ।* सीता ने 
अपनी आँखो से देखा है | कुसुमकोमल राम उस वच्ञकठो र धनुष को कंसे तोडेंगे ! सीता 
की स्थिति सवेदनीय है ! कवि ने उस मर्म को समझा है 
नीकें निरसि मयन भरिं सोशा। पितु पनु सुमिरि बहुरि मनु छोभा ॥ 
झअहह तात दारुनि हुठ ठानी। समुझत नहिं कछु लाभु न हानी ॥। 
सचिव सभय सिख देह न कोई। बुध समाज बड़ झनुचित होई॥। 
फहें घनु फुलिसहुं चाहि कठोरा। फहें स्यामल सुद्रु गात किसोरा ॥ 
विधि फेहि भाँति धरों उर घीरा। सिरिस सुमन कन वेधिश्र होरा॥। 
सकल सभा के मति मे भोरी। श्रव मोहि सभुचाप गति तोरी ॥ 
निज जडता लोगन्ह पर डारी। होहि हरुश्न रघुपतिहि निहारी॥ 
प्रति परिताप सीय सन माहीं। लव निमेष जुग सय सम जाहों॥ा 


१ रामचरितमानस, १।१४०।३ 
२ रामचरितमानस, १।६।१ 
३ गोस्त्रामी तुलसीद,स, ए्‌ृ० ७८ 
४. सीय स्र॒यबर भूपष अनेका | समिटे सुमट णक पं एका || 

सेभ्ु सरासन काहुँ न टारा। हारे सकल वीर बरिआरा॥ 

तीन लोक महुँ जे भटमानी | सब के सकति संभुधनु सानी | 

सके उठाए सरासुर मेरू | सोउ हिश्रं द्वारि गण्ड करि फेरू || 
ज्षेद्दि कौतुक सिवसेल्ु उठावा | सोउ तेद्दि सभा पराभव पावा || “एरामचरितमानस, १|२६२|२-४ 
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प्रभुहि चिते पुनि चितव सहि राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज मीन जुग जनु विधुमंडल डोल ॥' 
पिता ने अपने सर्वंप्रिय पुत्र को राज्य देने का विज्ञापन करके उसे निर्वासित कर 
दिया । यदि बाहुबली दशरथ चाहते तो कैकेयी का कोटा पकडकर उसे अधकूप में ढकेल 
देते,परतु कुल-प्रतिष्ठा' ने उन्हें ऐसा नही करने दिया । वे पत्नी के आगे गिडगिडाते रहे, 
शकर को मनाते रहे । कर्म-गति नही रुकी । सीता और लक्ष्मण के साथ राम चले गये । 
अयोध्या अनाथ हो गयी । कालराच्रि का अधकार छा गया * 
१ लागति श्रवघ भयावनि भारी। सानहुूँ कालराति शभ्रेंघिश्नारी ॥ 
घोर जतु सम पुर नर नारी। डरपाहि एकहि एक निहारीप॥ 
घर मसान परिजन जनु भूतां। सुत हित सीतु मनहूें जमदूता ॥ 
२. एकहि एक देहि उपदेसु। तजे राम हम जानि कलेसु ॥ 
निर्दाहि श्रापु सराहहि भीना। धिग जीवनु रघुबीर विहीना ॥ 
कमलकोमल किशोर राजकुमारो का सुकुमारी राजकिशोरी के साथ तापस- 
वेष मे नगे पाँव वन के बीहड मार्ग पर चलना अपने में अत्यत्त हृदयस्पर्शी दृश्य है। कोम- 
लता, करुणा, प्रीति और सहानुभूति की मूर्ति ग्रामवबधुओ की योजना करके कवि ने उस 
मामिक प्रसग को मार्मिकतर बना दिया है। वे उन निर्वासितों के रूप और वेप की 
विपमता पर खेद प्रकट करती और दश रथ-क कैयी को कोसती हैं 
१ साँवरे गोरे सलोने सुभायें मनोहरताँ जिति भनु लियो है। 
बान कमान निसग फरसे सिर सोहैं जठा मुनिवेषु कियो हैं। 
सग लिए बिघुवेनी वधू रति को जेंहि रचक रूप दियो है। 
पायन ती पनहीं न पयादेंहि क्‍यों चलिहें सकुचात हियो है॥ 
२ रानी मै जानी श्रयानी महा पबि पाहन हू तें कठोर हियो है। 
राजहूँ फाजु श्रकाजु न जान्‍यो कह्यो तिय को जेंहि कान कियो है । 
ऐसी मनोहर मूरति ए बिछुरें फैसे प्रीतम लोग जियो है। 
झाँखित से सखि राखिदे जांगु इन्हें किशि के बनबासु दियो है ॥" 
भरत ननिहाल से लौटे । ,पिता की मृत्यु का समाचार सुनकर उन्हे गहरी ठेस 
लगी। राम का वन-गमन सुनकर पिता-मरण का शोक भूल गया। अपने को राम के 
निर्वासन का हेतु समझकर उन्हे अत्यत परिताप हुआ | उन्हे मनाकर लौटा लाने के लिए 
वे पुरवासियों के साथ चित्रकूट पहुंचे । सभा जुडी । माताएँ, सायुएँ, वसिष्ठ, जनक आदि 


» रामचरितमान्स, (२५४८ 
२ सुरपति वसइ वॉद वल जाके | नरपति रहह्ठिं सकल रुस ताके || 

--रामचरितमानस, २।२५। १ 
३. रघुकुल रीति सदा चनति शआईं। प्रान जाहिं वरु वचन न जाई ॥ 

--रामचरितमानस, २|२८।२ 
४. रामचरितमानस, २।८०३।३-४, २९॥८६|२-३ 
५ कबितावली, २।१६-२०) और भी देखिए--रामचरितमानस, २।११३।१०२( १२१ 
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सभी वरिष्ठ व्यक्ति उपस्थित थे। उस असाधारण परिस्थिति की मार्मिकता सहृदय के 
हृदय को गला देने वाली है । निरपराघ होते हुए भी भरत ग्लानि से दवे जा रहे हैं। इस 
ससार में चार अगल जमीन के लिए भाई अपने सगे भाई का सिर काट लेता है। यहां 
राज्य का प्रदन है । सधर्ष इस वात पर नही है कि मैं राज्य करूँगा, अपितु सारा जोर इस 
वात पर डाला जा रहा है कि तुम राज्य करो । गुरुजनों की आज्ञा को राम टाल नही 
सकते, लेकिन कोई भी साफ-स्ताफ कहने को तैयार नही है। सभी पर धर्मसकट है। दूसरों 
से काम न बनते देखकर भरत साक्षात्‌ आत्म-निवेदन करने का निईचय करते है। सकोच 
मे गडे हुए वे हाथ जोडकर सभा मे खडे होते हैं।। उनका चित्तद्रावक अमायिक निवेदन 
अपनी मामिकता भे अप्रतिम है 

जानत हो सबही के मन की । 

तदपि छृपालु करो बिनती सोइ सादर सुनहु दीन हित जन की ॥। 

ए सेवक सतत श्रनन्य श्रति ज्यों चातकहि एक गति घन की। 

यह विचारि गवनहु पुनीत पुर हरहु दुसह श्रारति परिजन की ॥ 

सेरो जीवन जानिय ऐसोइ जिये जंसो श्रहि जासु गई सनि फन की । 

मेटहु कुलकलफक कफोसलपति श्राग्या वेहु नाथ सोहि बन की॥ 

मोको जोइ लाइय लागे सोइ उतपति है कुमातु तें तन की। , 

तुलसिदास सब दोष दूरि करि प्रभु श्रव लाज फरहु निज पन की ॥* 

कामिनियो के वियोग मे फूलसते हुए कामियो की अत्यधिक मनो व्यथा का निदर्शन 
बहुत मिलेगा । कुठाग्रस्त प्रेमी मरे भी हैं, और उनका जनाजा भी निकला है। विरह- 
विदग्धा नायिकाओ की दसवी अवस्था (मरण) की माभिक व्यजना साहित्य में भरी 
पडी है। परत सौतेले भाई के वियोग मे भाई की इस कारुणिक दशा का हृदयस्पर्शी 
चित्रण अन्यत्र अप्राप्य है। चित्रकूट में भरत ने राम का चरणस्पर्ण करके उन्हे सचेत 
करते हुए अपना प्रण जता दिया था 
तुलसी बीते श्रवधि प्रथम दिन जो रघुबीर न ऐहो। 
तो प्रभु चरन सरोज सपथ जीवित परिजनहि न पैहो ॥ 
जब अवधि में एक दिन शेप रह गया तब शुभ शकुन होते हुए भी उनकी विर्हा- 

कुलता तीव्रतम हो उठी । उन्हे ऐसा लगने लगा मानो अवधि बीत चुकी हो। उत्कठित 
जनो के मन का यही स्वभाव है, उनकी तकं-बुद्धि चित्तानुवतिनी हो जाया करती है। 
भरत को लक्ष्मण के सौभाग्य की तुलना मे अपना दुर्भाग्य और भी खलते लगा। उनको 
विश्वास है कि राम आएंगे, लेकिन कातर मन आशका से मुक्त नही होता । यदि अवधि 
वीतते ही राम न जाये तो ? तो भरत अधम होकर जीवित नही रह सकेंगे, उनके 
लिए प्राण-त्याग कर देना ही श्रेयस्कर होगा 


* भरत भणए ठादे कर जोरि | 

हैं न सकत सामुह् सकुचबस समुझति मातुझत खोरि ||--गीतावलीं, २।७०|१ 
२ गातावनो, २७१५ ओर भी देखिए--रामचरितप्ानस, २।२६०|१-२।२६ ६ 
3 गीनावली, २७६४ 
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रहेउ एक दिन झवधि शग्रघारा। समुझ्त सन दुख भएउ झ्पारा॥ 
कारन कवन नाथ नहिं झ्राएउ । जानिक्टिल फिधों मोहि विसराएउ ॥ 
अहह धन्य लछिसमन वड भागी । राम पदारबिद॒ श्रनुरागी॥ 
कपटी कूटिल सोहि प्रभु चीन्हा । ता तें नाथ सग नहि लीन्हा॥ 
जौ करनो समुझे प्रभु सोरी। नहि निस्तार कलप सत कोरी ॥ 
जन अ्रवगुन प्रश्न मान न काऊ। दीनबंधु श्रति सुदुल सुसाक॥ 
मोरें जिश्नें मरोस दृढ़ सोई। सिलिहहि रामु सगुन सुम होई॥ 
बीते श्रवधि रहहि जौ प्राना। श्रथम कवन जग मोहि समानां ॥ 
भायप भवित का यह नमृना अद्वितीय है। इस परमविरहासबित का सादश्य खोजने पर 
नही मिलेगा । हु 


रस-सासग्री 


तुलसीदास रस-सिद्ध कवि हैं। उनकी सभी महत्त्वपूर्ण क्ृतियो में प्रभावशालिनी 
रस-निबधना हुई है। सस्कृत काव्यशास्त्र की परपरा मे प्रतिष्ठित तवरस, विश्वनाथ 
आदि द्वारा स्वीकृत वात्सल्य णौर वैष्णव आचार्यो द्वारा प्रतिपादित भक्ति-रस ये ग्यारहो 
रस उनके काव्य मे अभिव्यक्त हुए हैं। उनके प्रतिपाथ विपय के अनुरूप भवितरस ही 
मुख्य है, अन्य रसो की योजना गौण रूप मे की गयी है ! 

भरत के सूत्र की विभिन्‍त प्रकार से व्याख्या करते हुए आचार्यों ने विभावो, 
अनुभावों और व्यभिचारी भावों के सयोग से रस-निष्पत्ति गानी है। सयोग' और 
“निष्पत्ति' का चाहे जो अर्थ किया जाए, रस विभाव-आदि के समिलित प्रभाव का फल 
है। रस-निष्पत्ति के लिए यह आवश्यक नही है कि विभाव आदि सभी का वर्णन किया 
जाए। यदि कवि उनमे से एक या दो का ही सफल चित्रण करता है तो उस कलात्मक 
अभिव्यवित के सहारे सहृदय अपनी प्रतिभा से शेष की प्रतीति कर लेता है, और फलत 
रसास्वाद करता है। सूत्र मे स्थायी के अनुल्लेख से यह श्राति नही होनी चाहिए कि 
रति आदि स्थायी भावों के अभाव मे भी श्गार आदि रसो की अनुभूति सभव है। 
सामान्यत स्वीकृत मत के अनुसार स्थायी भाव ही रस-रूप मे परिणत होता है जैसे 
दूध दही के रूप मे । अत रस-सामग्री के प्रसग मे स्थायी की चर्चा भी अपेक्षित है। यह 
वात भी ध्यान मे रखने योग्य है कि रस-सामग्री का प्रत्येक अग अन्य अगो से प्रत्यक्षतया 
अथवा परोक्षतया अनिवायंत्त सवद्ध है, सर्वेधा स्वतत्न रूप मे उसकी कल्पना नही की जा 
सक्ती। एक-एक अगर का अलग से विवेचन केवल उनके स्वरूप को समझाने के लिए 
किया जाता है । 





१ रामचरितमानस, ७|!१।१-४ 
२. विभावानुभावव्यमिचारिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति. | --नाव्यशास्त्र, ६।३२ गय 
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न्ध्न 


सख्यप्रेयान्‌ तथा उभयात्मक प्रेयानू । तुलसी की लगभग सभी सरस रचनाओ मे दास्य- 
प्रेयान्‌ रस का शक्तिमान्‌ प्रवाह है । दास्य-भाव उनकी मक्तिरसात्मक कृतियो का अतर्याम्री 
भाव है। यही कारण है कि वात्सल्य के आश्रय दशरथ, कौशल्या आदि का स्थायी वात्सल्य 
भी प्राय तुलसी के स्थायी दास्य से मुक्त नही हो सका है। भरत" एवं लक्ष्मण राम के 
भाई, और सुम्रीव' तथा विभीषण' राम के सखा होकर भी उनके प्रति दास्य-भाव का 
निवेदन करते हैं । शिव, ब्रह्मा आदि ज्ञानी-विज्ञानी भी सेव्य-सेवक-माव की भक्ति को 
अनिवार्य समभते हैं ।* 
तुलसीदास मूलत दास्यभक्ति के कवि है, अतएव उनके काव्य में सख्यप्रेयान्‌ रस 
की विशिष्ट निबधना नही हो सकी है। इस प्रकार के एकाघ ही स्थल देखने को मिलते 
हैं, यथा 
पुर बालक फहि कहि मृदु बचना। सादर प्रभुहि देखावाह रचना ॥ 
सब सिसु येहि मिसु प्रेमबमस परसि सनोहर गात। 
तनु पुलकहिं भति हरषु हिश्न॑ देखि देखि दोड अआत॥। 
सिसू सब राम प्रेमबस जाने। प्रीति समेत निकेत बखामे ॥ 
सिज निज रुचि सब लेहि बोलाई। सहित सनेह जाहि दोउ भाई ॥ 
रामु देखावहि श्रनुजहि रचना। कहि मुदु मधुर मनोहर बचना ॥ 
लव निमेष महूँ भुवर्न निकाया। रचे जासु श्रनुतासन माया ॥ 
भगति हेतु सोइ दीनदयाला। चितवत चकित धनुष मखसाला॥' 
उपर्युक्त पक्षितयों मे मित्रवृत्ति-विशिष्ट प्रेयान्‌ रस की व्यजना हुई है । 
उभयात्मक प्रेयान्‌ अनेक स्थलो पर पाया जाता है । कारण यह है कि सखातुल्य 
भवक्‍तो की राम-विषयक प्रीति का आधार भी सेव्य-सेवक-भाव ही है। अधोलिखित पद 
भे विद्वास-विशिष्ट सख्यप्रेयोरति की निदर्शना द्रष्टव्य है 
केसव फारन कौन गुसाई । 
जेहि श्रपराघ श्रसाधु जानि मोहि तजेड श्रग्य की नाईं॥॥ 
परस पुनीत सत कोमलचित तिनहि तुर्माह बनि शभ्राई॥॥ 
तो कत बिप्र व्याध गनिकहि तारेहु कछू रही सगाई।॥। 
काल करम गति श्रगति जीव की सब हरि हाथ तुम्हारे ॥ 
सोइ कछ करहू हरहु ममता प्रभु फिरउ न तुर्माह बिसारे ॥" 
इस पद के प्रथम दो पद्यो मे की गयी सामीप्य-सूचक अनौपचारिक प्रश्न-योजना, और 
१ मोरे सरन राम की पनद्दी । राप्त सुस्वामि दोसु सव जनहीं |--रामचरितमानस,२|२३४।१ 
? नाथ दास मैं स्वामि तुम्ह तजद्ुु त कहा बसाइ |--रामचरितमानस, २|७१ 
3 विपयवर्य सुर नर सुनि स्वामी | मे पॉवर पश्चु कपि अति काम्ती ॥--रामचरितमानस, ४।२१|२ 
४. स्नवन झुजस सुनि आए्डे प्रभु भजन भव भीर | 
त्राहि त्रा्टि आारतिहरन सरन सुखद रघुवीर ॥--रामचरितमानस ५ [४५ 
४ रामचरितमानस, ७।११९१, ७।१२२]६-७ 
८& रामचरितमानस, १।२२४|४-८।२२ / |३ 
७ विनयपत्रिका, (१२।१-३ 
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भगवान्‌ को दी गयी 'अवरेब' -युक्त लताड मे सख्यभाव का समावेश है। अतिम तीन 
पद्मो मे आत्मनिवेदनात्मक दास्यभक्ति का ज्ञापन है | 
वत्सल भक्तिरस का स्थायी भाव ईद्वर-विषयक वात्सल्य है। स्मरण रखना 
चाहिए कि भक्तो के प्रति भजनीय भगवान्‌ का वात्सल्य या अनुकपा वत्सल भवितरस का 
स्थायी भाव नही है। उसे औचित्यानु तार भक्तिरस-व्यजक उद्दीपन विभाव ही माना जा 
सकता है | वत्सल भक्तिरस मे भगवान्‌ वात्सल्य के विषयालबन ही हो सकते हैं, आश्रय 
कदापि नही । ०3 
तुलसी-साहित्य मे वत्सल-भक्ति के आश्रय दो प्रकार के हैं १ दशरथ, कौशल्पा 
आदि जिनका राम से वस्तुत पाल्य पालक-सबध हैं, अथवा जो इस वास्तविक सबंध के, 
बिना भी उन्हे लाल्य-पाल्य रूप मे देखते हैं, जैसे निम्नाकित पद्य मे 
पद कजनि मज्‌ बत्तीं पनहीं धनुहीं सर पंकज पानि लियें। 
लरिका सेंग खेलत डोलत हैं सरजू तट चौहट हाट हियें। 
तुलसी श्रस बालक सो नहि नेहूु कहा जप जोग समाघि कियें। 
नर ते खर सुकर स्वान समान कहो जग मे फल कौन जियें॥' 
२ दूसरे प्रकार के आश्रय काकभुणुडि आदि हैँ जिनका पाल्य-पालक-भाव व्यक्त नहीं है 
और जो बालक-रूप राम को आराध्य मान कर उनकी भव्ित करते हैं / 
जब जब राम मनुज तनु घरही। भगत हेतु लीला बहु करहीं ॥ 
तब तब श्रवधपुरी में जाऊँ। वालचरित विलोकि हरषाऊं ॥ 
जनम महोत्सव देखों जाई। बरष पाँच तहेँ रहों लोभाई ॥ 
इण्टदेव सम बालक रासा। सोभा बपुष कोटि सत कासा ॥ 
निज प्रभु बदन निहारि निहारी । लोचन सुफल करों उरगारी ॥ 
लघु बायस बपु घरि हरि सगा। देखों बालचरित बहु रगा।॥। 
लरिकाई जहँ जहँ फिर्राह तहेँ तहें सग उड़ाऊ । 
जूठन परइ श्रजिर महेँ सो उठाइ करि खाड़े ॥ 
रूप गोस्वामी आदि के द्वारा प्रतिपादित मधुर भक्तिरस, जिसे उन्होने उज्ज्वल- 
रस भी कहा है, शुद्ध भक्तिरस के रूप मे तुलसी को मान्य नही है। सध्यकालीन हिंदी का 
अधिकाश कृष्णपरक काव्य सामान्य काव्य-रप्तिक की दृष्टि मे श्र गार-काव्य है। यह दूसरी 
बात है कि माधुये-भज्रित के उपासक भक्त लोग उसे भक्तिरस कहते हैं, और भक्तिरस- 
पचक मे सर्वेश्रेष्ठ मानकर उसको उज्ज्वलरस या रसराज के आसन पर प्रतिष्ठित करते 
हैं । रा 
मिश्चित भक्तिरस वह है जिसमे भगवद्रति के साथ कामरति, हास आदि भावों 
का भी मिश्रण हो । मधुसू्‌दत सरस्वती का मत है कि भगवद्भक्ति के साथ केवल कामरति, 
शोक, हास, भयरत्ति, विस्मय, युद्धोत्साह गौर दानोत्साह का ही मिश्रण हो सकता है, 


१ कवितावली 2।४५5 
२ रामचरितमानस, ७|७५ 
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तदनुसार मिश्रित भक्तिरस केवल सात हैं ।* भगवान्‌ जुगुप्सा, धर्मत्साह, दयोत्साह तथा 
शाम के आलबन नही हो सकते, और द्वेंप भगवद्विषयक होने पर भी प्रीति का साक्षात्‌ 
विरोधी है । अतएव शुद्ध-रौद्र, रोद्र भयानक, बीभत्स, धर्मेवीर, दयावीर और शात रसो 
का भक्तिरसत्व प्राप्त करना सर्वेधा असभव है। उनका कथन तकंसगत है । परतु मिश्वित 
भक्तिरत को सकुचित परिधि मे क्यो प्रतिबट् किया जाए ? मिश्रित रस भाव-सधि की 
भाँति रस-सधि नही है, क्योंकि एक ही रचना में दो या दो से अधिक भाव रस-कोटि तक 
नही पहुँच सकते | भावविशेष की अतिशयता के अनुसार एक ही रस तत्त्वत रस होगा, 
दूसरा कथित रस उसका अग या सहायक बन कर ही आएगा । यदि दोनो भावो का प्रभाव 
समान हो जाएगा तो वे भाव कोटि से ऊपर नही उठ सकेंगे । अत मिश्रित भवितरस में 
भवित के साथ मिश्रित भाव भक्ति का समकक्ष नही हो सकता | फिर भी उसे भवित का 
सचारी न कह कर किसी मिश्रित रस का स्थायी कहा जाता है। यह सकलल्‍पना सापेक्ष 
दृष्टि का परिणाम है। इसका कारण यह है कि वह भाव किसी अन्य रस का स्थायी है, 
उसकी अभिव्यक्ति सामान्यत व्यजित व्यभिचारी भावों की तुलना मे अधिक सशक्त है 
भौर वह भक्तिरस की प्रतीति में अभिन्न रूप रो सहायक है। 
इस व्यापक परिप्रेक्ष्य मे मिश्रित भक्तिरस के दो रूप हैं। एक रूप वह है जिसमें 

भक्ति और भर्क्ति के साथ मिलित भाव दोनो के आलबन भगवान्‌ हैं। उदाहरण के लिए 
कौशल्या को अपने विराट्‌ रूप का दशैन कराने वाले राम ही उनके भय, विस्मय और 
भक्ति के आलवन हैं' । उत पक्तियों को पढने से सहृदय को अद्भुत-मिश्रित भक्तिरस की 
अनुभूति होती है । दूसरा रूप वह है जिसमे भवित के साथ मिश्रित भाव का प्रालवन 
भिन्‍न है, अथवा विषयोलवन के एक होने पर दोनो भावों के आश्रय भिन्न हैं। दोनो के 
क्रमश उद्याहदण लीजिए 

तो सों कहो दसकधर रे रघुनाथ बिरोधु न कीजिये बौरे। 

बालि बली खर दृषनु और श्रनेक गिरे जे जे भीति से दौरे । 

ऐसिय हाल भई तोहि घोौंनतु ले समिलु सीय चहैसुख जौ रे। 

राम के रोष न राखि सक॑ तुलसी बिधि श्रीपति सफरु सौ रे ॥* 
इस सर्वेये मे अग॒द के क्रोध और उत्साह का आलबन रावण है, कितू भवित के आलबन 
राम हैं। निम्तलिखित उद्धरण में श्गार-मिश्रित भक्ति की घ्वनि है। दोनो भावो के 
के राम हैं, परतु रति का आश्रय सीता हैं और मक्ति के आश्रय स्वय तुलसीदास 

हरषीं सहेली भयो भावतो गरावतीं गोत 
गवनों भवन तुलसोस हियो हरि के।' 
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उपर्युक्त रीति से भक्ति के साथ भवतीतर शम, वत्सल-स्नेह, कामरत्ति, उत्साह, 
शोक, विस्यय, हास, क्रोध, भय और जुगुप्सा, इन दस स्थायी भावो के मिश्रण के आधार 
पर तुलसीदास के काव्य मे दस प्रकार के मिश्रित भवितिरसो की निवधना हुई है शात- 
मिश्रित, वात्सल्य-मिश्रित, श्वगार-मिश्रित', वीर-मिश्रित', करुण-मिश्रित', अद्भुत- 
भिश्चित', हास्य-मिश्रित', रोद्र-मिश्रितई, भयानक-मिश्रित' झौर वी मत्स-मिश्रित | उन 
सदर्भों मे भक्तिरस के रसिक को शात आदि के साथ-साथ भवितरस की अनुभूति होती 
है, अत मिश्रित भक्तिरस है। हि 
दाम श्रौर शांतरस : शात और भक्तिरस मे तात्त्विक भेद है। शात का स्थायी 
भाव शम अर्थात्‌ तत्त्वज्ञान या आत्मज्ञान है । काम-स्पृहा-रहित वशीका र-तामक वैराग्य 
के द्वारा द्रुत चित्त के प्रकाश को गम कहते हैं।' भक्तिरस का स्थायी भाव भक्त अर्थात्‌ 
भगवद्विषयक रति है।' भगवद्धर्म के कारण द्रुत चित्त की ईशवरविषयक घारावाहिक 
वृत्ति भक्ति है। शम निवृत्तिमूलक है, गौर भवित प्रवृत्तिमूलक । पहली का आलबन है 
ससार की असारता एव परमात्मा का चितन और दूसरी के आलबन भगवान्‌ तथा भवत- 
गण हैं । अत तुलसी-साहित्य मे जहाँ स्थायी भाव के रूप भे केवल शम की व्यजना हुई 
है वहाँ शात रस है, जैसे 
सत्रग सहें सर्प बिपुल भयदायक प्रगठ होइ श्रविचारें। 
बहु झ्रायुध घरि बल भ्रनेक करि हारहि भरइ न सारे। 
निज भ्रम ते रबिकरसंभव सागर श्रति भय उपजावे। 
प्रवगाहृत बोहित नौका चढ़ कबहूं पार न पावे। 
तुलसिदास जग श्रापु सहित जब लगि निरमूल न जाई। 
तब लगि कोटि कलप उपाय करि मरिय तरिय नहि भाई ।! 
तुलसी ने 'कवितावली' के उत्तरकाड, 'विनयपतन्रिका' गौर 'वेराग्यसदीपनी' के 
कतिपय पद्यों मे ही शुद्ध शातरस की याजना की है। इसका कारण उनकी सगुणभक्ति- 
विनयपत्रिका, १८८ ह 
गीतावली, १| १८-१६ 
गीतावली, ७।० १५ कृष्ण गोौतावला, ५४५ 
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कवितावली, ६४२० गीतावली, ६।१३-११ 
रामचरितमानस, १।११०।३०१।११४॥१ 
रामचरितमानस, १/६१-१।६६१ 
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निष्ठता है। यह तश्य ध्यान देने योग्य है कि 'रामचरितमासस में थात पी जी मििस्गम 
से स्वतन्न नही है । जह-जहाँ शम का निरपण किया गया बढ़ा बढ़ी उसका परमंससाद 
भवित में ही हुआ है । 
घात्सल्य * वात्गत्य रस का स्थायी भाव परर्य-वाजकललभ्षण में संगत पुत्रादिन 
विपयक स्नेह है । घुजसी के वात्मत्य-वर्णन का धो अन्‍्यत “पापना है। उदोंने देश काल 
फी विविध भूमिकाओं में जीयन फी विविध परिस्थितियों गा सित्रण वियया है । पार्वती, 
राम, लक्ष्मण, सीता आदि ये प्रति माता-पिता! एवं रपय कमि के थास्सरूय का यर्णन तो 
भाभिक है ही, राम सीता के प्रति सास-मसुरी, जस्य गुरजनो सवा सामान्य नरन्‍्नारि्यी' 
का वात्सल्य भी भवेक्षणीय है । बात्मत्यगगी माँ के ममतापृर्ण उद्थ फी हदसत्यर्णी 
व्यजना हिंदी के अनेक कवियों से गी है, परतु सपत्नी-पुप्रो में प्रत्ति साली मालाओं मे। 
स्नेह का जो चित्तावर्षंक निरुषण तुलसी ने किया है बह अन्य दे मे है । या आापध्यक 
नही है कि बालक ही वात्गरय का आलयन और ययोवद्ध जन की उसया आशय हो । 
पाल्य-पालक-भाव के कारण दास-दासियों तवा भक्तों मे प्रति भामया स्‍्नेएट भी पा सन्‍्य 
ही है।" इसी कारण से उन्हें भमतवत्सल बहा गया ऐ । राम की भवयत्ससया को निर- 
पण तुलसी के अतिशय प्रिय विपयो में से एक टै। स्नेह के इस रापयी निब्रधया भी 
तुलसी के वात्राल्य-निम्पण की अनुपेक्षणी म विधेषता है । 
वात्सल्य के दो पद्षा हैं. सयोग-प्ष और वियोग-पदक्ष । तुत प्री ने दोनों गा विद 
वर्णन किया है । गीतावली ,'रामचरितमानस' गौर 'फव्रितावली' गे चालगाड़ में समोग- 
पक्ष की वेविध्यपूर्ण फांकियाँ प्रस्तुत की गयी है. राम जादि कि नेसगिय रूप की, उनफे 
माकल्प-मडन की, और आनददायिनी घाल-ली लाओ यो । पह-चित्र की जपेखा सब्लिप्ट 
चित्र अपने सौंदयं-समुच्यय के कारण अधिक जित्ताफर्षक होता है। जन फथि ने राम गी 
सुदरता का घनीभृत प्रभाव प्रदर्शित करने फे लिए प्राप सब्तिप्ट पिनाझन एिया है, 
जसे निम्नोद्धृत पद मे 
छोटिऐ घनुहियाँ पनहियां पगनि छोटी 
छोटिएऐ फछोटी फटि छोटिएं तरकसी। 
लसत छेंगूली झीनी दामिनि फी छवि छीनी 
सुदर बदन सिर पगिया जरफसी। 
१. रामचरितमानस, १।६६|४-छठ, १।२०८१-9, 7]32७|१०१।३३८|४, 
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३ रामचरितमानस, १३३६। १-४, २।५६।६-३, २७-२९, २।२६२।१-२ 
४ कद्द मुनि राम सत्य तुम भाषा | भरत सनेद्र विचार ने राखा॥ 
तेद्दि ते कहें वहोरि बददोरी | भरत भगति बस भाई नति मोरी ॥ 
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बय श्रनुहरत बिभुषत बिचित्र श्रंग 
जोहे जिय झ्रावति सनेह्‌ की सरक सी। 
म्रति की सूरति कही न पर तुलसी पे 
जाने सोई जाके उर कस़के करक सी ॥' 
“घनुहियाँ' और 'तरकसी' से राम की शरक्रीडा ध्वनित हो रही है। उनका सहज सौंदर्य 
आभूषणों के सहयोग से और भी आकर्षक हो गया है। , वस्तुत अलकार विद्यमान सौंदर्य 
को ही उत्कृष्ट बनाते हैं, वे सुदरता की सृष्टि नही कर सकते। राम निसगग-सुदर हैं। 
उनका लावण्य वर्णनातीत है। अत उस शोभा का केवल अनुभव किया जा सकता है 
उसे वाणी-बद्ध नही किया जा सकता। अतिम दो पक्तियों मे अपनी असमर्थता प्रकट 
करके कवि ने उसके घनी भूत प्रभाव की मर्मेस्पर्शी व्यजना की है । 
बाल-वर्णन के प्रसग मे खेलों का वर्णन स्वाभाविक है। राम की क्रीडाओ के 
चित्रण मे भी तुलसी के विशिष्ट दृष्टिकोण की भलक पायी जाती है। उनके राम 
मर्यादापुरुषोत्तम, घर्म-सस्थापक और लोक-रक्षक हैं। इसलिए भाँखमिचोनी, माखन- 
चोरी अथवा बालाओ से छेड-छाड उनके स्वभाव के प्रतिकूल है। वे बचपन मे बाल- 
स्वभाव-वश एकाध बार गोली, भौंरा और चकडोरी खेल लेते हैं, परतु ये उनके 
इण्ट खेल नही हैं। वे राजकुमार हैं और आगे चलकर उन्हे आततायी राक्षसों का वध 
करना है | तदन्‌रूप वे आखेट, चौगान और शर-क्रीडा मे विशेष रुचि रखते हैं ।' 
परतु कृष्ण की बाल-लीला के चित्रण मे तुलसी ने कृष्ण-काव्य की परिपाटी का 
पालन किया है । यक्योदा के सामने अपनी सफाई देते हुए शरारती कृष्ण उलाहना देने 
वाली गोपियो पर बातें बनाने का उलटा दोष लगाते हैं 
सोकहें झूठेहु दोष लगार्वहि। 
मेया इन्हहिं बानि परगृह फी नाना जुगुति बनार्वाह ॥ 
इन्हे लिये खेलिबो छाँडुघों तक न॑ उबरन पावहि। 
भोजन फोरि बोरि कर गोरस देन उरहनो झावहि॥ 
फबहुँक बाल रोचाइ पानि गहि मिस करि उठि उठि घार्वाहि। 
कराहिं श्रापु सिर घरहिं श्रान के बचन विरचि हरावहि है 
तुलनात्मक दृष्टि से अवेक्षणीय है कि यहाँ भी मर्यादावादी तुलसीदास 'मेरे कर श्रपने 
उर घारति झापन ही चोली धरि फारि''-जैसी उक्तियो को साफ बचा गये हैं। 
वात्सल्यमयी माताओ का स्वभाव है कि वे सहज स्तेहवश अपने अपराधी पुत्र 
का प्रतिरक्षात्मक पक्ष-समर्थंत किया करती हैं। यश्ञोदा की इस स्निः्व प्रवृत्ति का यथार्थ 
चित्रण मनोहारी है 


१ गीतावली, (४४ 

२. गौतावली, १(४३॥३ हु 

३ गीतावली, १।२२।१३-१४, १|४५० रामचरितमानस, १।२०५ ६३ कवितावली, 2॥७ 
४, क्ृष्णगीतावली, ४ 

५६ सरसागर, ६२२ 


श्पद तुनत्ती-काव्य-मीमासा 


कबहूँ न जात पराये घार्माह 

खेलत ही देखों निज आंगन 'सदा सहित बलरार्माह ॥ 

मेरे कहा थाकु गोरेस को नवनिधि मदिर यामहिं। 

ठाली ग्वालि ओरहने के सिस आई बकहि वेकामहि ॥ 

हाँ बलि जाऊं जाहु कितहूँ जनि मातु सिखावत स्थामहिं । 

बिनु कारन हठि दोष लगावति तात गये गृह तामहि।'! 

राम का प्राय संपूर्ण बाल-वर्णन सयोग-वात्सल्य का उदाहरण है। माता-पिता 
उन्हें गोद मे खिलाते हैं, कौशल्या उन्हें सेज पर सुलाती हैं, तेल-उबंटन लगाती हैं, 
नहलाती हैं, सजाती हैं, पालने मे भूलाती हैं, दुलारती हैं, भेंगूली पकडकर चलना 
सिखाती हैं, चुटकी बजाकर नचाती हैं। समी माताएं और पुर-तारियाँ उनकी बाल- 
केलि को देख-देखकर भा।नदित होती हैं 
१ ललित सुतहि लालति सच पाये। 

फौसल्या कल कत्क श्रजिर महें सिखवति चलन श्रेंगुरियाँ लाये । 

किलकि किलकि नाचत चुटकी सुनि डरपति जननि पानि छुटकाये । 

गिरि घुटुरुचनि देकि उठि अ्रनुजनि तोतरि बोलत पुष देखागे। 

बालकेलि श्रवलोफि सातु सब मुद्ित सगन झानंद ने अप्ताये ॥* 


२. मनसमोहनी तोतरी वबोलनि सुनिसन हरनि हँसनि किलकनियाँ। 
बालसुभाय बिलोल बिलोचन चोरति चितहि चारु चितवनियाँ। 
सुनि फुलवधू झरोखति झॉंकति रामचदछवि चदबदनियाँ। 
तुलसिदास प्रभु देखि सगन भई प्रेमबिवस कछु सुधि ने अपनियाँ ॥' 


प्रम की यह विशेषता है कि वह विरह मे तप कर निखरता है। वत्सल-स्मेह की 
भी यही गति है | राम के वियोग मे कोशल्या ओर दशरथ का प्रेम तीतन्रतर हो गया है। 
यद्यपि तुलसी ने विश्वमित्र के प्रसग मे भी वियोग-वात्सल्य का किचित्‌ चित्रण किया 
है', तथापि उसका व्यापक निरूपण राम-वन-गमन के सदर्भ मे हुआ है। वत्स के प्रति 
जननी के वात्सल्य की अतिशयता प्राय सर्वत्र देखी जाती है, कितु पुत्र-वियोग की भावना 
मात्र से सुरलोकप-रक्षक पिता के भाव-विगलित चित्त की कातरता की पराकाष्ठा का 
मर्मभेदी कारुणिक आलेखन समर्थ कवि तुलसी की लेखनी का ही चमत्कार है 
१ जिश्नइ मोन बद बारि बिहीना। सनि बितु फनिक्‌ जिश्नद दुख दीना ॥॥ 
कहऊें सुभाउ न छल मन माही । जीवनु सोर राम बिनु नाहीं॥ 
समुझ्ि देखु जिश्नें प्रिया प्रवोना । जीवनू_ राम दरस आधीना 





१ कृष्णगीतावली, ५ 

२ गीतावली, १।३२।१, ४-६ 

३ गीताबली, १(३४।५-६ 

४» रामचरितमानस, १।२०८|१-३ 

४० रामचरितम्रानस, २।४३४।८-२, २|७५ १ 


भाव-पक्ष श्८है 


२ अ्जसु होउ जग सुजसु नसाऊ। नरक परों बढ सुरपुर जाऊ 9 
सब दुख दुसह सहावउ समोहीं। लोचन श्रोट रामु जति होहीं ॥ 
चित्त की विषयाकारता ही भाव है। वात्सल्य भाव की स्थिति मे वत्सल व्यरत्िर्त 
का मन वत्समय हो जांता है। सश्रोग को अवस्था मे उसकी दृष्टि शेष जगत्‌ से हटकर 
अपने स्नेहभाजन पर ही केंद्रित रहती है। वियोग की दशा मे वह सर्वत्र अपने स्वेहपान 
की झलक देखता है। परतु यह अनुभूति धारावाहिक नही होती | सयोग-युख का अभाव 
रह-रहकर उसके विह्नल मन को कुरेदता रहता है। राम के विरह से व्यधा-व्याकुल 
कौशल्या की इस मनोदशा की तक द्वारा उपचित अभिव्यजना द्रष्टव्य है 
साई री सोहि कोउ न समुझावे। 
रामगवन साँचो किधों सपनो सन परतीत न श्रावे॥ 
लगेइ रहत मेरे नैननि आझ्ागे राम लघन श्र सीता। 
तदपि न मिटत दाह या उर को बिधिजो भयो बिपरीता ॥ 
दुख न रहे रघुपतिहि बिलोकत तनु न रहे बिनु देखे। 
करत मन प्रान पयान सुनहु सखि अश्ररुक्षि परी यहि लेखे ॥* 
रतिओऔर श्ूगार रति तत्त्वत कामरति है। “श्र ग” का अर्थ है. कामोद्रेक । 
इसीलिए रति का सव[दी रस 'श्गार' कहलाता है। अन्य प्रवृत्तियों की तुलना में काम 
प्राणिमात्र की वलवत्तम तथा व्यापकतम प्रवृत्ति है। फलत काव्य में श्गार का इतना 
अधिक वर्णन मिलता है और उप्ते 'रसराज' का पद प्रदान किया गया है। शव गार का लक्ष्य 
सौंदय है। मगल-विधाव उसकी आवश्यक विशेषता नही है। शिव तत्त्व से रहित शव गार 
विषय-कश्रा-रस होने के कारण तुलसी की दृष्टि मे हेय है ।* 
भकतकवि तुलसीदास श्य गार के कवि नही हैं, फिर भी कवि होने के नाते काव्य- 
दृष्टि से उन्होने श्वगार का भी वर्णव किया है और बहुत खूबी के साथ किया है। शकर- 
पार्वती-चरित मे उन्होने श्रगार की उपेक्षा की है जगत मातु पितु सभु भवानी। तेहि 
सिगाह न फहों बखानो +' यहाँ पर (सिगार' का अर्थ समोग-विलास है। किवदती है कि 
जगत पितरों' शभु-भवानी के घोर श्य पार का वर्णन' करने के कारण कालिदास को कोढ 
हो गया था जो 'रघुवश' की रचना से दूर हुआ। दतकथा भूठी है, कितु उसका निष्कर्ष 
महत्त्वपूर्ण है। वह यह है कि भारतीय मनीपा ने मगल-विवायक सरस काव्य को गौरव 
दिया है । तुलसी का भी यही दृष्टिकोण है। उनके काव्य मे श्रगार के भ्रालवन सीता-राम 
और गोपी-ऋष्ण हैं। श्गार की अवहेलना से दोनो का चरित-बर्णन अधूरा रह जाता और 
काव्य-घर्मे की दृष्टि से उन कथाओ के अत्यत हृदयग्राही स्थल छूट जाते। सहुृदय कवि ते 
उसे उचित स्थान देकर इलाघ्य कवि-फर्म का सम्यक्‌ निर्वाह किया है। 


१ गीतावली, २५३ 

२. सबुक मेक सेचार समाना | इ्दां न विषय कथा रस नाना ॥--राभचरितमानस, £।३८।२ 
३ रामचरितमानस, १।१०३।२ 

४० रघुबश, १।१ 

५ कुमारसम्सव, अधष्टम सर्ग 


३९ तुलसी-काव्य-मीम[सा 


शृगार के दो भेद हैं: सयोग और वियोग । नायक-नायिका का परस्पर अनुकूल 
बहिरिद्रिय-सबध सयोग है। इसके विपरीत, अनुकूल इद्रविय-सवध का अभाव वियोग है। 
तुलसी ने 'रामचरितमानस', गीतावली', 'कवितावली” और “कृप्णगी तावली में इन दोनो 
पक्षो का विज्ञेप मनोहर चित्रण किया है । सीता-राम के वर्णन भे उनका मन अधिक रमा 
है, इसलिए उसमे दोनो की विशदता है। उन्होंने गोपी-कृष्ण के सयोग-वर्णन की उपैक्षा 
की है, क्योकि उसमे मर्यादा के उल्लघन का भय था। उक्त कृतियों मे रति-भाव की विभिन्‍न 
अवस्थाओ की सटीक और मर्यादित व्यजना की गयी है । 

विश्वामित्र से घनुष-यज्ञ का समाचार सुन कर राम प्रसन्त हुए" । उनके मन में 
सीता के प्रति उत्सुकवा और लालसा उत्पन्न हुई। यही से कवि ने साकेतिक रूप से दोनों 
के सयोग की पृष्ठभूमि तैयार की है। जनक की फुलवारी मे उनके प्रथम साक्षात्कार के 
लिए जिस पवित्र वातावरण का निर्माण और जिस सुदरता से आदरश-मर्यादा का निर्वाह 
किया है, वह अनुपम है । राम अकेले नही हैं, उनके साथ लक्ष्मण हैं। सीता अकेली नही 
हैं, उनके साथ सखियाँ हैं। एकात में किया गया प्रेम व्यभिचार हो सकता है, लेकिन 
समाजानुमोदित प्रेम पाप नही हो सकता । इसके अतिरिक्त, राम गुरु की आज्ञा से पूजा 
के फूल लेने के लिए आये हैं, ' और सीता माँ के आदेश से गिरिजा-पूजन के निमित्त आयी 
हैं'। सीता को पार्वती से और राम को विश्वामित्र से मनोरथ सफल होने की 'असीस' 
मिलती है।' श्वगार के प्रसग मे इससे अधिक पुनीत परिवेश और वया हो सकता है | 

आदर प्रेम वही है जो दोनो ओर से हो । उभयाश्रित रति-भाव ही श्वगाररसत्व 
प्राप्त करता है। एकागी होने पर उसकी परिणति रसाभास में होती है । सीता और राम 
दोनो एक-दूसरे पर मुग्ध हैं ' 

१ श्रत॒ कहि फिरि चितए तेहि रा । सिय मुख ससि भए नयन चकोरा॥ 
भए विलोचन_ चाद श्रचचल। मनहें सकुचि निमि तजेउ दृगचल ॥ 
२ थक्ते नयन रघुवति छवि देखें। प्रलकन्िहू. परिहरी निमेषे ॥ 

श्रधिक सनेह देह भे भोरी। सरद ससिहि जनु चितव चकोरी ॥ 
इव्दाथ॑-साम्य पर ध्यान दीजिए दोनो के नेत्र नि्तिमेष है, एक-दूसरे के चद्र-मुख के 
चकोर हैं, दोनो ही स्तभित है। निमि का निर्देश भी चमत्कारोत्पादक है। वे जनक के 
पूर्वंपुरुष हैं, पलकों पर उनका निवास माना जाता है। अपने कुल की कन्या और भावी 
दामाद के प्रणय-व्यापार को देखना अनुचित है । इंस सकोच के मारे वे दुगचल से हट गये, 
पलको का रपकना बद हो गया । निनिमेषता अनुभाव है । उससे व्यजित 'जडता' सचारी 
भाव है । 

कोई भी प्रेमी अपने प्रे मपात्र को दृष्टिपण से ओकल नहीं होने देना चाहता । 


धनुषजक्ञ सुनि रघुकुलनाथा । दहर॒पि चले मुनिवर के साथा ||--रामचरितमानस, १|२१०।५ 
समय जानि गुर श्रायेसु पाई | लेन प्रसून चले दोठ भाई ||--रामचरितमानस, ६]२२७|]१ 


» तेहि अवसर सीता तहेँ भाई | गिरिजा पूजन जननि पठाई ||--रामचरितमानस, १|२२८।३६ 
« रामचरितमानस, १।२३४]४, १[२३७|२ 


रामचेरितमानस, १।२३०।२, १|२३२।० 
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सीता लाचार हैं। आयी थी पूजा करने, बंध गयी प्रेम-पाश मे । बडी देर हो गयी है, 
सख्ियाँ चेतावनी दे रही हैं, परतु सीता का मन नही मानता । वे किसी-न-किसी बहाने से 
राम की शोभा को निरखती ही रहना चाहती हैं 
देखन मिस मृग बिहग तर फिर बहोरि बहोरि। 
निरखि निरखि रघुबीर छबि बाढें प्रीति न थोरि॥' 

दोनो लौटने के लिए बाध्य हैं। नारी की नैसगिक और परिस्थितिजन्य विवशता का 
अनुमान किया जा सकता है। चलते समय दोनो ही एक-दूसरे के रूप को हृदय मे धारण 
कर लेते हैं 

जानि कठिन सिव चाप बिसूरति । चली राखि उर स्यामल मूरति ॥ 

प्रभु जब॒जात जानकी जानी। सूख सनेह सोभा गुन खानी ॥ 

परम प्रेम मय मृदु ससि कीन्ही | चारु चित्त भीती लिखि लीन्‍्ही॥' 

आलबन की दृष्टि से दूसरी पम्त ध्यान देने योग्य है। रति का आलवन होने 
के लिए किसी पात्र मे शोभा और गुण की सत्ता अनिवार्य है। किसी जुगुप्सनीय व्यवित 
के प्रति अनुराग की उत्पत्ति पागलपन की निशानी है। अतएवं भारतीय महाकाव्य और 
नाटक की परपरा नायक एवं नायिका मे रूप तथा गुण के रमणीय समन्वय का विधान 
करती आयी है। रति को उत्कष॑ प्रदान करने और नायक-तायिका को द्विविधा से मुक्त 
रखने के लिए दोनो की अद्वितीयता का चित्रण' किया जाता रहा है। मर्मज्ञ तुलसी ने 
इस तथ्य पर भरपूर ध्यान रखा है। लक्ष्मण-जसे गौराग-सुदर किशोर के साथ भी राम 
का रूप उजागर है, शोभाशालिनी सखियो के बीच मे भी सीता की सुदरता निराली 
है ५ 

१. देखन बाग कुंश्रर दोउ श्राए। बय किसोर सब भांति सुहाए ॥ 

स्थाम गोर किमि कहों बखानी । गिरा श्रनयन नयन बिनु बानी ॥ 
२. सुमन समेत बास कर दोना। साँवर फुँश्रर सखी सूठि लोना ॥ 
३ जनू बिरचि सब निज निपुनाई। विरचि बिस्व कहें प्रगट देखाई ॥॥* 
सुदरता कहें सुदर करई। छबिगृहें दीपसिखा जनु बरई॥ 

४. सखिन्ह मध्य सिय सोहति कसी । छबिगन सध्य महाछबि जैसी ॥ 

उद्दीपन विभाव के रूप में पुष्प-वाटिका का वर्णन भी उपयुक्त है।” धनुष-यज्ञ 
के अवसर पर अनुभावो और सचारी भावों की एक अलकार-मछ्ित एवं ममंस्पर्शी 
सश्लिष्ट योजना देखिए 


१, रामचरितमानस, १।२३४ 

२. रामचरितमानस, १।२३५।१-२ 

३. नेपबीयचरित, १४८ 

४. राप्तु से नवर दुलद्दी न सिय सारिखी” सीय सी न तीय न पुरुष राम सारिखो | --क वितावली, 
११५, १६ 

५४६ भामश $ रामचतितमानस, १(२२६।१, १(२३३॥४, १।२३०।३-४, १|२६४।१ 


६. सा निर्मिता विश्वसृजा प्रयत्नादेकस्थसौन्दयदिश्क्येव |--कुमारसम्गव, १।४६ 
७ रामचरितमानस, १।२२७|२-दोह्या 
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प्रभुह्दि चिते पुनि चितव महि राजत लोचन लोल। 
खेलत मनसिज मोन जुग जनु विधु मड॒ज़ डोल ॥ 
गिरा प्रलिनि मुख पक्‍ज रोकी प्रगट न लाज निसा क्रवलोकी ॥ 
लोवन जल रह लोचन फछोना। जैसे परस कृपन कर सोनाआ 
सीता की चितवन आदि अनुभाव हैं। अश्रु सात्त्विक भाव है । ब्रीडा, विषाद और चिता 
सचारी भाव हैं। इनके सयोग से रति-भाव की अतिशय मामिक व्यजना हुई है, क्योकि 
धनुर्भग मे विलब होने के कारण सथोग-सुख भी विरह-वेदना से मिश्रित हो गया है। 
ममनोरथ के सफल होने पर विवाह-मडप मे 
राम फो रूप निहारति जानकी ककन के नग की परछाहीं । 
या तें सब सुधि भूलि गई कर टेकि रही पल टारति नाहीं ॥* 

तुलसी-वर्णित सयोग-श्गार प्रेमालाप, चुवन, आलिंगन आदि से मुबत और 
दर्शन तक ही सीमित होने पर भी अत्यत प्रौढ एवं परिपत्रव है । 

वियोग-श्गार के चार भेद बतलाये गये हैं पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण । 
पूर्वराग और मान सामान्यत काम-विलास से सबद्ध है। तुलसी के करतंव्यपरायण राम 
को उनके लिए फुर्सस नही है। कृष्ण-चरित-वर्णन मे अवकाश था, किंतु भ्ादश्धवादी 
तुलसी की दृष्टि उधर प्रवृत्त नही हुई। उन्होंने केवल प्रवास-विप्रलभ का वर्णन किया 
है। 'कृष्णगीतावली' मे वरणित प्रवास रूढिवद्ध है, किंतु राम-सीता का वियोग-चित्रण 
प्रवास-वर्णव की सामान्य परपरा से कुछ भिन्‍त है। राम निर्वासित होकर भी सीता के 
साथ वन गये थे । एक वनवासी राजकुमार की पत्नी का हरण हुआ है । हरण के बनत्तर 
सीता और राम की स्थायी चित्तवृत्ति शोक-मिश्रित रति है। इसलिए काव्यदृष्टि से उस 
स्थलविशेप पर करुण-विप्रलभ मानना चाहिए। यदि राम को ईश्वर मान कर चला 
जाएगा तो उनके विलाप मे करण का अस्तित्व भी सदिग्व हो जाएगा। यथार्थत , 
अशोक-वाटिका में स्थित सीता का विरह-वर्णन विप्रलभ-श्वुगार का प्रकृत उदाहरण है ।' 

भेघदूत' आदि कुछ अपवादो को छोड कर हमारे यहाँ के प्राचीन साहित्य मे 
विरह वेदना प्राय नारियो के मत्ये मढी गयी है। प्रकृति, लालित्य और समाज के केंद्र- 
बिंदु से इसके ऋ्मश तीन कारण प्रतीत होते है. १ वे अबलाएं हैं, अत रोने के लिए 
बाध्य हैं, व्यथा के भार को ढोता उतका जाति-घर्म हो गया है। रावण ने सीता का 
अपहरण किया, उनसे प्रतिरोध नही हो सका, वे लडकर मर नही सकी । कृष्ण जाने लगे, 
वालाएं उन्हें रोक नही सकी । कृष्ण मथुरा मे ही हैं, गोपियाँ उन तक पहुँच नही सकती । 
२ वे सुकुमारी रमणियाँ हूँ, उनमे सहज सौरस्य है (याद रखिए कि किसी कर्कंशा को 
नायिका होने के योग्य समझा ही नही गया) , अत उनके विरह-निवेदन मे सहृदय के हृदय 
को गन्ना देने की अधिक शक्ति है। एक सुदूर टापू के बीच रावण-जैसे आतककारी राक्षस- 
राज के बधन में पडी हुई मिस्सहाय सीता की विरहावस्था मे जो मामिकता है वह धनुर्धर 

१ रामचरितमानस, १२५८०-१।२५६।१ 


५ कविताबनी, ११७ श्रीकातशरण जी इसे क्षेपक मानते 8 फव्तावली, पृ० २८ 
३ देखिए रामचरितमानस, ५३६२ गीतावची, ५७, ६-१०, १७-२० वरमैशनायण, 9६-४१ 
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राम की वियोग-द्ा मे सभव नही है। कस-वध में समर्थ कृष्ण का विप्रलभ पराधीन 
ब्रजवालाओं की मर्मव्यया का समकक्ष नहीं हो सकता। ३ नारी के कर्मक्षेत्र की सीमा 
बहुत सकुचित है। परिस्थितियाँ उसे आत्म्केंद्रित होकर घुलने के लिए विवश करती 
हैं। पुरुष का वाह्य सधप अनेकमुखी है । उत्साह, क्रोव आदि विभिन्‍न मनोवृत्तियों की 
दीप्ति के कारण उसे प्रणयर्नचतन का अवकाण कम मिलता है। स्थानातर मे पहुँचकर 
कृष्ण राजनैतिक ममटो में व्यापुत हैं। इसके विपरीत, गोपियाँ वही हैं जहाँ क्रष्ण ने 
उनके साथ सरस लीलाएँ की थीं । सथोग-दशा की आनददायिनी वस्तुएँ वियोग-दक्षा मे 
उनकी रति-भावना को अनिवारयंत उद्दीप्त करती हैं।' हनुमान्‌ से सीता का समाचार 
पाकर राम का रति-भाव केवल क्षण-भर के लिए उद्बुद्द हुआ | तत्काल ही उसका स्थान 
प्रतिशोध-भावना और उत्साह ने ले लिया, क्योकि उन्हे रावज का वत्र करके सीता का 
उद्धार करना था। दूसरी ओर, राक्षसियों से घिरी हुई निव्पाय सीता केवल अतु- 
चितन कर सकती थीं। उस मजबूरी मे उनकी विरह-वेदना का तीब्नतर होना स्वाभाविक्र 
था 

श्रतिहि श्रविक दरसन की झारत्ति। 

राम वियोग अ्सोक विटप तर सीय निमेपष कलब सस टारति। 

बार वार बर वारिज लोचन भरि भरि बरत बारि उर हारति | 

सनहु विरह के सद्य घाय हिये लखि तकि तकि घरि घीरज तारति॥ 

तुलसिदास जद्यपि निसिवासर छित छिन प्रभु मूरतिहि निहारति। 

मिटति न ठुसह्‌ ताप तउ तन की पह बिचारि श्रतरगति हारति ॥१ 
अपरगीत' के नाम से प्रसिद्ध उद्धव-गोपी-सवाद गोपियो के विरह-वर्णन का एक मासिक 
प्रसग है। 'कृष्णगीतावली' मे उसकी सरस मनिवधना की गयी है । 

उत्साह शौर वीररस उत्माह की चार वृत्तियाँ बतलायी गयी हैं. दया, दान, 

धर्म और युद्ध। तदनुमार वीररस के दयावीर आदि चार भेद माने गये है। वस्तुत 
प्रथम तीन मे व्यक्त उत्साह रस-कोटि तक नही पहुँचता । उन्हे गौरव देने के लिए काव्य- 
शास्त्रियों ने उनका भी वीररस मे परिगणन किया है। युद्धवीर ही प्रकृत वीररस है। 
उत्साह भारतीय नायक का सहज युण है। किसी भी कार्य-सिद्धि के लिए उध्वका होना 
आवश्यक है। दयालुता, वदान्यता, धारमिकता और झूरवीरता उन नाथको की सामान्य 


१. ससि ते सीतल मोको लागे माई री तर॒नि | 

याक्के उण बरति झविक अंग अँग दव वाके उए मिंटति रजनिजनित नरनि || 

सब वितरीत भये माधव विनु छ्वित जो करत श्रनद्वित की करनि | 

तुलसिदास स्थामसुढर विरद्द की दुस॒ह दसा सो मो पे परति नद्दि वरनि || 

-5षणएंगीतावली, ३० 

२ कपि के सुनि कल कोमल वेन | 

प्रेम पुलकि सब गात सिथिल भये मरे सलिल सरसीरुद्द नेन || * 

धरि धरि भीर वीर कोसलपति किये जतन सक्रे उत्तर द न | 

चुलसिदास प्रभु सखा भनुज सौ सेननि कद्यो चल्नदु सजि सैन ||--गीतावली, ५]२१ 
३» गीताबली, ५।१६ 


२६४ तुजगी-फाव्य-भीमासा 


विधेपताएं हूँ ।' तुलसी के राम इन सभी गुणों के नियान हूँ। ये दीनदयालु हैं। जयत 
और बालि जैसे विरोधी पान्नों पर भी उन्होने दया की है । घर्म-सस्थापन के लिए तो 
उनका अवतार ही हुआ है ।' उनके दयोत्याह भौर घर्मोत्साह के बहुधा बर्णनों को पढ- 
पार घीररस की अनुभूति नही होती | धर्मत्साहू की कवित्वमयी व्यजना धर्ममय रथ 
के निरप्रण में अवश्य हुई हे" कितू उसकी रमणीयता युद्रोत्ताह और अलकार-विधान 
पर ही आश्रित है। एफ स्थल्त पर, विभीषण-शरणागति के प्रसग मे, दानोत्साह का सरस 
चित्रण किया गया है 
नगर फुवेर फो सुमेण की बराबरी बिरचि बुद्धि को बिलास लक निरमान भो। 
ईसहि चढ़ाय सीस बीस बाहु वीर तहाँ रावन सो राजा रजतेज फो निधान भो। 
तुलसी तिलोक फी समृद्धि सौज रापदा सकेलि चाफि रापी रासि जॉयर जहान भो । 
तीसरे उपास बनबास सिंधु पास सो समाज महाराज जू पो एक दिन दान भो ॥" 
तुलसी-साहित्य मे वीरर॒स की हृथ निव्रधना राम, लक्ष्मण, हनुमान्‌ू, अगद आदि 
पायों के युद्रोत्साह के वर्णन में अनेक स्थलों पर हुई है। उदाहरणावं, क्रमम लक्ष्मण एव 
अगद फी निम्नाकित उक्तियों मे बीरर॒स का ओजस्सी प्रवाह द्वप्टव्य है " 

१. सुनहु भानुकुल पंकज भानू। पहीं सुभाउ न फष्ठु श्रविमान्‌ ॥ 
जी तुम्हारि भ्नुसासनि पावीं। फदुक इच ग्रह्माड उठादों॥ा 
फाचे घट जिमि डारों फोरी। सकों गेद मूलक जिमि तोरी ॥ 
फमलनाल जिमि चाप चढ़ावों । जोजनसत प्रम्मान ल॑ घावों ॥ 

तोरों छप्तफद॒ड जिमि तब प्रताप बल नाथ। 
जो न फरों प्रभु पद सपथ कर न घरों घनु भाथ ॥॥ 

२, कोरलराज फे फाज हुं श्राज प्रिकूट उपारि ले वारिषधि बोरों। 
महाभुजदड दूँ श्रडठकटाहु चपेट फी चोट चटाफ दे फोरों। 
आ्रायसु भग ते जी न डरो सब मोंजि राभाराद सोनित सोरों। 
बालि फो बालफ तो तुलसी दसह्र मुख के रन में रद तोरों॥ 

'कवितावली' और 'रामचरितपानस' के लकाकाड का अधिकराष् युद्धोत्साह की दीप्ति- 
मयी व्यजना से परिपूर्ण है। सम्राम की उयता और प्रचडता के दृश्य अत्यत सजीवता 
एवं भोजस्विता के साथ प्ररतुत किये गये हैं ।” 





2 द तरूपक, ३।६०२ 
२, रामचरितमानस, ३१९६-०७, ४|१०॥१ 
३ राभचरितगानस, ११२१, ४॥६।३, ७।२१॥२ 
४ रामनरितमानस, ६।८०|२-५ 
५, कवितायली, ५।३२ 
६६ मापश | रान्नरितमानत, १२५३) कवितालनी ६॥८४ 
७, प्र तोगर सेल सगूद पँवारत मारत भीर निसानर के | 
एत ते तर ताल तमाल चले खर सं४ प्रचंड मद्दीपर के | 
घुलसी कि केइरिनाद मिरे भट सग्ग खगे सपुत्रा सरफे | 
"सततन सो भुजदठ विश्टत गुड सो मु परे करके ||--ऊविताबली, ६।३५ 


भाव-पक्ष २६५ 


शोक और करुणरस इष्ठ-विच्छेद के कारण चित्त मे क्लेश का उदय शोक है। 
तुलसी ने राम-वन-गमन और लक्ष्मण-मूर्च्छा के प्रसगों मे शोक का विशेष रूप से हृदय- 
द्रावक चित्रण किया है। कवि की निम्नाकित उक्ति उसकी रस-व्यजना पर पूर्णत 
चरितार्थ होती है 
नगर व्यापि गई बात सुतीछी | छुप्नत चढ़ी जनु सब तन बीछी । 
सुनि भए बिकल सकल नरनारी । बेलि विटप जिमि देखि दवारी ॥ 
जो जहूँ सुनद धुत्द सिर सोई। बड़ विषादु नह घीरजु होई॥ 
मुख सुखाहि लोचन स्र्वाह सोकु न हृदय समाह । 
मनहुँ कदन सर कटकई उतरी श्रवध बजाइ॥* 
उपर्युवत दोहे मे सोक' और 'कछन रस' का प्रयोग देखकर स्वशब्दवाच्यत्व दोप 
के भ्रम मे नही पडना चाहिए । दोप वही होता है जो रप्त का अपकर्ष क हो । सशक्त अनु- 
भावों और सचारी भावो के साथ प्रयुक्त ये शव्द करण रस की अभिव्यक्ति मे वाधक न 
होकर सहायक हैं। अन्यत्र भी 'सोक' का मामिक निरूपण देखिए 
सोक विकल सब रोवहिं रानी। रूप सीलु बल तेजु बखानी ।॥ 
कर्राह बिलाप अनेक प्रकारा। परहिं भूमि तल वाराहि बारा॥आ 
बिलर्पाह विकल दास भ्ररु दासी । घर घर रुदनु करहि पुरवासी॥ 
श्रेथएड श्राजु भानुकुल भानू। धरम श्रवधि गुन रूप निघानू ॥* 
राम-वन-गमन पर आलबित शोक व्यक्ति या परिवार तक ही परिसीमित न 
होकर जन-जन मे व्याप्त है, अत सहृदय मात्र के हृदय को द्रवीभूत कर देने वाला है। 
उनके वियोग मे मनुष्य ही नही, पशु-पक्षी भी शोक-प्रग्न हैं, वृक्ष और लताएँ तक 
मुरभा गयी हैं।” परतु राम को तनिक भी शोक नही है। यह वैशिष्टय अवेक्षणीय है 
स्वय राम तीन स्थलों पर शोकाकुल हुए हैं पिता की मृत्यु का समाचार सुन 
कर, जटायु के निधन पर, ओर लद्ष्मण के मूच्छित होने पर। तीसरे स्थल का दश्य 
अत्यत कारणिक है। उसमे राम के शील, स्नेह, पश्चात्ताप और शोक की चित्तस्पर्शी 
व्यजना हुई है 
श्रधराति गइ फपि नहि श्राएउ। राम उठाइ भ्रनुज उर लाएउठ॥ 
सकह न दुखित देखि मोहि काऊ। वधु सदा तब मृदुल सुभाऊ॥ 
सम हित लागि तजेउ पितु माता । सहेहु बिपिन हिस श्रातप बाता ॥ 
सो अनुराग फहाँ श्रवः भाई। उठहू न सुनि सम बच विकलाई 
जो जनतेऊें बन बघु बिछोहू। पिता बचन मनतेऊें नहि श्रोह ॥ 


१० रामचरितमानस, २४६ 

२ रामचरितमानस, २।१४६।२-३ 

३. रामचरितमानस, २८३७, २।१४०७ गीतावली, २।६६, ६७ 

४ मुख असन्‍्त मन रस न रोपू। सब कर सव विधि करि परितोपू || 
चले बिपिन सुनि सिय संग लागी | रहइन रामचरन भनुरागी || 


“एरामचरितमानस, २।१६६। १ 


२६६ तुलसो-याव्य-भीमासा 


सुत बित नारि भव्रन परिधारा। होहि जाहि जग बारहि बारावआ 
श्र बिचारि जिश्नें जागह ताता। मिले न जगत्त राहोदर भ्राता ॥" 
वित्तय श्रोर प्रदूभत रस ; विस्मय जोकोता र-चमत्कार-फारिणी बस्तु ने दशन से 
द्रुत चित्त का विकास है। राम का चरित अलोक्षिकों होने के कारण स्वभावत पिस्मय- 
जनक है। उन्होंने कौशरया और काकभुशुड़ि को अपना अदुभुत विराट रत्र दिणाया 
है।' उन स्थलों पर कौशल्या आदि के विस्मय फी निबधना की गयी है। हनृमान्‌ 
के समुद्र लावने, अग॒द के पाँव रोपने, राक्षमों और बानरो के हवाई युद्ध आदि मे 
अदभुत की व्यजना हुई है | तुलसी-राहित्य में मदुभुत रस का उत्प्टतम उदाहरण 
ली हो उस्ारि पहार विसाल चउल्पो तेहि बाल बिलव ने लायो। 
गारतनदस सारुत फो सन को सगराज वो वेग लगायो॥। 
तीसी तु॒रा तुलसी कहतो प हिये उपमा फो रामाउ न ब्ायो। 
सानो प्रतच्छ परव्बत फी नभ लीक लसी फपि यो घुक्कि घायो ॥४ 
अतिमानवीय व्यापार का चित्रण रस-प्रतीति मे वात्क नहीं है। “असभावनापिन्ह' भी 
रसानुभूति की एक आवश्यक शर्ते है। कल्पनाप्रधान काव्य में गौतिक यथाय॑ता दंढना 
व्यर्थ है। इस स्वैये की दूमरी पत्रित मे दुष्फ्रमत्व दोष आमासित होता है, वयोकि वेग- 
तारनम्य की दृ्टि से क्रम होना चाहिए था मारुत फो, छगराज को, मन को । इसके दो 
समाधान हैं। १ पद्म मे पदान्वय की भी अपेक्षा होती है, और आलोच्य पत्रित का पदान्वय 
करके अर्थ-प्रहण किया जा राक़ता है। २ रमग वर्णन से जो चित्र सामने खड़ा होता है 
उसके अद्भृत होने में कोई सदेह नही । गगनमउल के बीच पहाठ की एक लीक- सी बंध 
जाता कोई साधारण व्यापार नही है। इस मदभुतता की योजना भी एक स्वमावसिद्ध 
व्यापार के आवार पर हुई है। अत्यत वेग से गमन करती हुईं वस्तु की एक लकी र-सी बने 
जाया करती है। अद्भुत ररा के इस आलबन द्वारा गोस्वामी जी की वह स्वाभाविक 
विद्रत्र व्यापार-प्राहिणी सहृदयता लक्षित दोती है जो हिंदी के और किसी कवि में नही । 
हाम शोर हास्परस नुलसी ऊी प्रवृत्ति हास की ओर नही है । आानुपगिक रुप से 
उन्होंने एकाब स्थलो पर हास की व्यजना की है । वह भी स्पित हास है, मर्यादित और 
उद्देग्य-गरसित है। विश्वमोहिनी राजकुमारी पर आासकत बूढे नारद ने भगवान्‌ से सुदरतम 
रूप माँगा, उन्होंने बदर का कुरूप दे दिया। परतु, नारद मोहवश अपने को कामदेव समझ 
रहे हैं और स्वववर-सभा में इस विश्वास के साथ डटे हुए हैं कि मोहि तजि प्रानहि वरिहि 
न भोरे। राजकन्या ने उनकी हास्यास्पद आकृत्ति को देखा . 


१ रामचरितमानम, 8६१॥१-४) भौर देखिए गीसावज्ञो, ६५-०७ कमितायली, ६॥४० 
२. चरित राग के सगुन मयानी | त्तर्कि न जाहिं उद्धिवल वानी || 

घुगम भरगग नाना चरित सुनि मुनि मन परम पोर |--रामचरितमानस, ६।३७८|०, ७|७ ३ 
३ रानचरितमानस, १(२०१-८।२०२,७|८०|२-७|८९ 
४. कवितावनी, ६५४ 
५ प० रामचंद्र शुक्ल गोग्वामी तुलसीदास, पृ० १०३-४ 
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सर्कट बदन भयक्र  देही। देखत हृदयें फोध भा तेही॥। 
जेहि विसि नारद बँठे फूली। सोदिसि तेहि ल बिलोकी भूली ॥ 
पुनि पुनि सुनि उकर्साह श्रछुलाही । देखि दसा हरगन मुसुकाहीं ॥' 
सीता, केवट और सखियो द्वारा किया गया हास परिहास-कोटि का है ।' 
क्रोध श्रौर रौद्रस क्रोध किसी के क्षोमजनक वचन या कर्म के कारण उत्पन्न 
ऋर मनोविकार है । इससे तेज जागृत होता है। अन्याय को न सह सकने की शवित का 
नाम 'तिज' है। क्रोध का हल्का रूप अपर्ष है। तुलसी ने कई प्रसगो मे रस-निष्पादक 
क्रोध की प्राभाविक व्यजना की है । परशुराम का फ्रोच प्रसिद्ध है। चिंडचिडे लोगो को 
चिढाना बाल-स्वभाव है। धृप्ट लक्ष्मण के उत्तर-प्रत्युत्तर पर आगबबूले परशुराम की रोद- 
व्यजक उचित है 
गर्भ के श्र्भंक फ्ाटन को पटुधघार कुृठार फराल है जाझो। 
सोई हो बूझत राजसभा धनु फ्लो दल्यो हों दलिहों बल ताको । 
लघु श्रानन उत्तर देत बड़ो लर्हे सरिहे करिहे फछ साको। 
गोरो गरूर गुमान भरो कहो कौसिक छोटो सो ढोटो है काको ॥' 
रामुद्र बोर रावण के प्रति राम एव अग॒द के क्रोध का निरूपण भी चित्ताकर्पक है।* 
तुलसी के कतिपय आलोचको ने उत्साह के सचारी अमप॑ या फक्रोध को रौद्वरस का 
स्थायी भाव मान लिया है, यथा 
जनक बचन सुनि सब नर नारी। देखि जानफिहि भरए दुखारी ॥ 
साखे लषनु फूटिल भे भोहें। रदपट फरकत नयन रिसोहैं॥ 
रघुब्रतिन महुँ जहें कोउ होई। तेहि समाज अस कहे न फोई ॥। 
फही जनक जसि श्रनुचित बानी । विद्यमान रघुकूल सनि जानी ॥" 
बीच की दो पवितयों को शुक्ल जी ने “कवायद की पूरी पाबदी के साथ बहुत थोडे मे रौद्ग- 
रस का उदाहरण साना है, वयोकि 'इसमे अनुभाव भी है, अमर्प सचारी भी है ।" उन्तकी 
मान्यता असगत है । १ उतक्तिविशेष की एक-दो पक्तियो को उससे छिन्‍न करके भिन्न रस 
की कल्पना उचित नही है। लक्ष्मण की पूरी उक्ति वीररस-व्यजक है। अत उसके सहायक 
रूप में निवद्ध अमर्प (अथवा क्रोध) उत्माह का सचारी बन कर आया है। २. रोद्ररस 
की व्यजना के लिए आलबन का भप्ोध के योग्य होना आवश्यक है । प्रस्तुत प्रसग मे जनक 
क्रोध के पात्र नही हैं। प्रथम दो पक्तियों से प्रत्यक्ष है कि उनके उचित वचन को सुनकर 
सभी लोग 'दुखारी' हुए, केवल उच्छु खल लक्ष्मण का पारा गरम हो गया | इसलिए जनक 
के प्रति उनकी अशिष्ट उक्ति से सहृदय को रोद्ररस की बनुभूति नही हो सकती। 
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२६८ तुलसी-काव्य-मीमासा 


३, शुक्ल जी ने स्वय कहा है कि क्रोध की चेप्टाओं का लदय आलवन में मय का सचार 
करना है ।' यहाँ पर जनक को भयभीत करना लट्ष्मण का उद्देंद्य नहीं है। सबको 
घनुप तोडने की छूट थी । जनक ने किसी पर प्रतिवध नहीं लगाया था। उनको डरा- 
घमकरा कर लक्ष्मण जवर्दस्ती सीता से विवाह भी नही करना चाहते हैं। वस्तुत उनकी 
उक्त का उद्देश्य अभिमानी राजाओं को आातकित करके समाव्य सघर्प का परिवर्जन 
है। कहावत प्रसिद्व है मार मेहरी इर पडोमी। रौद्र रस-विपयक इसी प्रकार की गलतफहमी 
आलो चक्ो को वरक्ष्मण के स्थायी भाय उत्पाह के सत्र में अन्यत्त भी हुई है । उस प्रसंग * 
मे, उपयुक्त तर्कों के अतिरिक्त, कवि की “रन रस बिटपु पुलक मिस फूला, 'मनहूं वीररस 
सोबत जागा' आदि उवितरयाँ स्वय प्रमाण हैं। 
भय श्रौर भयानकरस किसी आगनतुक विपत्ति की भावना से उत्पन्न आवेगपूर्ण 
अयवा स्तमकारक मनोविकार भय! है। आत्मरक्षा से सवधित होने के कारण इसका लषेश्र 
बहुत व्यापक है। तुलसी ने विभिन्‍न स्थलो पर पात्रों की इस मनोवृत्ति की व्यजना की 
है। शिव की बारात को देखकर घराती बांल-वनिताओं को, राम के अमस्य रूपो को 
देखकर सती को, अथवा सग्राम की प्रचडता से कायरो को मय हुआ है। परतु, इस प्रकार 
के प्रसगो में भयानक रस का परिपाक नही है। मुख्य प्रमाण यह है कि उन स्थलो को 
पढते समय भावक के चित्त का स्थायी भाव भय भयानकरमत्व को नही प्राप्त होता । 
उदाहरण के लिए शिव की वारात की भयानकता' को पढकर उसे विनोद की अनुभूति 
होती है। भयानक रस का यथार्थ उदाहरण लका-दहन के प्रसंग में मिलता है 
चालधी विसाल विकराल ज्वालजाल मानो लक लीलिबे को काल रसना पसारी है । 
फंधीं व्योमबीथिका भरे हैं भूरि घृमकेतु बीररस बोर तरवारि सी उधघारी है। 
तुलसी सुरेस चाप कंर्घों दासिनी कलाप करों चलो मेरु तें कसानु सरि भारी है। 
देखें जातुधान जातुघानी श्रकुलानी कहूँ कानन उजार्‌यो श्रब नगर प्रजारी है ४ 
जुगप्सा श्रोर वीभत्सरस जुपरुप्सा वह मनोविकार है जो किसी कुत्सित विपय के 
दोप-दर्शेन के कारण उत्पन्त होता है। भक्तकवि तुलसी ने भक्ति के प्रसग में वैराग्य जागृत 
करने के लिए भी जुगुप्सा की व्यजना को है।* कितु वहाँ पर भक्त प्रधान है, अत शुद्ध 
वीभत्सरस नही है। वीभत्सरस का उत्क्ृष्टतम निदर्शन युद्ध-वर्णन के प्रसग मे मिलता है 
श्रोप्तरी फी झोरी काँघे प्रांतनि की सेल्ही वाँधे मूंड के कमडलु खपर किये कोरि के । 
जोगिनी घुटुग झुड झुड बनी तापसी सी तीर तोर वेठीं सो समर सरि खोरि क॑। 
श्रोनित सो सानि सानि गूदा खात सतुझ्ना से प्रेत एक पिश्नत बहोरि घोरि घोरि क॑। 
तुलसी बेताल भूत साथ लिए भूतनाथ हेरि हेरि हंसत हैं हाथ हाथ जोरि के ॥' 
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भाव-पक्ष २६६ 


विभाव भाव के आश्रय और विपय दोनो ही विभाव हैं। काव्य में विभाव- 
चित्रण का विशेष महत्त्व है, क्योकि सारी रस-सामग्री उन्ही मे निहित है । स्थायी, सचारी 
और अनुभाव आश्रयालवन-निष्ठ हैं, विषयालबन तथा उद्दीपन विभावों से स्थायी भाव 
उदबुद्ध होता है। अतएव उनका इतना अधिक वर्णन किया गया है। इसी के परिणामस्वरूप 
नख-शिख-चित्रण, बारहमासा और षड्-ऋतु-वर्णन की परपरा चल पडी। 

तुलसी ने भाव-व्यजना के विभिन्‍त प्रसगो मे विभावों का विश्वद चित्रण किया 
है। कुछ की चर्चा की जा चुकी है, सवका विवेचन अनावश्यक है। विपयालबन के सवध 
मे एक बात स्मरण रखने योग्य है कि तुलसी ने किसी नारी का नसशिख-वर्णन नही किया , 
राम का किया है और अनेक बार किया है कही कवि-दृष्टि से,' और कही दा निक- 
दृष्टि से। इन सभी वर्णनों मे उनकी भक्ति-भावना अनुस्यूृत है। शुद्ध काव्य-दृष्टि से 
आलबन का रूपाकन करते समय नख-शिख के चक्कर मे न पडकर उन्होने व्यापक प्रभाव 
डालने मे समर्थ विशिष्ट अगो और वेप-भूषा का चित्रण किया है 

लता भवन ते प्रगट भे तेहि भ्रवसर दोठ भादद। 
निकसे जनु जुग बिसल बिधु जलद पटल बिलगाइ ॥ 

सोभा सीव सुभग दोड बीरा। नील पीत जलजात सरीरा॥ 

मोरपख सिर सोहत बीकें। गृुच्छ बीच बिच कुसुम कली के ॥ 

भाल तिलक अमर्बिदु सुहाएं। श्वत सुभग भूषन छवि छाए ॥ 

बिकठ भुकूटि कच घूंघुरवारे।नव सरोज लोचन रतनारे॥ 

चार चिबुक नासिका कपोला। हास बिलास लेत मनु मोला ॥ 

मुख छबि कहि त जाइ सो हि पाहीं । जो बिलोकि बहु काम लजाहीं॥ 

उर मनिमाल कबु कल ग्रोवा। कास कलभ कर भुजबल सींवा ॥। 

सुमन समेत बाम कर दोना। साँवर कुँश्रर सल्ली सुछि लोना॥ 

केहरि कटि पट पीत धर सुषमा सील निधान। 
देखि भानुकूल भूषनहि बिसरा सखिन्ह श्रपान ॥० 

मगवासी नर-तारियो की सहानुभूति और स्नेह के आलब्रनन भरत-शन्रुष्त का 
चित्रण कितना सक्षिप्त एवं हृदयस्पर्शी है 

फहहि सपेम एक एक पाहीं। रामु लखनु सखि होहि कि नाहीं ॥ 

बय बपु बरन रूपु सोह श्राली। सीलु सनेह सरिस सम चाली॥ 

बेषु न सो सखि सीय न संगा। श्रागे श्री चली चतुरगा॥। 

नहिं प्रसनन्‍्तमुख मानस खेदा।सखि सदेहु होह येहि भेदा॥ओँ 

उद्दोपन विभावो के चित्रण मे भी तुलसी की दृष्टि उनके प्रभाव पर केंद्रित रही है । 
तनिहाल से अयोध्या लोटने पर भरत को सारा परिवेश्व ही शोकमग्न दिखायी देता है 
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३०० तुलसी-फाब्य-मी मांसा 


सर सिम्रार बोलहिं प्रतिकूला। सुनि सुनि होड़ भरत मन सूला ॥ 

श्रीहु्त सर सरिता बन बागा। नगर विसेपषि भयावन लागा॥ 

खग मृग हय गय जाहि न जोए । राम वियोग छुरोग बिगोए॥ 

नगर नारि नर निपट बुसखारी। मनहें सवन्हि सब सपति हारी ॥' 

यह आलवन-आआह्य उद्दीपन विभाव है। आलब॒नगत उद्दीपन का सुदर उदाहुरण 
परणशुराप के प्रति लक्ष्मण के व्यग्य में देसा जा सकता है 

फोटि कुलिस सम बचन तुम्हारा। व्यर्थ धरतु धनु बान कुठारा ॥ 
सूर समर फरनी फरहि फहि न जनावहि भ्रापु । 
विद्यमान रन पाई रिपु फायर फरहि प्रलापु ॥। 
रमेह के आलबन से सबधित वस्तुएं विरहदशा में उद्दीपन का कार्य करती हैं 
जनती निरखति बान घनुहियाँ । 
बार बर उर नंननि लावति प्रभु जू फी ललित पनहियाँ॥' 

गअनुभाव आश्रय के मनोगनत भावों को प्रकाशित करने वाशे शारी रिक विकार 
अनुभाव हैं । अमूर्त भाव अदृश्य हैं। अनुभाव ही उन्हे प्रतीति-योग्य बनाते हैं। जतएव 
अनुभावो का चित्रण जितना सजीव होता है, भावोद्यो धन मे वे उतने ही समर्थ होते हैं । 
तुलसी ने नानाविध भाव-स्थितियों मे तदनुरूप प्रभावशाली अनुभाव-विधान किया है। 
उनऊी व्यापक दृष्टि तियेक्‌ प्राणियों के अनुभावों पर भी गयी है।* पूर्वोक्त उद्धरणो के 
अतिरिक्त उनकी सटीक अनुमाव-योजना के कुछ उदाहरण लीजिए। ग्राम-वधूटियाँ सीता 
से बडा ही नाजुक प्रश्न करती हैं ये बयामल-गौर किद्दोर तुम्हारे कौन हैं ? राम-विपयक 
उत्तर सीता के अनुभाव देते है 

फोटि मनोण लजावनिहारे। सुमुखि कहहु फो श्राहि तुम्हारे ॥ 

सुनि समेहमय मजुल बानी। सकूची सिय सन महू मुसुकानी॥ 

तिन्हाह बिलोफि बिलोकति घरनी । दुछ्लें संकोच सरुद्ति बरबरनोी ॥ 

सकूचि सप्रेम वाल मृगनयनी। बोली मधुर वचन पिकबयनी॥ 

सहज सुभाय सुभग तन गोरे। नामु लखनु लघु देवर मोरे॥ 

बहुरि बदनू विधु श्रचल ढॉँकी। पिश्न तन छितइ भौंह फरि बाँकी ॥। 

खजन मजु तिरीछे नयननि। निजपति फहेउ तिन्हहि सिय सयननि।।* 

एकाब आलोचक इसमे रीतिशगार-काल की नायिका और उसके भद्दे हाव-भाव 
का दर्णन करते है, अतिम पक्ित मे स्वश्वव्दवाच्यत्व दोप के आधार पर सारी उक्त को 
चमत्कारहीन समभते हैं। उनकी धारणा सर्वथा असगत है। औचित्य-अनौ चित्य देश-काल- 
समाज-सापेक्ष होता है। उपयु वत उद्धरण के पहले की सात और वाद की सात पक्तियां 
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मित्रा कर देखिए । कवि ने उक्त विधान के लिए जिस स्नेह, सौजन्य, विनय और शिष्टा- 
चार के वातावरण की सुष्टि की है वह अत्यत प्रशस्त है। वधूटियो के समुदाय में सीता 
की चेप्टाएँ कथमपि गहणीय नही हैं। हाव की कल्पना अ्रातिपूर्ण है। हाव आलबन की 
चेप्टा है। यहाँ पर सीता आश्रय है। आश्रय की चेष्टाएँ मनुभाव कहलाती हैं। अतिम 
पक्त से उक्ति के चमत्कार को तनिक भी क्षति नही पहुँचती । वस्तुध्वनि की अपेक्षा रस- 
ध्वनि चमत्कारपूर्ण हुआ करती है । प्रस्तुत सदर्भ मे स्थायी भाव रति गौर उसके सचारी 
भाव ब्रीडा की मनोहारी व्यजना परम उत्कृष्ट पद्धति पर हुई है। 

अनुभावों के अतर्गत सातक्त्विक भावो का विशिष्ट स्थान है । तुलसी ने अश्रु, रोमाच, 
स्तभ आदि का बहुधा तिवधन किया है। स्तन्यल्लाव केवल वात्सल्य-जनित अनुभाव है। 
सूक्ष्मदर्शी तुलसी ने इस सात्त्विक भाव का भी मर्मस्पर्शी चित्रण किया है 

विधु बिष बमइ ख्रवद हिसु भागी। होह बारिचर बारि बिरागी॥ 

भएँ ज्ञानु बह मिट॒ह्द न मोह | तुम्ह रामहि प्रतिकूल न होह ॥ 

मत तुम्हार येहु जो जग कहहीं। सो सपनेहु सुख सुगति न लह॒हीं ॥ 

अत कहि सातु भरतु हिय लाए। थन पय स्र्वह नयन जल छाए ॥ 
इस अनुभाव-विधान की भूमिका कितनी सशक्त है | अतिम पवित में की गयी आलिगन, 
अश्रु और स्तन्यस्राव की निवधना किस सहृदय के हृदय को प्रभावित नही करेगी । 
सामिकता की पराकाष्ठा इस बात मे है कि ये अनुभाव एक सौतेले बेटे के प्रति एक सौतेली 
माँ के अतिशय वात्सल्य के व्यजक हैं । 

संचारी भाव रस-पोषक सभी सचारी भावों के निरूपण में तुलसी ने अपनी 
उन्मेषशालिनी प्रतिभा का परिचय दिया है। कतिपय परपरा-प्रसिद्ध सचारी भावो की 
तो उन्होंने इतनी मार्भिक व्यजना की है कि उनका प्रभाव किसी स्थायी भाव से कम नही 
है। उदाहरण के लिए हम देन्य और ग्लानि को ले सकते हैं। 'विनयपत्रिका” मे दैन्य का 
जो अजस्र प्रवाह है उसकी समता कम-से-कम हिंदी, सस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के 
साहित्य मे नही मिलेगी, अन्यत्र भी शायद ही कही मिले । एक उदाहरण लीजिए 

मोहि मूढ मन बहुत विगोयो । 

याके लिए सुनहु करुनासय में जग जनमि जनमि दुख रोयो॥ 

सीतल मधुर पियूष सहज सुख निकर्टाह रहत दूर जनु खोयो॥ 

बहु भाँतिन ज्रत् करत मोहदस बुथहि सदसति बारि बिलोयो ॥। 

फरम फीच जिय जानि सानि चित चाहत कूटिल मलहि मसल घोयो । 

तृबावत सुरसरि बिहाय सठ फिरि फिरि बिकल श्रकास निचोयो॥ 

घुलभिदास प्रभु कृपा करहु श्रव में निज दोष किछू नहिं गोयो। 

डासत ही गइ बीति निसा सब कवबहुँन नाथ नींद भरि सोयो 

ग्लानि की अभिव्यवित तुलसी ने विभिन्‍न पात्रों के सवध से विभिन्‍न रूपो मे की 
है । शरीर, वाणी और मन का शैथिल्य ग्लानि' है। आत्मग्लानि' वह निष्प्राण मनोदक्षा 
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है जिसमे व्यवित अपनी बुराई का अनुभव स्वय करता है, अथवा निरपराध होने पर भी 
लोक-दृष्टि मे किसी बुराई के स!थ अपने को स्द्ध देखता है। कौशल्या,' कीक्रेयी " आदि 
की ग्लानि पहले प्रकार की है, और भरत की आत्मग्लानि दुसरे प्रकार की | उनका हृदय 
यह सोच-सोच कर फटा जा रहा है कि सभी अनर्थों का, पिता के स्वर्गवास का, माताओं 
के वैधव्य का, और राम-सीता के वन-गमन का एकमाज हेतु में ही हूं ' 
१ फो तिभुवन मोहि सरिस प्रभागी । गति श्रसि तोरि मातु जेहि लागी ॥ 
पितु सुरपुर बन रघुबर फेतु।में फेवल सब श्रनरथ हैतू॥ 
२ भोहि समान को पाप निवासू। जेहि लगि सीय राम बनवासू॥ 
में सदु सब झ्नरथ कर हेतु।बंठ बात सब सुर्नो सचेत ॥ 
धापथो से निर्दोपता प्रमाणित नही की जा सकती और लोकनिंदा से अपने को बचाया नही 
जा सकता, भरत इस वात को पूरी तरह जानते हैं। उनकी राम-भवित निष्फाम 
है, उनका अत करण निर्मल है, परतु अपने हृदय को खोलकर दूसरों को कपे दिखाएँ ? 
वे माता कौशल्या के सामने अपने को सबसे अधिक अपराधी सम कते हैं, इसलिए सफाई- 
पर-सफाई दिये चले जा रहे हैं 
जे श्रघ मातू पिता सुत मारें | गाइगोठ महिसुर पुर जारें॥ 
जे श्रघ तिश्र बालक बध कोन्हें । मीत महीपति माहुर दीन्‍्हें । 
जे पातक उपपातक श्रहहीं। करम वचन मन भवकबि कहहीं।॥ 
ते पातक मोहि होह विधाता। जो येहु होइ मोर मत्त माता ॥ 
जे परिहरि हरि हर चरन भर्जाह भूत गन घोर। 
तिन्ह कइ गति मोहि देउ विधि जौ जननी मतमोर ॥॥"***९ 
'उनके एक-एक झब्द से मत करण की स्वच्छता फलकती है। उनकी दपथ उनकी अत- 
बेंदना की व्यजना है। इस सफाई के सामने हजारों वकीलो की सफाई कुछ नही है, इन 
कसमो के सामने लाखो कसमे कुछ नही हैं। यहाँ वह हृदय खोल कर रख दिया गया है 
जिम्तकी पवित्रता को देख जो चाहे अपना हृदय निर्मल कर ले! ।' 
महाकवि परपरा की परिधि मे सीमित नही रहता । वह अपनी प्रतिभा से मानव- 
मन की अनालोचित वृत्तियो का उद्धाटन करता है। यह काम काव्यशञास्त्रियों का है कि 
वे उन वृत्तियो का स्वरूप-निरूपण, वर्गीक रण और विश्लेषण करें। तुलसी ने ऐसी अनेक 
मनोदशाओ का चित्रण किया है जिनका समावेश परपरागत सचारी भावों मे नही किया 
£ रामु लखनु लिय बनहि सिषाए | गए न सग न प्रान पठछाए ॥ 
येहु सव भा इन्द्र भाँखिन्द्र भागे | तउ न तजा तनु जीव झअमागगें।। 


जिभ्रर मरइ भल भूषति जाना। मोर हृदय सत कुलिस समाना | (-रामचरितमानस,? | १६६ | ३-४ 
२« गरइ गलानि कुटिल केकेई | कादि कद्द३ फेहि दूपनु देई ||--रामचरितमानस, २| २७३।१ 
५ रामचरितमानस, २।१६४।३-४४ २|।१७६।२, ३ 
४. क्यों हों भाज दोत छुचि सपथनि कौन मानिद्दे सोंची | 
मद्दिमा मृगी कौन सुकृनी की खल बच विसिखन बाँची ॥--गीतावली, २ [६२।२ 
भू रामचारितमानस, २।१६७ 
६ प० रामचद्र शुक्त गोस्वामी तुलसीदास, पृ० ६८ 


भाव-पर्क्ष ३०३ 


जा सकता । खी झ, उदासीनता, प्रसाद, भौंचवकापन और आत्मीपहास इसी प्रकार की 
मनोदशाएं हैं। प्रतिकार के अभाव मे व्यापक्र चित्त की फुँकलाहट 'खी+' है 
मींजि मींजि हाथ धुन माथ दसमाथ तिय तुलसी तिली न भयो वाहिर भ्रगार को । 
खीश्नति मेंदोवे सविषाद देखि मेघनाद बयो लुनियत सब याही दाढीजार फो ॥" 
क्षोभ आदि से उत्पन्न वेराग्य-सकीणं क्षणिक मानसिक दी विलय 'उदासीनता' है 
हमहें फहवि श्रब ठकुरसोहाती । नाहि त मौन रहव दिन राती। 
कोउ नृप होइ हमहि का हानी। चेरि छाड़ि श्रव होब कि रानी ॥ 
किसी अपरिचित के रूप-गुण के साक्षात्कार से प्रफुल्लित चित्त का सहज विकास 'प्रसाद' 
है । राम आदि को देखकर वन-पथ की नारियाँ कहती है 
पथ्िक गोर साँवरे सुठि लोने । 
संग सुतिय जाके तन ते लही है द्युति सोनसरोरुह सोने ॥ 
बय किसोर सरि पार मनोहर बयस सिरोमनि होने । 
सोभा सुधा झ्रालि श्रेंचवहु करि नयन सजु म॒दु बोने ॥' 
किसी अप्रत्याशित और असभाव्य घटना के कारण आदचर्यचकित हो जाना 'भौचकक्‍्कापन' 
है। रावण को यह आशा और सभावना नही थी कि कोई समुद्र पर पुलबाँध कर चढ 
आएगा। इसलिए सेतु-बध का समाचार सुनकर वह हक्‍का-वक्‍्का रह गया 
सुनत स्रवन बारिधि बधाना। दसमुख्ल बोलि उठा श्रकुलाना ॥ 
बाँध्यो बननिधि नीरनिधि जलधि सिंधु बारीस। 
सत्य तोयनिधि कंपति उदधि पयोधि नदीस॥ 
पश्चात्ताप और ग्लानि के कारण अपना ही मजाक उडाना आत्मोपहास' है। सोने का 
मृग कही देखा-सुना नही गया।' अपनी पत्नी को छोडकर राम उस मायामृग के पीछे 
दोडे । अब वियोग मे भटक रहे हैं। उन्हे लगता है कि सपत्नीक विचरते हुए पशु-पक्षी 
मेरा उपहास कर रहे है 
नारि सहित सब खग मृग ब्‌ दा। मान हुँ सोरि करत हहि निदा॥ 
हमहि देखि सृथ निकर पराहीं। मृगी फर्हह तुम्ह कहे भय नाहीं।॥ 
तुम्ह आानद करह मुगजाएं।कचन संग खोजन ए आए ॥।' 


घरित्राकन 


चरित्र-विधान कथात्मक काव्य का महत्त्वपूर्ण अग है, क्योकि उसकेपान्न ही 
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सपुर्गे घटना-चक्र और माव-राशि के आवार होते हैं। निपुण कवि अवधानपूर्वेक पात्रों 
का चरित्राकन करता है। रामचरितप्ानर्सा का मुल्य प्रतिपाथ राम-चरित ही है। 
गौतावली' आदि जन्‍्य कृतियो में भी तुलसी ने पात्रो की योजना करके उनकी चारित्रिक 
विशेषताओ का प्रकाशन किया है! उनके द्वारा किये गये चरिन्राकन का विवेचन “राम- 
चरितमानस' की समीक्षा के अतर्गत किया जाएगा । यहाँ पर कुछ प्रमुख विशेषताओं का 
दिग्दर्शन यथेष्ट होगा । 

तुतसी के पात्रों मे जाति, वर्ण, आश्रम, वय, पद, लिंग, रूप और गुण की जो 
असाधारण विविधता पायी जाती है वह विरले कवियो की कृतियों मे देखने को मिलती 
है। इस वैविध्य के फलस्वहूप उनके काव्य मे पार्थिव और पुराण-कल्पित जीवन की 
समग्रता का निदर्शन हुआ है । जाति-भेद की दृष्टि से उनके पात्रो के पाँच वर्ग हैं मानव, 
दानव, देव, वानर-भालू और तियेक्‌। वय-भेद से वालक, युवां और वृद्ध सभी हैं। जिस 
प्रकार पुरुप-पात्रों की विराटु योजना की गयी है, उम्री प्रकार नारी-पात्रों की । इस 
सबंध में एक प्रलक्ष्य वात यह है कि तुलसी ने राम-भक्ति के अधिका रियो मे नपुसको की 
भी गणता की है, कितु उनका एक भी पात्र नपुसक नही है। उनके मानव-पात्र ब्रह्मचये 
गुृहस्य, वानप्रस्थ और सन्यास चारो आश्रमों के हैं। वर्ण-भेद की दृष्टि से यह तथ्य 
ध्यान देने योग्य है कि वर्णाश्रम-घर्म के विविध प्रसगों में वैश्य-धर्म का भी प्रतिपादन 
करने वाले कवि ने किसी वैद्य-पात्र की नित्रधघना नहीं की। तुलसी ने मुख्य और गोण 
पात्रों को राम-कथा से उनके योगदान के अनुसार अधिक या कम स्थान दिया है, परत्ु 
उनके चित्राकन में अतर्यामी दृष्टि से काम लिया है। 

राम के ईग्वरत्व को अलग रख कर तुलसी के पात्रों पर दृष्टिपात कीजिए ॥ 
सभी मे प्रकारात्मकता ओर व्यक्तिमत्ता एक-साथ दिखायी पडेगी। भारतीय काव्य- 
पर॒प्रा और सम्माज-व्यवस्था मे विभिन्‍न पात्रों की दुछ प्रतिष्ठापित विशेषताएं हैं | उदा- 
हरणके लिए नायक, नाथिका, प्रतितायक आदिके निर्धारित गुण हैं, राजा, सचिव, पत्नी 
आदि के निश्चित धर्म हैं। सवके लिए एक साँचा वना हुआ है] तुलसी के पात्र उस साँचे 
में ढले हुए हैं । यह उतकी प्रकारात्मकता है। परतु उनका अपना वै शिष्ट्य भी है। राम वेसे 
ही नहीं हैं जैसे कि कृष्ण, अर्जुन, नल या उदयन । सीता का स्वरूप राघा, द्रौपदी, दमयती 
या वासवदत्ता से बहुत-कुछ भिन्‍न है। यह व्यक्तिमत्ता है। इसी प्रकार की प्रकारात्मकत्ता 
गौर व्यक्तिमत्ता राजा दशरथ, सचिव सुमत्र, पत्नी कौशल्या आदि में पायी जाती है । 

स्वाभाविक शुुणो की दृष्टि से पात्रो के दो वर्ग हैं . आदर्श या असामान्य और 
यधार्थ या सामान्य । परपरागत कल्पना अथवा कवि की स्वमनीपा के आधार पर निर्मित 
प्रतिमान के अनुसार निवद्ध असामान्य पात्र आदझं हैं। उनमें त्रिगुणात्मिका प्रकृति के 
किसी एक गुण की प्रवलता पायी जाती है। राम, परशुराम, रावण आदि मे ऋमशझ 
सत्त्वगुण, रजोगुण, अयवा तमोगुण की अतिशयता है। सामान्य मानव की भांति विपिस्त 
परिम्थि- तियो मे अपनी सात्त्विक, राजस और तामस व्‌ त्तियो का परिचय देने वाले पात्र 
ययायथे हूँ, जैसे लक्ष्मण, कैकेयी, मधरा आदि। तुलसी ने उक्त दोनो प्रकार के पात्रो का 
उनके स्वभाव और परिस्थिति के अनुसार सटीक निरूपण किया है। 
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नायक के केद्र-बिंदु से भी पाजो के दो वर्ग है नायक-पक्ष के पात्र और प्रति- 
नायक-पक्ष के पात्र । प्रथम वर्ग मे वे सभी पात्र आते है जो राम की कार्ये-सिद्धि में सहायक 
हैं, जैसे विश्वामित्र, हनुमान, विभीषण आदि। 'प्रतिनायक” शब्द यहाँ पर नायक के 
विरोध का व्यजक है। वे सभी पात्र जो राम के मार्ग मे बाधक है, प्रतिनायक-पक्ष के 
अतगगंत रखे जा सकते हैं, चाहे रावण से सबद्ध हो या नहो। रावण, मारीच, जयत, 
बालि आदि इसी प्रकार के पात्र हैं। परशुराम का अपना वैशिष्ट्य है। वे स्वय विष्णु के 
प्रवतार हैं, घनुष-यज्ञ मे अहकारी राजाओं को आतकित करके राम की शक्तिमत्ता 
और श्रेष्ठता स्थापित करते हैं। इस प्रकार 'रामचरितमानस' मे वे स्पष्टतया राम के 
सहायक सिद्ध होते हैं। 

पात्रो के चरित्राकन मे तुलसी ने तीन पद्धतियाँ अपनायी हैं। कही पर उन्होने 
पात्रविशेष की अतव त्ति का निर्पण करके उसकी चरित्रगत विशेषता का उद्घाटन 
किया है', कही पर पात्र के बाह्य रूप का चित्रण करके उसके सहज ग्रुणों का निर्देश 
किया है' और कही पर पात्नो के क्रिया-कलाप का वर्णन करके उनके चरित्र का साक्षात्‌ 
निदर्शत किया है ।' इस प्रकार बहुविध पात्नो के स्वाभाविक चरित्र-चित्रण द्वारा उन्होने 
अपने काव्य के भाव-पक्ष को पुष्ट किया है। 


वस्तु-वर्णन 
कथात्मक काव्य का रचयिता कोरे इतिवृत्त-वर्णन द्वारा अपनी कृति को सरस 
नही बना सकता | इतिवृत्तात्मक अश्ञो को काव्योचित रमणीयता प्रदान करने के लिए 
चित्ताकषंक वस्तु-वर्णन भी अपेक्षित है । दोनो के उदाहरण लीजिए'* 
१ झ्ागे चले बहुरि रघुराया। रिष्यसूक पर्वत नियराया॥ 
तहें रह सचिव सहित सुग्रीवा । झ्रावत देखि पझ्तुल बल सींवा ॥ 
अति सभीत कह सुनु हनुमाना । पुरुष जुगल बल रूप निधाना ॥ 


» बेंठि नमित मुख सोचति सीता | रूप रासि पति प्रेम पुनीता॥ 

चलन चहत बन जीवननाथू। केददि सुकृती सन दोइद्दि साथू ॥ 

की तनु प्रान कि केबल प्राना। विधि करतबु कछु जाइ न जाना ॥ 
-““रामचरितमानस, २५८।१-२ 

२. अगद दीख दसानन बंसा। सद्दित प्रान कज्जलगिरि जेसा॥ 

भुजा बिटप सिर सुग समाना। रोमावली लता जनु नाना ॥॥ 

मुख नासिका नयन अरु काना ! पिरि कदरा खोद अ्रनुमाना ॥ 
[--रामचरितमासस, ६।१९॥२- 

» सीय सकुच वक्त उतरु न देई ।सो सनि तमकि उठी केकेई ॥ 

मुनि पट भूषत भाजन आनी। आगे घरि वोली मुदु वानी॥ 

नपद्दि प्रानप्रिय तुम्द रघुवीरा । सील सनेह् न छॉडिदि भीरा ॥ 

सक्कननु सुजस परलोकु नसाऊ । तुम्ददिं ज्वन बन कद्दिददि न काऊ॥ 

अस विचारि सोश करहु जो सावा । राम नननि सिख सुनि सुख्चु पावा ॥ 
“रामचरितमानस, २७६१-०३ 


-*छ 


हि. 


४५ केमश , रामचरितमानस, ४११०२, १॥२६८२०३ 
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घरि बदु रुप वेखु ते जाई। कहेसु जानि जिश्रें सयन बुझाई ॥ 
२. भरत सकल साहनी बोलाए | प्ायेसु दीन्‍्ह मुदित उठि धाए ॥॥ 
रघि एचि जीन तुरग तिन्हू साजे। बरन यरन बर वारि बिराजें ॥ 
सुभग सकल सुठि चचल करनी । भ्रय इव जरत घरत पग घरनोीं ॥ 
नाता जाति न जाहिं बल्ाने। तिदरि पवनु जनु चहत उड़ाने ॥ 
पहले उद्धरण मे यथार्थ इतिवृत्त-वर्णन है। कथा निर्वाघ गति से आगे बढ रही 
है । कवि ने उसमे चमत्कार भरने का कोई प्रयास नही किया | दूसरे में इतवृत्त इतना 
ही है कि भरत के आदेश पर साईसो ने घोड़े कम दिये | यहाँ पर कवि ने वृत्त को बलकृत 
वस्तु-वर्णन द्वारा चमत्कारपूर्ण बनाया है। ऊर्जस्वी घोडे किस प्रकार खूंदते हैं, जमते हैं, 
अलफ होते हैं, नाचते हैं उनके इस चचल स्वभाव एव व्यापार का कवि ने अतद्‌ प्टि से 
साक्षात्कार किया और उत्कृष्ट उद्प्रेक्षा के माध्यम से वर्ण्य वस्तु को लालित्यमय बना 
दिया । उनतुरगो के लिए घरती मानों दहकता हुआ लोहा है जिस पर वे पर नही 
रखना चाहते, वायु को मात देकर आकाश में उड जाना चाहते हैं। 
दोनो वर्णनों में अतर क्यो है ? इसलिए कि पहले में तुलसी का उद्देश्य केवल 
कथा कहना है और दूसरे में वे कथा के साथ काव्य-रचना करना चाहते हैं। यह उनकी 
इच्छा है | उन्होने कही पर कथाकार के पद से इतिवृत्त-वर्णन किया है, कहीं पर कवि 
की दृष्टि से कवित्वमय वर्णन किया है, भौर कही पर भक्त के आसन से मोक्षशास्त्रीय 
वर्णन किया है। इस त्रेविध्य को दृष्टिपथ मे रख कर ही आलोचक उनके प्रति न्याय 
कर सकता है। 'रामचरितमानस' के इतिवृत्तप्रधान और मोक्षवर्म-निर्पक अशो की 
सस्कृत के 'रबुवश' आदि काव्यों से तुलना न्‍्यायरागत नही है। 'रघुवश' आदि काव्य- 
विशिष्ट समास-पद्धति से लिखे गये हैं। फितु 'रामचरितमानस' मोक्ष-क्राव्य-विशिष्ट 
व्यास-पद्धति पर रचा गया है। इसीलिए उसमे काव्य का लालित्य-विधान भी है, और 
स्थान-स्थान पर स्तृतियो, गीताओ एवं मोक्षपरक वस्तु-वर्णनो की योजना भी है। 
तुलसी द्वारा किये गये वस्तु-वर्णन के चार भेद किये जा सकते हैं रूप-वर्णन, 
व्यापार-वर्णन, सस्कृति-वर्णन और प्रकृति-वर्णन। इन चार प्रकार के वस्तु-वर्णनों से 
मिलता-जुलता एक पाँववें प्रकार का वर्णन भी तुलसी-साहित्य मे पाया जाता है 
सिद्धात-वर्णन | राजधर्म, नवधा-भपित, ज्ञानदीपक, सत-लक्षण, भवितमणि आदि के 
वर्णन इसी वर्ग के अतगंत आएंगे । 
तुलसी ने प्रवध, निवध और मुक्तक तीनो प्रकार की रचनाओं मे वस्तु-वर्णन 
क्रिया है। उनकी दो विशेषताएं ध्यान देने योग्य हैं। एक यह कि उन्होने प्राय सब्लिष्ट 
चित्रण किया है, क्योकि वस्तुओ की सर्लिप्ट योजना ही व्यापक बिंव-ग्रहण कराने और 
घनीभूत प्रभाव उत्पन्त करने में समर्थ होती है । दूसरी यह कि कही पर उन्होंने केवल 


काव्य-दृष्टि से वर्णन किया है, कहीं केवल भवित-दृष्टि से, और कही दोनो दृष्टियों 
से।' ह 


१ क्रमश उदाइरय--गीतावली, १३२) विनयपत्रिका, १०/ रामचरितमानस, १(९२। (३ 
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रूप-वर्णन : आलबन-विभाव के प्रसग मे रूप-वर्णन की चर्चा भी की जा चुकी 

है । भकतकवि होने के कारण तुलसी का मन भजनीय पात्रो के रूप-वर्णन में ही रमा है । 
“रामचरितमानस', गीतावली', 'कवितावली' और “विनयपत्रिका' से उन्होने राम, शिव, 
सीता, विदुमाधव आदि का विगद रूप-वर्णन किया है। जिन पात्रों का रूप वर्णन किया 
गया है वे हमारे सामने दो रूपो मे आते हैं स्तुत्य देवता के रूप में और काव्य-निबद्ध 
पान्न के रूप मे । पहले रूप मे किया गया वर्णन भक्‍तजनो को तो आनद देता है, कितु 
काव्य-रसिको को नीरस प्रतीत होता है। काव्यदृष्टि से गीतावली”' और “रामचरित- 
मानस' के बालकाड तथा अयोध्याकाड मे राम-सीता का जो बहुश रूप-वर्णन हुआ है, 
उसमे लालित्य-विधान की परम परिणति दिखायी देती है । काव्य मे नखशिख-वर्ण न करने 
की रूढि बहुत पुराने समय से प्रचलित रही है। तुलसी ने भी उसका पालन किया है, 
परतु उन्होने वेवल राम का नख-शिख-वर्णन किया है, किसी अन्य पात्र का नही । कही 
पर उत्प्रेक्षाओं की भडी लगाते हुए आलकारिक चित्रण किया है, और कही पर अलकार 
के आग्रह से मुक्त स्वाभाविक वर्णन है।' दूसरे प्रकार का एक मनोहर चित्र है 

सादर सुमुखि बिलोकि राम सिसु रूप शझ्नूप भुप लिये कनियाँ। 

सुंदर स्थाम सरोज बरन तनु नखसिख सुभग सकल सुखदनियाँ॥ 

अ्रयन चरन नख जोति जगसगति रुनुश्ुुनु करत पाँय पेजनियाँ॥ 

कनक रतनमनि जठित रटति कटि किकिनि फलित पीतपठ तनियाँ ॥ 

पहुँची करनि पदिक हरिनख उर कठला फठ सजु गजसनियाँ। 

रुचिर चित्रुक रद श्रधर मनोहर ललित नासिफका लसति नथुनियाँ॥ 

दिकट भुकुटि सुखमानिधि प्रोनत कल कपोल फकाननि नगफनियाँ । 

भाल तिलक ससिविदु बिराजत सोहति सीस लाल चौतनियाँ ॥॥ 

सनमोहनी तोतरी बोलमि मुनि सन हरसि हँसनि किलकतनियाँ। 

बालसुभाय बिलोल बिलोचन चोरति चितहि चारु चितवनियाँ॥ 

सुनि कुलबधू झरोखनि झाँकति रामचद्र छबि चद्रबदनियाँ। 

तुलसिदास प्रभु देखि मगन भई प्रेमबिबस कछु सुधि न श्रपनियाँ ॥* 
रामचद्र के सौदय की द्शिकाओ के रूप मे फरोखो से राँकने वाली चद्रवदनी कुलवधुग्रो 
की योजना करके कवि ने सोने को सुवासित कर दिया है । 

निर्वासित राम को पहुँचा कर लौटे हुए सुमन्न अयोध्या मे प्रवेश कर रहे हैं। 
इस इतिवृत्त को हृदय-सवेद्य बनाने के लिए कितना मार्भिक बिव-विधान क्रिया गया है 
बिप्र विवेकी बेदबिद ससत साधु सुजाति। 
जिमि घोखें सद पान कर सच्वि सोच तेहि भांति ॥ 


«» राम रामचरितमानस, १।१३8०।|छ5, विनयपत्रिका, ४५) शिव - रामचरितमानस, 
७। १०८, रुदाष्टक, विनयपत्रिका, १०-१११ विदुमाधव विनयपत्रिका, ६२-६३ 
* जेसे गीतावली, १।९६, ११०८ 
* गीतावली, (8२ 
गीतावली, १|३४ 
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जिमि कफुलीन,तिय साधु सयानी । पतिदेवता करम सन्‌ बानों॥ 
रहे करस बस परिहरि नाहू। सचिव हृदय तिमि दारुत दाहू ॥ 
लोचन सजल डीठि भट्द थोरी । सुनइ न खवन विकल मति भोरी ॥ 
सुखहि श्रधर लागि मुँह लादी। जिउ न जाइ उर श्रवधि कपाटी॥ 
विवरन भएउ न जाइ निहारी। मारेसि मनहूँ पिता महतारी॥ 
हानि गलानि बिपुल मन व्यापी । जमपुर पथ सोच जिमि पापी ॥' 
विभिन्‍न प्रसगो में वर्णन के भीतर वर्णन का चमत्कार भी कम नहीं है । तुलसी 
राम की बारात का वर्णन कर रहे थे | उसके अतर्गत चपल तुरग पर सवार राम के रूप 
का वर्णन करने लगे । उस रूप को देखकर देवताओ की क्या मनोदर्शा हुई, इसका प्रभाव- 
शाली वर्णन द्रष्टव्य है 
सकरु राम रूप श्रतुरागे। नपन पचदस श्रत्ि प्रिय लागे॥ 
हरि हित सहित रापु जब जोहे। रमा समेत रमापति मोहे॥ 
निरखि राम छवि विधि हरपाने | श्राठ॑ नयन जानि पछिताने ॥ 
सुरसेनप उर वहुत उछाहू। विधि ते डेबढ लोचनलाहू॥ 
रामहि छदितव सुरेस सुजाना। गोतमश्षापु परम हित साना॥ 
देव सफल सुरपतिहि सिहाहीं। श्राजु पुरदर सम फोउ नाहीं ॥* 
व्यापार-वर्णन पात्रो के व्यापारों (क्रियाओ) का वर्णन सविधानक को सजीव 
बनाता है। इसप्ले कथात्मक वृत्त मे नाटकीय तत्त्वो का समावेश होता है जिससे काव्य की 
आकर्षण-झ्क्ति वढ जाती है और भावक अधिक तन्मयता से तरिवग्रहण करता है। यद्यवि 
तुलसी ने प्राय सभी इतिवृत्तात्मक प्रसगो मे व्यापारों का वर्णन किया है तथापि सुदर- 
काड और लकाकाड के व्यापार-वर्णन विशेष उत्कृष्ट है। कारण यह है कि सघर्प और 
सवेग की स्थिति मे ही हृदय को भकमोर देने वाले व्यापारों का स्वाभाविक विधान 
होता है। तुलमी के व्यापार-वर्ण न की प्रवीणता के दिग्दर्शन के लिए दो उदाहरण पर्याप्त 
होगे। लका दहन की भूमिका में हतुमान्‌ की लीला 
लाइ लाइ श्रायि भागे वालजाल जहाँ तहाँ लघु हे मिवुक गिरि मेरु ते बिसाल भो। 
फौतुकी कपीस कूदि कनक केंगूरा चढ़बो राचन भवन चढि ठाढो तेहि काल भो। 
तुलसी बिराज्यो व्योम वालधी पसारि भारी देखें हहरात भट काल सो कराल भो॥। 
तेज को निधान मानो कोटिक कृूसानु भानु नख विकराल मुख तैसो रिस लाल भो ॥' 
रावण-हनुमान्‌ के माकाश-वयुद्ध का सजीव वर्णन 
पुनि रावन तेहि हतेउ पचारी। चलेड गगन कवि पूँछ पसारी॥ 
गहिसि पूँछ कषि सहित उडाना । पुनि फिरि भिरेष प्रबल हनुमाना ॥ 
लरत श्रकास जुगल सम जोधा | एकहि एक हनत करि क्रोघा ॥ 





१ रागचरितमानस, २१४४-९८ ४५|०-३ 
२ रामचरितमानस, ६॥३१७।१-४ 
३3 कंवितावली, ५|४ 
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सोहाह नभ छल बल बहु करही | कज्जल गिरि सुमेर जनु लरहीं ॥४ 
सस्कृति-वर्णन 'सस्क्ृति' एक प्रकार से 'प्रकृति' का विलोम है। जो निसर्गंत 
उत्पन्न है वह प्रकृति है। जो मानव की रचना है, वह संस्कृति है। अत प्रस्तुत प्रसंग 
मे 'सस्कृति-वर्णन' का तात्पये है मानव-रचित वस्तुओं का वर्णन। नगर, धनुप-यज्ञ, 
नह॒छू, वितान, वारात, विवाह आदि के वर्णन इसी प्रकार के हैं। तुलसी ने मगल-सस्कारो 
के वर्णन मे बहुत रुचि ली है। उतके तीन मगलकाव्यो 'रामललानहछू', जावकीमगल' 
और 'पावंतीमगल' के वर्ण्य विषय नहुछ और विवाह ही हैं। 'रामचरितमानस' मे भी 
शिव-पाव॑ती तथा राम-सीता के विवाहो का जम कर विस्तार से वर्णन किया गया है। 
शिवजी की बारात का रोचक दृश्य देखिए 
कोउ मुखहीन विपुलमुख काहू | बिनु पद कर कोउ बहु पद बाहू ॥ 
बिपुलनयन कोउ नयन बिहीना । रिष्ट पुष्ट कोउ श्रति तन खीना ॥ 
तन खीन फोउ अति पौच पावन कोउ श्रपावन गति घरे। 
भूषन कराल कपाल कर सब सद्य सोनित तन भरें। 
खर स्वान सुश्नर सुकाल मुख्त गन बेष श्रगनित्त को गने। 
बहु जिनिस प्रेत पिसाच जोगि जमात बरनत नहि बर्च ॥' 
अयोध्या से प्रस्थान करनेवाली बारात पर दुष्टिपात कीजिए । यह एक राजा की बारात 
है । इसलिए इसमे हाथियो, ऊँटो, रथो, घोडो आदि का ताँता बंधा हुआ है । दशरथ के 
दरवाजे पर बडी चहल -पहल है, बडा धृूम-बडाका है। क्रीडा-कौतुक और गाजे-बाजे का 
समाँ बँधा हुआ है 
गरर्जाह गज घटा घुनि धोरा। रथ रव बाजि हिस चहुँ श्रोरा ॥ 
लिदरि घनहि घुम्मर्शह निसाना । निज पराइ कछु सुनिभ्न न काना 0 
महा भीर भूपति के द्वारें।रज होइ जादइ पषानु पवारें॥ 
चढ़ी अ्रटारिन्‍्ह्‌ देखहि नारीं॥।लिए झारती मगल थारी॥*' * 
सुर नर नारि सुमगल गाई। सरस राग वार्जाह सहनाईं॥ 
घट घट धुनि बरनि न जाहीं। सरव कर्राहू पाइक फहराहीं॥ 
कर्राह बिदूषक कोतुक नाना। हास फुसल कल गान सुजाना॥ 
तुरग भचार्वाह कुँश्रर बर श्रकति सुदग निसान। 
नागर नट चितर्वाह चकित डगहि न ताल बंघान ॥* 
राम का विवाह किसी ऐरे-गेरे-पचकल्यानी का विवाह नही है। तुलसी को इस वात का 
घ्यान है कि वह एक अद्वितीय राजकुमार और एक अनुपप्त राजकन्या का परिणय है। 
इसलिए विवाह-मडप का निर्माण भी उनके अनुरूप होना चाहिए। इस गुरुतर कार्य का 
दायित्व वितान-विधि-कुशल गुणियो को सौपा गया 
बिधिहि बदि तिन्‍ह फीन्ह श्ररभा। बिरचे कदलि कन्क के खभ₹९ 
१६ रामचरितमानस,६।६५॥२-४ 


२ रामचरितमानस, १।६३| ४-छुद 
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हरित मनिन्‍्हु के पत्र फल पदुमराग के फूल । 
रखता देखि विचिभ्र अति मनु बिरचि कर भूल॥। 

बेनु हरित मनि समय सब फीन्हे। सरल सपरव परंहिं नहि चीन्हे ॥ 

कनफ फलित श्रहिवेलि बनाई । लखि नहि पर सपरन सुहाई ॥ 

तेहि फे रचि पचि बंध बनाए। बिच बिच मुकुतादाम सुहाए॥ 

मानिफ मरफत कुलिस पिरोजा । चीरि फोरि पति रचे सरोजा॥ 

किए भूग बहु रण बिहगा। गुजहिं कूजहि पवन प्रसगा॥। 

सुरप्रतिमा खभनन्‍ह गढि काढों। मगल द्रव्य लिए सब्र ठाढ़ीं॥ ** 

रचे रुचिर वर बदनिवारे। सनहें मनोभव फद सेंवारे॥' 

जहाँ पर कवि का उद्देश्य सौंदर्य या महिमा का निरूपण करना है वहाँ पर उसने 

वर्ण्यं वस्तु का पूरा विवरण प्रस्तुत किया है, परतु अन्य स्थलो पर सक्षिप्त वर्णन करके 
कथा को आगे बढा दिया है, ज॑से जेंवनार के प्रसग मे । राम-सीता की सुदरता का वर्णन 
उसे अतिशय प्रिय है। भाँवर के समय का वर्णन ललित घिव-योजना का उत्तम नमूना 
है 

फुंश्रद कुँप्रि फल भाँवरि ' देहीं । नयनु लाभु सब सादर लेहों ॥ 

जाइ न बरनि मनोहर जोरी।॥ जो उपमा कछु कहों सो थोरी॥ 

राम सीय सुदर प्रतिछाहीं। नगमगाति मनि खभन्‍ह माहीं ॥ 

सनहें मदन रति घरि बहु रूपा । देखशत राम विद्याहु प्रनूपा॥ 

दरस लालसा सकूच न थोरी । प्रगट्त दुरत बहोरि बहोरी॥॥' 
महप में चारो ओर मणियो के ख भे लगे हुए हैं। भांवर देते समय सीता-राम जिस खभे के 
सामने पहुँचते हूँ उसमे उनका प्रतिधिव कलकने लगता है। आगे बढ जाने पर प्रतिविब 
तिरोहित हो जाता है। उस पर कवि की उत्पेक्षा है कि रति और कामदेव सीता तथा 
राम का अनुपम विवाह देख रहे हैं। दर्शन क्री उत्तट लालसा से वे प्रकट होते हैं, कितु 
सकोच के मारे छिप जाते हैं। इस वर्णन मे ययार्थ और कल्पना का क्रितता सणि-क्ाचन- 
योग है | 

प्रकृति-पर्णन दार्शनिको ने तत्त्वो के दो विभाग किये हैं आत्मा और अनात्मा। 

चेतन आत्मा से इतर सपूर्ण जड जगत की सज्ञा 'प्रकृति' है। उसमे भोगायतन-रूप समस्त 
शरीरों, सारे भोग्य पदार्धों एव अखिल भोग-भूमियो का अत्तर्भाव है। तुलसी की मान्यता 
है कि यह कार्यका रण-रूपा प्रकृति राम से भिन्‍न कोई वस्तु नही है 

प्रकृति महतत्त्व सब्दादि गुन देवता व्योम सरुदरिस अमलांबु उर्बो । 

बुद्धि सन इद्रिय प्रान चित्तातमा काल परसानु चिचछक्षित गुर्वो। 

स्वभेवात्र त्वदुखूप भूपालसनि व्यक्तमब्यक्त गतभेद बिप्नो। 


१ रामचरितमानस, १।२८७|४-१|२८६।१ 
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साहित्यालोचन मे 'प्रकृति' शब्द का व्यवहार उपर्युक्त विस्तृत अर्थ में नही होता । 
उसका अर्थ-सकोच हो गया है। काव्य-विवेचन के सदर्भ मे उसके दो अथे ग्रहण किये जाते 
हैं। एक अर्थ है. स्वभाव पूर्शोत्नत प्रकृति त्रियुणात्मिका मानी गयी है। तीन गुण हैं 
सत्त्गुण, रजोगुण और तमोगृण। इन गुणों के अनुमार व्यक्तियों की प्रकृति अर्थात्‌ 
स्वभाव के तीन प्रकार हैं. सात्त्विक, राजस, एव तामस। आलोचना मे पात्नो का चरित्र- 
विश्लेषण करते हुए उनकी सात्तिक आदि प्रकृतियों की चर्चा की जाती है। गुणों के 
अनुसार ही मनोवृत्तियाँ बनती हैं। अत मनोवृत्ति के लिए 'अत प्रकृति' का प्रयोग टक- 
साली हो गया है। 
दूसरा अथ अंगरेजी से आया है। जब हिंदी-आलोचक “काव्य में प्रकृति-वर्णन' 
की बात करते हैं तब उनका प्रकृति' छब्द अंगरेजी निचर' का रूपातर होता है। तदनु- 
सार प्रकृति-धर्णन का तात्पय है मानव एवं मानव-निर्भित वस्तु-समृह (संस्कृति) से 
इतर पदार्थों का वर्णन । वन, पर्वत, सरिता, सागर पशु, पक्षी, बादल, बिजली, चद्र मा, 
तारे आदि उसके विपय हैं। इस प्रकार अ्रक्ृति' के अतर्गंत चेतन प्राणी भी हैं, और 
अचेतन पदार्थ भी । 
चैतन्य की दृष्टि से तुलती-साहित्य मे वणित प्रकृति के दोनों रूप उपलब्ध 
होते हैँ चेतन और अचेतन। चेतन के पुन दो रूप हैं * तैसगिक और मानवीकृत | 
उदाहरणार्थ' 
१. चातक कोकिल फीर चको रा। फूजत बिहृग नटत कल मोरा॥ 
३. भ्रवलो कि भ्रलोफिक रूप मृगी मृग चौंकि चक्के चितवे चित दे । 
न डगे न भगे जिय जानि घप्िलीमुख पत्र घरे रतिनायक है ॥ 
पहले उद्धरण में पक्षियों का चित्रण उनके नैसग्रिक रूप में किया गया है। दूसरे मे कवि 
ने मुग-मुगी का स्वाभाविक वर्णत करते हुए भी उन पर मानवीय विद्येपता का आरोप 
किया है कामदेव के रूप मे राम की कहपना मानव ही कर सकता है। 
इसी प्रकार अचेतन प्रकृति के भी दो रूप है नैंसगिक तथा चेतनीकृत। उदाह- 
रण हैं। 
१ बिट॒प बेलि नंव किसलय कुसुसित सघन सुजाति। 
फंद मूल जल थल राह भ्रगनित ध्रनवन भाँति ॥ 
२ नदी उमगि श्रंबुधि कहूँ घाईं। सगम्त फर्राह तलाव तलाईं॥ 
३ श्रीफल फन्क कदलि हरषाहीं । नेकु न सक सकुच सन माहीं ॥ 
सुनु जानकी तोहि बिनु श्राजू। हरषे सकल पाइ जनु राजू ॥ 
वृक्ष, लता बादि प्रकृति के अचेतन (जिनमे चेतना का विकास नही हुआ है) पदाये हैं। 
पहले उद्धरण मे उतका चैसगरिक रूप चित्रित हुआ है। दूसरे मे अचेतन नदी, अबुधि 
आदि पर चेतनता का आरोप किया गया है, कितु उतका मानवीकरण नहीं हुआ है, 
काम-प्रवृत्ति पशु-पक्षियो मे भी समान रूप से पायी जाती है। तीसरे उद्धरण मे श्रीफल 
१६ रामचरितमानस, १।१२७।३४ कृवितावली, २।२७ 
२. गीतावली, २४७|३५ रामचरितमानस, १८५१० ३।३०|७ 
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आदि का चेतनीकरण के साथ-साथ मानवीकर ण भी हुआ है । ल्ीफल और कदली अपने 
की सीता के उरोजों तथा जाँघो का प्रतिस्पर्धी समभनते थे | सीता के सामने वे आहत थे । 
अब सीता के न रहने पर उन्हे हप॑ हो रहा है। इस प्रकार की मानव-नायना के आराप 
से उनका मानवीकरण किया गया है | 
फाव्य में चित्रित प्रकृति के दो रूप होते हैं मुम्य और गौण। प्रति का प्रागण 
रमणीयताओं की क्रीडा-भूमि है। अपने सास्गृतिक परिवेद्य से ऊब्या हुआ मनुष्य प्रकृति 
की छाया मे सुखद विश्वाम पाता है। यह उसकी स्वाभाविक प्रयूत्ति है। प्रकृति के दृष्य 
उसे मुग्ध करते हैं। वह उनसे प्रेरणा ग्रहण करता है। कवि प्रकृति ये प्रभाव को, उसके 
प्रेरणाप्रद दृश्यो को, वाणी-बद्ध करता है । इस प्रकार प्रह्नति फो ही वह अपना प्रतिपाद 
विपय बनाता है, उसकी योजना किसी अन्य वस्तु के निम्पण का पोपण करने के लिए 
नही करता | यह काव्य-वर्णित प्रश्न ति का मुर्य रूप है। इसी को 'नालबन-रूप में प्र ति- 
चित्रण' भो कहते है । 
आरभ में ही कहा जा चुका है कि तुलसी सपृण प्रकृति को राम-रूप मानते हैं। 
अत उनके साहित्य में सर्वेषा स्त्रतत्न प्रकृति के चित्र-विघान की आधा नहीं की जानी 
चाहिए । उनकी आध्यात्मिक दृष्टि सभी वर्णतो को घेरे हुए है । उनके दस परिप्रेथ्य फा 
ध्यान रखते हुए उनकी रचनामो में वरणित प्रकृति के मुख्य रूप क्री चर्चा हम ने वल सापेक्ष 
दृष्टि से करते हैं। कुछ ही स्थल ऐसे हैं जहाँ उन्होने प्रद्म ति फो प्रतिपाद्य बनाया है। चित्र- 
कूट' और पपा-सरोवर' का वर्णन आलबन-रूप में किया गया है, कितु उन स्थलों पर 
भी आध्यात्मिकता और उद्दीपन-तत्त्व का कुछ-न बुछसमावेश कर दिया गया है। पचवटी 
का वर्णन प्रकृति के आलवन-रूप का सटीक उदाहरण है 
नाथ देखिश्राहि _बिटप बिसाला | पाकरि जबु रसाल तमाला॥ 
तिन्‍्हूं तरुघरन्हू मध्य बटु सोहा।सजु विसाल देखि मनु भोहा॥ 
नील सघन पलल्‍लवय फल लाला। झ्ब्िचल छाँह सुखद सब काला ॥ 
सानहूँ तिमिर प्ररूत सय रासी। बिरची विधि सकेलि सुषमा सी॥' 
तुलसी के साहित्य में काव्यधर्मं भोर मोक्षधर्म का समन्वय है । प्रकृति-वर्गन में 


१ जलजुत विमल सिलनि मलकत नभ बन प्रतिविव तर ग | 
मानहु जग रचना विचित्र विलसति बिराट 'ँग अग || 
मदाकिनिद्दि मिलत भरना मकरि मरि भरि भरि जल भआादे । 
पुलसी सकल सुकृत सुख लागे मानी राममगति के पाद्दे 7--गीतावली, २५१।५-६ 
और भी देखिए रामचरितमानस, २।१३२।२, २।२३५।१-२॥२३६ 
२ बिकसे सरसिन नाना रगा। मधुर मुखर गु जत बहु भूगा।। 
बोलत जलकुबकुट कल सा । प्रभु विलोकि जन करत अससा ॥ 
चक्रवाक बक खग समुदाई | देखत वनशर बरनि नहि जाई ।। 
सु दर खग गनें गिरा सोदाई | जात पथिक जनु लेत बोलाई || 
कुष्ट कुट्ट कोकिल धुनि करददी | मुनि रव सरस ध्यान भुनि टरडीं ।| 
“रामचरितमानस, ३॥४०।१-५ 
8. रामचरितमानस, २।२३७|१०४ 


भाव-पंक्ष ३१३ 


भी उन्होने दो दुष्टियाँ अपनायी हैं. काव्य-दृष्टि और मोक्ष-दृष्टि, उदाहरण के लिए * 
सीता और राम की विरहावस्था का निरूपण करते समय काव्य-दृष्टि से प्रकृति-चित्रण 
किया गया है,' नारद को उपदेश देते समय किया गया पड्-ऋतु-वर्णन मो क्ष -दृष्टि से हुआ 
है.' और 'गीतावली' के चित्रकूट-विपयक कुछ वदो मे दोनो दृष्टियो का समन्वय है ।' 
अपने परपरानिष्ठ और मोक्षधर्म-विश्विष्ट दृष्टिकोण के कारण तुलसी ने प्रकृति का वर्णन 
प्राय गौण रूप मे ही किया है। तात्पयं यह कि प्रकृति की योजना किसी अन्य प्रतिपाद्य 
वस्तु, भाव अथवा विचार के निरूपण को उत्कर्प प्रदान करने के लिए की गयी है। इसलिए 
उसका वर्णन मुख्य न होकर गौण है । प्रयोजन-भेद से गोण रूप त्रिविध है १ उद्दीपक 
रूप, २ आलकारिक रूप, और ३ उपदेशात्मक रूप । 

१ उद्दीपन-रूप मे प्रकृति-चित्रण की परपरा चिराचरित है। शगार-काव्य 
उसप्ते भरा पढा है। न जाने कितने पड-ऋतु-वर्णन और बारहम।से लिखे गये हैं। कारण 
यह है कि प्रकृति का रमणीय वातावरण प्रेमी जनो को सयोग-दशा मे अतिशय आनद देता 
है, और इसलिए विरहावस्था मे घोर कष्टकारक होता है।' दोनो दशाओ मे रति-व्यजना 
को उत्कर्प प्रदान करने के लिए प्रकृति-वर्णन किया जाता है। राम-सीता के मिलन के 
लिए तुलसी ने उद्दीपक पृष्ठभूमि तैयार की है 

भूप बाग बर देखेड जाई। जहें बसंत रितु रही लोभाई ॥ 
लागे बिदप सपोहर साना। बरन बरत बर बेलि बिताना ॥ 
नव पललव फल सुमन सुहाए। निज सपति सुर रूख लजाए 0 
चातक कोकिल कीर चकोरा। फूजत बिहग नठत कल सोरा ॥ 
बिमल सलिल सरसिज वहुरगा । जल खग कूजत गुजत भू गा )। 
बागु तडागु बिलोकि प्रभु हरषे बधु समेत। 
परस रम्य झारासु येहू जो रामहि सुख देत॥।" 
अन्यत्र, दोनों की सयोगावस्था में, मदव-महाराज को प्रकृति के माध्यम से फाग खेलते हुए 
दिखाया है ।* 

राम, सीता, और गोपियो के विरह-वर्णन मे उन्होने प्रकृति के उद्दीपक रूप का 

विस्तार से चित्रण किया है ।" राम को अपने चारो ओर काम की फौज खडी दिखायी देती 


१. परवेरामायण, ४१, रामचरितिमानस, ५॥१ २४-४६ 

२, रामचरितमानस, 9|४४।| १०४ 

2, गीतावली, २४७, ४८, ४६ 

४. ले द्वित रहे करत तेइ पीरा । उरग स्वास सम त्रिविध समीर! 95 रमवशिमेलिय 35 
५६ रामचरितमानस, १॥२२७ 

६५ गीतावली, २।४७, ४८, ४९ 


७, रामनरितमानस, ३३०५-०७, श३्छ२-श३णा३, १५१०२ वद्दी, ५१२ श्न्घः 
कृष्णुगीतावली, २६-३२ 
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है।' उधर कृष्ण के विरह मे कामदेव ने ब्रज पर अपनी मिल्कियत कायम कर ली है।* 
इन अतिनिरूढ रूपको मे विशेष भावोत्कर्ष नही पाया जाता । परतु, जहाँ इयत्ता का ध्यान 
रखते हुए प्रकृति की पृष्ठभूमि मे विरह-व्यथा की व्यजना की गयी है। वहाँ ममंस्पर्शी 
चित्रण हुआ है, जैसे सीता की इस उवित मे 

देखिध्त प्रगट गगन श्रगारा। शझ्रवनि न प्रावत एको तारा॥ 

पावक्य ससि स्रवत न झ्ागी। सानहु सोहि जाति हतभागी ॥। 

सुनहि बिनय सस बिटप झसोका । सत्य नाम कय हर सम सोका ॥ 

नूतन फिसलय श्रनल समाना। देहि श्रगिनि जनि करहि निदाना ४४ 
अधवा राम के इस सदेश्ष मे * 


नव॒ तर किसलय भनहु कूसानू। काल निसा समर निसि ससि भानू ॥ 
फुबलयधिपिन कुतबतन सरिसा। बारिद तपत्त तेल जनू बरिसा॥। 
जे हित रहे करत तेह पीरा। उरग स्वास सम भिबिध समीरा ॥ 
कहेहू तें फछ दुश्ध घटि होई। काहि फहाँ पेहु जान न कोई ॥* 
प्रकृति के उद्दीपक और झाल कारिक रूप दोनो ही काव्यधर्म से अनुप्राणित हैं । 
अतएव इन दोनो का प्राय समन्वित रूप मे चित्रण हुआ है | उपयु क्त उद्धरण इस बात के 
प्रमाण हैं। तुलसी को रूपक, उत्प्रेक्षा, और उपमा अलकार त्षत्यत प्रिय हैं। माघुनिक 
दृष्टि से मानवीकरण भी महत्त्वपूर्ण है। उसकी चर्चा की जा चुकी है। चारो के क्रमश 
दो-दो उदाहरण लीजिए 
१. (7) उदित उदयगिरि स्व पर रघुबर वाल पतग। 
बिकसे सत सरोज सब हरे लोचन भू ग॥। 


विरद्द विकल बलहीन मोद्दि जानेसि निपठ अकेल । 
मद्दित विधषिन मधुकर खग मदन कीनिद्ध वगमेल ॥ 
विदप मिस्ताल लता अरुकानी । भिविष वितान दिए जनु तानी ॥ 
कदलि ताग बर ध्वजा पताका | देखि न मोद्द पीर मन जाका ॥ 
विधिष भाँति फले तरु नाना । जनु बानत बने वहु वाना ॥ 
कह कहु सु दर विटप स॒द्दाण। जनु सूट बिलग बिलग दोश छाए ॥ 
लचछ्िमन देखत काम अनीका । रहदिं पीर तिन्द के जग लीका ॥-- 


-रागवरितमानस, 8१७ ३॥३८०।१-४ 


न्* 


२. फोठ सखि नई चाह सुनि आई | 
यह जजभूमि सकल सुरपति सों मदन मिलिक करि पाई |) 
घन धावन वगपाँति पटो सिर बेरख तड़ित सोहाई | 
बोलत पिक नकीव गरजनि मिस मानहु फिरति दोद्ाई || 
चातक मोर चकोर मधुप सुक समन समीर सहाई | 
चाहत कियो वास बु दावन विधि सो कछु न वसाई ।॥|--कष्णवीतावली, ३२ 
यह पद 'सरत्तागर” में भी मिलता है, पद-सख्या, ३९४४ 

३ रामचरितमानस, ५।१२।४-६ 

४६ रामचरितमानस, ५।१५।१०३ 
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(॥) ठुलसीबास मनोरथ मन सृग मरत जहाँ तहें धाई। 
राम स्पाम सावन भादों घिनु जिय की जरति न जाई ४ 
२. () देखु सखी हरिबदन इ ढू पर। 
चिक्‍्कन कुटिल झलफ भझवली छबि कहिन जाइ सोभा शझनूप बर॥। 
बाल भुश्रगिनि निकर मनहूँ मिलि रहीं घेरि रस जानि सुधाकर ॥ 
तजिन सकहिं नहि कर्राह पान कहो कारन कोन बिचारि डर्राहू डर॥ 
(॥) स्पास सरीर रुचिर श्रम सीकर सोनित कन बिच बीच मनोहर । 
जनु खत्योत निकर हरिहित गन स्राजत सरकतसल सिखर पर ॥ 
३ (।) तुलसो मन रजन रजित श्रजन नेन सुखजन जांतक से। 
सजनी ससि मे समसील उभ नव नील सरोरह से बिकसे ॥ 
(॥) झलका झलकत पायन्ह कंसें।पकज फोस श्रोस कन जेंसें॥' 
४ (।) जिन्हाहे निरखिमग सांपिनि बीछों | तर्जाहू विषम बिष तामस तोीछों ॥। 
(॥) सरिता बन गिरि श्रवघट घाटा। पति पहिचानि देहिं बर बाटदा ॥ 
जहेँ जहेँ जाए देव रघुराया। कर्राह मेघ तहूँ तह नभ छाया।ए 
प्रकृति का उपदेशात्मक रूप दो प्रकार के उपदेशो का द्योतक है लोकती ति- 
सबधी और मोक्ष-सबधी। वर्षा और दरद्‌ ऋतुओ के विशद वर्णनो मे दोनो प्रकारों की 
निवधना की गयी है। कुछ पक्तियो से यह तथ्य स्पष्ट हो जाएगा " 
१. बूंब भ्रघात सहहि गिरि कंसे। खल के बचन संत राह जैसे ४ 
छुद्र चदी भरि चली तोराई। जस थोरेहु घन खल बौराई॥॥ 
भूमि परत भा डाबर पानो। जिसि जीवहि माया लपढानी ॥ 
सरिता जल जतनिधि महेूँ जाई । होइ श्रचल जिमि जिव हरि पाई ॥ 
२ फूले कास सकल महि छाई। जनु बरषा कृत प्रगट बुढ़ाई॥ 
जल सकोच बिकल भट्द मीना। झ्बुध कुटुनी जिसि घन हीना ॥ 
कहें कहूँ बुष्टि सारदी थोरी । कोड फोउ पाव भगति जिमि मोरी ॥ 
तुलसी ने बारहमासा-वर्णन की रीति का पालन नहीं किया। उनकी भक्ति 
काव्य-योजना मे उसकी सगति ठीक नहीं बंठती थी। उन्होने पड़-ऋतु-वर्णन दो स्थलों 
पर किया है। दोनो 'रामचरितमानस' मे है। दोनो रीतिमुषत है, क्योकि उनका सबंध 
ख्गार से नही है। एक मे रामकथा का रूपक बाँधा गया है', और दुसरी मे कामोद्दीपव- 


१ क्रमश । राउनरिंतमानस, १२५४ कृष्णगीतावली, २६५ 

२, कनश , कष्णगीतताबली, २११०२ गीत्तावली, ६१६० 

३ क्रमश , कविताउली, ११५ रामचरितमानस, २।२०४।१ 

४ रामचरितमानस, २२६ ८।॥४, ३5००३ 

५५ क्रमश , रामचरितमानस, ४१४२-४३ ४।१६।१-५ 

६६ वीरति सरित चह्ू रितु रूरी | समय सुद्दावनि पावनि भूरी॥ 
दम दिमललसुता सिव ब्याहू | सिसिर सुखद प्रभु जनम उद्धाहू ॥ 
बरतर राम विशद ससात्|सो मुद मंगल मय रितुराज॥ 
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कारिणी नारी की निंदा की गयी है ।' दोनो ही वर्णन प्रतिपाथ विपय की सद्मक्त व्यजना 
मे सहायक होने से उत्कृष्ट है । वसत, वर्षा और शरद्‌ इन तीन ऋतुओ का अलग-अलग 
वर्णन भी किया गया है' पहली दो का सयोग-वियोग दोनों मे, और अतिम का वियोग 
की परिस्थिति मे । 

तुलसी के प्रकृति-वर्णन की चार प्रमुख विशेपताएँ स्मरणीय हैं। १ उनका मूल 
प्रतिप।द्य विषय (राम, रामकथा, राम-भवित) उनके प्रकृति-वर्णन पर भी छाया हुमा 
है। इसलिए अनेक प्रसगो में घामिक भवतो की तो रस मिल जाता है, कितु सामान्य 
काव्यालोचक को नी रसता प्रतीत होती है। २ विभिन्‍न स्थलो पर काव्य-दृष्टि से प्रकृति 
का चित्ताकर्षक चित्रण करके तुलसी ने यह सिद्ध कर दिया है कि उनमे प्रकृति के सूक्ष्म निरी- 
क्षण और उसके सफल वर्णन की महती शक्ति है। ३. उन्होने प्राय सब्लिण्ट चित्रण 
किया है । ऊपर किया गया मलग-मअलग विवेचन विभिन्‍न रूपो के स्पप्टीकरण के निमित्त 
है। श्रालका रिक रूप के निरूपण मे उन्होने एक-साथ ही अनेक अलका रो की माला गृंथी 
है । ४. लवे साग रूपको, लडी-बद्ध उ्पेक्षाओ मौर नैतिक विचारो की उपदेश-श्रखला 
में एकरसकता पायी जाती है, कितु अन्य स्थलों पर रचना-क्रम मे सहजतया किया गया 
प्रकृति-वर्णन परमोत्कृष्ट है। 

सिद्धांत-वर्णन तुलसी का 'स्वात सुखाय' रचित साहित्य वस्तुत लोकहिताय 
है। यह लक्ष्य उनकी दृष्टि से कम्मी ओकल नहीं होता। अतएवं उनकी रचनाओ में 
निश्रेयस-साधक सिद्धातो के निरूपण की इतनी प्रचुरता है। प्रवधकाव्य 'रामचरित- 
मानस' की स्तुतियों, गीताओ और अन्य सवादो में किये गये धर्म, ज्ञान, भवित और सतो 
के विस्तृत वर्णन' काव्यप्रेमियो को बहुत खटकते हैं। यह ठीक है कि वे सामान्य काव्य- 





ओऔीपम दुसद राम बन गमनू | पथ कथा खर 'भ'भातप पवनू॥ 
बरपा घोर निसाचर रारी | सुरकुल सालि सुमगलकारी॥ 
रामराज सुख विनय बढ़ाई | विसद सुखद सोश सरद सुहाई ॥ 

--रामचरितमानस, १।७२। १-३ 
« घनु मुनि कह पुरान श्रुति सता | मोह विपिन कहूँ नारि वर्सता॥ 
जप तप नेम जलासय भारी | ह्ोई ग्रीपम सोखे सव नारी ॥ 
काम क्रोध मंद मत्सर मेका | इन्द्र दर॒पप्रद वर्षा एका॥ 
दुर्वोतता कुमुद समुदाई। तिन्ह कहँ सरद सदा सुखदाई ॥ 
धर्म सकल सरतीरुद्द वु दा। द्वोश द्विम तिन्दद्दि देति दुख मदा ॥ 
पुनि ममता जवास वहुताई | पलुदहृश नारि_सिसिर रितु पाई॥ 
पाप उलूक निकर सुखकारी | नारि निविड़ रजनी श्ँधियारी ॥ 

“परामचरित्मानस, ३|४४।१-४ 
२. गीतावली, २।४७-४९, रामचरितमानस, ३।३७।४ ३|१८+ गीतावली, २|५०, रामचरितमानप्त, 
४१ ३॥४-४।१४ ५ वही, ४॥१६॥१-४। १५।१ 
रामपरितमानस, २।१२८।२-२|१३११, २।१७२।२-२।१७३।२, ३।५।०-दोहा, ३।११।स्तुति, 
३।१४-३। १६, ३॥४३।२-३।४६, ६॥५०|२-दोहा, ६।१०४-६|११५, ७] १२-७| १४, 
७।६१६-७|१२२ आदि 
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रस के प्रवाह मे अवरोधक हैं, ऋतु यहु भी याद रखना चाहिए कि 'रामचरितमानस' का 
अगी रस भक्तिरस है। और, ये वर्णन उस भवक्तिरस के पोपक हैं। इस प्रकार प्रति- 
पादित दार्शनिक विचार भी भाव-पक्ष के अग हैं। उनका अपना वैशिष्ट्य है। अत 
उनकी विवेचता अगले अध्याय 'विचार-घारा' के अतर्गत की जाएगी । 


८. विचार-धारा 


महाकवित्व अथवा महाकराव्यत्व के लिए दो गुण आवश्यक हैं लालित्य और 
जीवन-दर्शन । थे वल सरस पद्य या गद्य का स्रष्टा 'कवि' हो सकता है,किन्तु महाकवि नही । 
तुलसीदास महाकवि थे, क्योकि वे स्रष्टा मात्र नही थे, वे जीवन-द्रष्टा भी थे। उन्होंने 
जीवन को उसके समग्र रूप मे देखा था। वे दार्थनिक कवि ये । भारतीय दर्शन की सात 
प्रभ्ख विशेषताएँ हैं १ गहरी आध्यात्मिक भावना, २ मोक्ष की परमपुरुषार्थत्ता, 
३ चँतन्यवाद, ४ सत्यनिष्ठता, ५ धर्म से घनिष्ठ सबध, ६ परपरा के प्रति आस्या 
ओर ७ समन्वय-दृष्टि | तुलसी-साहित्य मे ये सभी विशेपताएँ प्रतिफलित हुई हैं। उनकी 
आठवीं विशेषता है कवित्वमयी प्रतिपादन-शैली ।' 


दाशनिक विचार * 


मूल विचारणा भारतीय दर्शन मे मूलत जीव के केंद्र-बदु से विचार किया गया 
है। जीव की आत्यतिक दु ख-निवृत्ति ही उसका मूल प्रयोजन है।' जीव नाना प्रकार के 
देहिक, देविक और भौतिक तापो से पीडित है।' देहिक कष्ट दो प्रकार के है आधि 
और व्याधि, अर्थात्‌ शारी रिक और मानसिक ।* इन बलेशो के दो प्रमुख कारण हैं; 
अज्ञान और अभक्ति। ज्ञान! का तात्पयं यह है कि जीव अपने, भगवान्‌ के, और उसकी 
माया के स्वरूप को भूलकर देह को ही सब कुछ मान बैठता है।' इसलिए परितप्त होता 
है। विपयो मे आसक्त जीव ईश्वर-विपयक-रति से विभृख रहता है। मृगतृष्णावश उसे 


१ जैसे विषया परनारि निसा तरुनाई सो पाइ परथो अनुरागष्दि रे | 
जर॒ठाई दिलों रवि काल उग्यो अ्रजह जड़ जीव न जागद्दि रे ||--कवितावली, ७|३१ 
फूले कमल सोद् सर कमा | नियु'न बह्म सगन भण जेसा || 
“-रामचरितमानस, ४|१७|? 
२. विस्तृत विवेचन के लिए देखिए तुलसी-दर्शन-मीमांसा 
३० साख्यकारिका, १ 
४. अम प्रभु ददर्य अछन अविकारी | सकल जीव जग दोन दुखारी |। 
“रामचरितमानस, १।२३।४ 
सुनहु नाथ मन जरत भिविधि जुर करत फिरत वौराई ।--विनयपश्निका, ८१।१ 
५५ आधपि मगन मन व्यावि बिकल तन वचन मलीन ऊऋुठाई |--विनयपत्रिका, १६५॥४ 
६ जिव जब ते हरि ते विलगान्यो | तब ते देह गेह निज जान्यों। 
मायावस स्वरूप बिसरायो | तेहि अम ते दारुन दुख पायी || 


“विनयपत्रिका, १३६।१ 
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ठोकरें खानी पड़ती हैं। अभक्ति स्वय विपत्ति है।' रोग-निदान के अनुसार चिकित्सा 
विधेय है। अत दु ख-ताश के, भव-बधन से मुक्ति के, दो उपाय हैं. ज्ञान और भक्ति ।* 
क्रम, वैराग्य, योग आदि अन्य जितने भी साधन वतलाये गये हैं, वे सव इन दो साधनों के 
साधन हैं। भवित का पद सर्वश्रेष्ठ है।' इन साधनो के द्वारा जीव जीवन्मुबित और विदेह- 
मुक्त प्राप्त करता है ।' भक्ति के विषय मे यह स्मतंव्य हैकि वह सावन भी है और सिद्धि 
भी साधन सिद्धि रामपग नेहू । 
राम : अब जीव के आश्रय राम के केंद्र-विदु से विचार कीजिए । राम मूल-तत्त्व 
या परमतत्त्व हैं।' वे सच्चिदानदस्वरूप हैं।” उपनिषद्कारों और वेदातियो ने जिसे ब्रह्म 
कहा है, शैवो ने जिसे परमशिव माना है, वैष्णवों की दृष्टि मे जो परमविष्णु है, उसी 
परमार्थतत्त्व को तुलसी “राम' कहते हैं। इसीलिए उन्होने राम के लिए ब्रह्म, विष्णु 
और शिव शब्दों का प्रयोग भी किया है। उन्ही से आविर्भूत और उनसे भिन्‍ताभिन्‍्न 
तस्व है. जीव और जगत्‌ । राम सुष्टि के कर्ता, पालक और सहारक हैं ४ पौराणिक 
परपरा के सृष्टिकर्ता ब्रह्मा, विध्वपालक विष्णु और प्रलयकर शिव उन्ही के अश हैं। 
दूमरे शब्दों मे राम की उद्भवकारिणी शक्ति के प्रतीक ब्रह्मा हैं, पालनकारिणी शक्ति के 
विष्णु, और संहार-कारिणी शक्ति के शिव | 
राम स्वरूपत निर्म ण भी हैं और सग्रुण भी।' निर्गुण के अर्थ हैं निविशेष या अनि- 
वंचनीय, निराकार या रूपरहित, प्राकृत गुणों से परे, श्लोर अखडता, अप्रमेयता आदि 
गुणों वाला । सगुण के अर्थ हैं: साकार या सरूप,, प्राकृत गुणों से युक्त रूप मे भासमान , 
और भवतबत्सलना आदि दिव्य गुणी से सपन्‍न । राम का सगुण-रूप उनके निर्गुण-रूप का 
ऐड्वर्य है । सज्जनो के परित्राण, अधर्मियों के विनाश, धर्म के सस्थापन और भवतों के 
आजनद के लिए निराकार राम आकारविशेष मे प्रकट होते हैँ । यही उनका अवतार है । 
राम अवतारी भी है और अवतार भी ५ 
जब जब होद धरम के हानी। बांढुहि प्रसुर ्रधम श्रसिसाती ॥ 
कर्राह श्रनीति जाइ नहिं बरनी । सोर्दाह चिप्र घेनु सुर धरनी ॥। 
तव तब प्रभु घरि बित्रिध सरी रा । हरहिं कृपानिधि सज्जन पौरा ५ 


१. कद इसुमत वितति प्रभु सोई | जब तब सुप्तिरन भजनु न द्वोई || 


“-रामचरितमानस, ५)३२।२ 
२ सगतिदि हानदि नहि कछु सेदा | उसय दरहि भमवसभव खेदा ॥ 


“रामचरितमानस, ७(११५]७ 
हे रामचरितमानस, ७|४९|१-३, ७] ११५।१,७| १२० 
४. रामचरितमानस, ७।११६|१-२+ दोद्दावली, २२५ 

५६ रामचरितमानस, २।२८६] ४ 

६. रामचरितमानस, १|२४२ २ 

७ सुद्ध सच्चिदानरइमय कद भानुकुल फेतु | --रामचरितमानस, २८७, दोहावली, ११६ 
८, विनयपत्रिका, ५४।२-४: दोहावली, २०० 

६. जो करता भरता दरता सुर साहिव साद्िव दीन दुनी को | --क%वितावली, ७। १४६ 
१०. भगुन सुन दुए जह्म सरू्या। अकथ अगाष अनादि अनूपा (--रामचरितमानस, १॥२३।१ 
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भ्रसुर मारि थार्पहि सुरन्ह्‌ राखहि निज श्रुति सेतु ॥ 
जग बिस्तारहं विद जस रामजन्म कर हेतु ॥' 
दोनो में तत््वत कोई भेद नही है ।* राम की अवतारलीला बडी विचित्र है।मुनियों तक 
को पम्रम मे डाल देती है ।' इस विपय में 'रामचरितमानस' के भरद्वाज, सती तथा गरुड 
को भी सदेह हुआ था और याज्ञवल्क्य, शकर एवं काकभुणशुडि ने उसका निराकरण 
किया । 
साया राम की अभिन्‍न शक्ति का नाम साँया है। अपनी माया के द्वारा राम 

सष्टि आदि का कार्य सपन्‍न करते हैं।' ब्रह्मा आदि की शक्ति राम की ही शक्ति अर्थात्‌ 
माया है। माया को ही सीता कहते हैं ।'राम के साथ उनकी माया भी अवतार लेती है । 
भाया के दो भेद हैं विद्या और अविद्या। विद्या माया विश्व-रचना और जीव के मोक्ष 
का हेतु है। श्रविद्या माया जीव के माह तथा भववधन का कारण है। लक्षणा के द्वारा 
माया-निर्मित विश्व को भी 'माया' कहा जाता है। सपूर्ण विश्व माया का वशवर्ती है 

मै भ्रर मोर तोर ते साया। जेहि बस कीन्हे जीव निकाया ॥ 

गो गोचर जहेँ ,लगि मन जाई । सो सब साया जानेहू भाई॥ 

तेहि फर भेद सुनहू तुम्ह सोऊ। विद्या भ्रपर श्रत्रद्या दोऊ॥ 

एक दुष्ट प्रतिसय दुख रूपा। जा बस जीव परा भवक्‌पा॥ 

एक रचे जग गुन बस जाकें। प्रभु प्रेरित नहि निज बल ताकें ॥" 
तात्त्विक दुष्टि से माया एक है । उसके कार्यों को समभाने के लिए उसके दो भेद किये गये 
हैं । 

सूष्ठि * जगत्‌ की रचना करने वाली माया का ही नाम प्रकृति है। यहाँ से 

साख्य का सृष्टि-क्रम तुलसी को मान्य है। अनीश्वरवादी दर्शनों में प्रकृति, गुण, काल, 
कर्म और स्वभाव स्वतत्र तत्त्व माने गये हैं । तुलसी उन्हे राम के अधीन और राम की 
ही शवित मानते हैं। प्रकृति त्रियुणात्मिका है। गुण तीन हैं सत्त्व, रज, तम। सुष्टि 
के पूर्व ये तीनो गुण साम्यावस्था मे रहते हैं। जीवो के कल्याण के लिए राम की प्रेरणा 
से उनमे क्षोभ उत्पन्न होने पर सृष्टि-प्रक्रिया.का आरभ होता है। प्रकृति से बुद्धि, बुद्धि 
से अहकार और अहकार से मन-प्मेत ग्यारह इद्वियो, पाँच तन्मात्राओ (शब्द, स्पर्श, 


३१६ रामचरितमानस, १।१२१ 
२५ श्रज भद्देत अनाम झलख रूप गुन रहित जो 

मायापति सोइ राम दास हेतु नर तनु धरेड ॥--वेराग्यसदीपनी, ४ 
3, निर्ग न रूप सुलभ अति सगन जान कोड कोश | 

सुगग अगम नाना चरित सुनि मुनि मन अ्म होइ ॥--रामचरितमानस, ७|७३ 
४. लव निर्मेप महु भुवन निकाया | रचे जासु अनुसासन माया ॥--रामचरितमानस, १॥२२५॥२ 
५६ भरुति सेतु पालक राम तुम्द जगदीस माया जानकी [--रामचरितमानस, २।१२६।छुद 
६ शादि सकित जेहि जग उपजाया | सोउ अवतरिद्दि मोरि यह माया॥ 

“+रामचरितमानस, ११५२]०२ 

७, रामचरित्मानस, ३।१५।१-३ 
८ हलुमानवाहुक, ४४, दोहावली, १७७, विनयपत्रिका, १३०|२ 
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रूप, रस, गध) और पाँच महाभूतो (आकाश, वायु, तेज, जल, पृथिवी) की उत्पत्ति 
होती है ।" अहकार से ही प्राण और इद्वियो के अधिष्ठाता देवता उत्पन्न होते हैं। 
तदनतर असख्य स्थूल ब्रह्माडो और पिंडो की सृष्टि होती है। ये अनगिनत पिंड-ब्रह्माड 
राम की शक्ति द्वारा रचित हैं, उनमे स्थित हैं, उनसे व्याप्त हैं, और उन्ही के रूप है । 
विश्व उनका विराट रूप है।* जगत्‌ का अपने मूल-कारण राम मे लीन हो जाना 'प्रलय' 


हैँ। 
जगत्‌ का स्वरूप : मुलत राम जगत्‌ के निमित्त और उपादात् कारण हैं।' वे 
सत्य हैं। इसलिए जगत को भी सत्य होता चाहिए। परतु, तुलसी ने उसे बहुत बार 
मिथ्या कहा है। यह अतविरोध क्यो ? वात यह है कि जगत्‌ तत्त्वत' राम-रूप है, माया 
अर्थात्‌ जीव की ञ्राति के कारण वह राम से भिन्न रूप मे प्रतीत होता है। उसका दृश्य- 
मान रूप भिथ्या है, क्योकि वह परिवर्तेतशील है । इसीलिए तुलसी ने कहा है' सब रूप 
सदा सब होह न सो, अथवा रवि झ्ातप भिसत न भिन्‍न यथा । जब जीव को अपने, माया 
के, और राम के यथार्थ स्वरूप का ज्ञान होजाता है तब्र वह्‌ सपूर्ण जगत्‌ को राममय देखने 
लगता है ।' राम से इतर कुछ दिखायी ही नही पड़ता । यही जगत्‌ का हेरा जाना है ।१ 
इस जगत्‌ से सर्वथा भिन्‍त शुद्धसत्त्वमय वेकुठ-लोक भगवान्‌ का धाम है। वस्तुत राम 
सर्वव्यापक हैं। भक्तों ने अपनी मूर्ति-भावना की तुष्टि के लिए भगवान्‌ के लोकविशेष 
की कल्पना की है । 
जीव : जीव ईश्वर राम का अभश है । अतएवं स्वरूपत सत्य, चेतन एवं आनद- 

भय है। माया के कारण आत्मस्वरूप को भूलकर ससार-चक्र मे पड जाता है 

ईस्वर भ्रस जीव अबिनासी | चेतन श्रमल सहज सुखरासी ॥ 

सो साथा बस भएउ गोसाई। बंध्यो कीर भर्कंट की नाईं॥ 

जड चेतनहि ग्रथि परि गई | जद॒पि मृषा छूटति कठिनई ॥ 

तब ते जीव भएउ ससारी। छूट न ग्रथि न होइ सुखारी ॥ 
राम और जीव मे शक्ति तथा मात्रा का भेद है। राम एक, सर्वज्ञ, सवंशवितमान्‌, सर्वे- 
व्यापक, मायापति, स्वतत्र हैं। जीव अनेक, अल्पज्ष, सीमाओ मे बंधे हुए, मायावश्य, 


१ विनयपत्रिका, ५४००३; रामचरितमानस, ६१५, ७|१३|छद ५ 
२, रामचरितमानस, १।२०१-२, ६।१४-१५, ७।१३।|छ॒द ५ 
३. काल हू के काल मद्दामूतन के मद्दाभून कर्म हू के करम निदान के निदान हो ॥ 
न हू “-कवितावली, ७१२६ 
है सृष्टि उपाई मिविध वन्ताई संग सद्दाय न दूजा ।--रामचरितमानस, १।१८६छद ३ 
४ एहि विधि जग इरि आश्रित रहई | जदपि असत्य देत दुख भददई ॥ 
“ रामचरितमानस, १॥११८।१ 
भूठो है कूठो दे कूठो सदा जग सत कह्ठत जे अत लद्दा है |--कवितावली, ७।३६ 
५. रामचरितमानस, ६/१११॥८ 
६ विनयपतन्निका, ५४।३, रामचरित्तमानस, १।८।१+ ७११२ 
७. जेहि जाने जग जाइ हेराई | जागे जया सपन भ्रम जाई ॥--रामचरितमानस, १।११२। १ 
८, रामचरितमानस, ७)११७]१-०४ 
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परतत्र और अभिमानी हैं ।' हप॑, विपाद, ज्ञान, अज्ञान, अहकार और अभिमान जीव के 
धर्म हैं।' वह कर्म करने मे स्वतंत्र, कितु फल भोगने मे परतन्न है। मोह के वशीभूत 
होकर कर्म-जाल मे फेसा रहता है अनेक प्रकार के क्लेश सहता है। राम की कृपा से 
ही उसका उद्धार सभव है । 

मोक्ष-साधन + भव बधन में पडे हुए जीव की मुवित के अनेक साधन बतलाये 
गये हैं। तुलसी ने धर्म, वेराग्य, योग, ज्ञान और भक्ति को गौरव दिया है।' इनमे से 
प्रथम तीन अतिम दो साधनो के साधन हैं। धर्म (साधारणधमे, वर्ण धर्म, आाश्र मधर्म , वर्णा- 
श्रमधर्म, निमित्तथर्म ) के आचरण से चित्त-शुद्धि होती है। उससे विषयो के प्रति वैराग्य 
उत्पन्त होता है। तब योग (चित्रवृत्ति-निरोध) के द्वारा ज्ञान की उपलब्धि होती है। 
आत्मज्ञान हो जाने पर जीव कंवल्य प्राप्त कर लेता है। यह ज्ञान-मार्ग अत्यत्त कष्ट- 
कारक है।* 

भक्त का पथ सुगम है। घर्मात्रण से विषय-विरवत चित्त मे भगवद्धर्म के 
प्रति अनुराग उत्पन्न होता है । श्रवण, कीर्तन आदि नवधा भक्‍क्तियाँ दृढ़ होती हैं और 
राम के प्रति परमप्रेम (भवित) का उदय होता है ।" भवित स्वय मुचवित है। 

वृष्टिफोण : मुक्ति, अर्थात्‌ दुख की आत्यतिक निवृत्ति, वैयवितक होती है, 
सामूहिक अथवा सामाजिक नही । परतु, मनुष्य सामाजिक प्राणी है। प्रतिकूल समाज मे 
व्यक्तिगत साधना भी दुष्कर है। अतएव व्यक्ति के मोक्ष के लिए भी अनुकूल समाज- 
व्यवस्था अपेक्षित है । इस आवश्यकता को दृष्टि मे रखते हुए तुलसी ने समाज-धर्म पर 
विशेष बल दिया है । 

भारतीय दर्शन बौद्धिक व्यायाम नही है । तत्त्वचितको ने दाद निक सिद्धातों को 
जीवन में उतारने का प्रयास किया है। संद्धातिक दर्शन का व्यावहारिक पक्ष धर्म है। 
हमारे यहाँ दोनो में आवश्यक सवध माना गया है। यही का रण है कि प्राय सभी धार्मिक 
सप्रदायो का आधार कोई-न-कोई दर्शन है, और महान्‌ दार्शनिक घर्ंसस्थापक भी हैं । 
सभी ने सदाचारपालन को दाशेनिक उपलब्धि का सोपान माना है। तुलसी इसी विचार- 
घारा के पोपक हैं। उन्होंने पारमाथिक ज्ञान और व्यावहारिक जीवन का सामजस्य 
स्थापित किया है। उनका दर्शन घर्म-दर्शन है। 

दर्शन तात्तविक रूप मे अतर्द्शन है, अनुभूति पर आश्रित है। उस अनुभूति का 
तकंपुष्ट प्रतिपादन दर्शनशास्त्र है। दसवी-ग्यारहवी शताब्दी तक अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुंच कर भारतीय दर्शन हासोन्मुख हो गया । तुलसी के समय तक आते-आते विश्वास- 
पूर्ण भक्ति ने तकंप्रधान दर्शन को आच्छादित कर लिया । दर्शन भवित-दर्शन हो गया। 





१ रामचरितमानस, ७|७८।२०४ 
२ दरप विषाद ज्ञान अश्ाना | जीव घम अदिति अमिम्ाना ॥--रामचरितमानस, १]११६।४ 
३ धर्म तें व्रिति जोग तें ज्ञाना | हान मोच्चप्रद बेद वखाना ॥ | 

चातें वेगि द्ववर में भाई | सो मम्र सगति भगत खुखदाई ॥--रामचरितमानस, ३।१६।३ 
४. देसिए रामचरितमानस, ७।११७।४-७।१ १६। १ 
५. रामचरितमानस, 9]१६।३-दोहा 


विचा र-धारा २३२३ 


भक्त के क्षेत्र मे सदेह करना पाप समझा जाने लगा। इसी भावना के फलस्वरूप 'राम- 
चरितमानस' की पाव॑तती और गरुड ने अपनी सदेहशीलता पर पश्चात्ताप किया है।' 
तुलसी सर्वात्मना भक्त हैं। उनका धर्मंदर्शन भवितदर्शन है । 

तुलसी कवि हैं, दार्श निक नही हैं, कवि-दाशंतिक भी नहीं हैं, वे भक्तिमान्‌ 
दार्शनिक-कवि हैं। उन्होने आध्यात्मिक अनुभूति को रसात्मक वाड मय के माध्यम से 
प्रस्तुत किया है। जीवन के मूलभूत प्रदतो पर गभी रता से विचार करके सत्य का साक्षा- 
त्कार किया है, उसकी सुदर रूप मे अभिव्यजना की है, और उसे मगलमयी सजीवनी से 
अनुप्राणित किया है।* उनके साहित्य मे तर्ककर्कश मोक्षशञास्त्र काव्य के मधु से मधुर हो 
गया है । ब्रह्मानदरूप रस और ब्रह्मानदसहोदर रस का यह अभिन्‍न सह-मस्तित्व अद्भुत 


है। 

जिम प्रकार तुलसी-वरणित रघुनाथ-गाथा 'नानापुराणनिगमागमसमत' है, उसी 
प्रकार उनका दर्शन भी । पुराण स्वयं निगमागमसमत विचारधारा के विश्वकोदा है। 
पुराणों मे प्रतिपादित दर्शन की प्रमुख विशेषत्ताएं हैं, मानवतावादी दृष्टि, धा्भिकता, 
समन्वय भावना, जवतारवादिता और भवित-निष्ठा । तुलसी-दर्शन मे इन सभी विशेष- 
ताओ का प्रतिफलन है। उन्होंने पुराणों के प्रतिपाद विषय का ही नही उनकी प्रतिपादन- 
शैली का भी अनुसरण किया है। उनकी दृष्टि मुख्यतया पोराणिक है। उनका दर्शन 
समनन्‍वयवादी दर्शन है । 


समन्वय-साधना 


समस्वय (सम्‌+-अनु+-इ--अच्‌) का व्युत्पतत्यं है. नियमित क्रम, सयोग, 
पारस्परिक सबध | जब शब्द और अर्थ, भाषा और भाव, ब्राह्मण गौर शुद्र आदि के 
समन्वय की बात की जाती है तब समन्वय का जर्थ होता है उनके पारस्परिक सबंध फा 
निर्वाह । यह उसका व्यापक अर्थ है। उसका एक सकुचित और विशिष्ट अर्थ भी है 
परस्पर-विरोधी प्रतीत होने वाली वस्तुओ या बातो का विरोधपरिहारपूर्वक सामजस्य। 
नास्तिक-दतवादी साख्य और आस्तिक-अद्व तवादी वेदांत के समन्वय का अर्थ होगा: इन 
दोनो मतो के प्रतीयमान विरोध का परिहार करके दोनो मे सामजस्य-स्थापन | तुलसी 
दोनो ही अर्थों मे समन्वय-साधक हैं । 
समन्वयवाद भारतीय सस्क्ृति की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है। समय-समय पर 
इस देद में कितनी ही सस्क्ृतियों का आगमन गौर आविर्भाव हुआ, परतु वे घुल-मिल 
कर एक हो गयी । कितनी ही दार्शनिक, घामिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनैतिक, 
साहित्यिक और सौदर्यमूलक विचारधाराओ का विकास हुआ, कितु उनकी परिणति 
सगम के रूप में हुई । उदारचेता विचारकों की सारग्राहिणी प्रतिभा ने दूसरो की ग्राह्म 
सान्यताओ को निस्सकोच भाव से ग्रहण किया । यह समस्वय-भावना का ही परिणाम है 
कि नास्तिक बौद्धो ने राम को बोधिसत्त्व मान लिया, और आस्तिक वैष्णवो ने बद्ध की 
3. रामचरितमानत, ११० हर; 5।8 २ 
२ जैसे रामचरितमानम, ७।१३१८।२-८, विनयपत्रिका, १११।१-२ 


३२४ तुलसी-काव्य-मीमासा 


अवतार-छप मे प्रतिष्ठा की । साख्य-योग एव न्‍्याय-बैशेपिक मे वेदात के ईश्वर की सत्ता 
स्वीकार की गयी, और वेदात मे सार्प की सुष्टि-प्रक्रिया, योग की ज्ञान-साधना तथा 
न्याय की तकं-प्रणाली को गौरव दिया गया । भर्थ-काम और धर्म-मोक्ष मे, वेद-शास्त्र 
और लोक-परपरा मे, प्रवृत्ति और निवृत्ति मे, साहित्य और जीवन मे समन्वय स्थापित 
करने के विराट प्रयत्न किये गये, अमेकता मे एकता की स्थापना की गयी, वैपम्य मे 
साम्य का दर्शन किया गया। 

समन्वय के देश मे महान्‌ लोकनायक बही हो सकता है जिसमे विशाल समन्वय- 
बुद्धि हो और जो उम बुद्धि का सदुपयोग कर सके । धमंदर्शन और समाज-सुधार के क्षेत्र 
मे गोतम बुद्ध इसी प्रकार के लोकनायक ये। उनकी महिमा को आधारभूमि 'मध्यमा 
प्रतिपदा' समन्वय का ही मार्ग है । वाड मय के क्षेत्र मे इतिहास-पुराण समन्वय-साधना 
के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। उनमे भागवतपुराण और महाभारत का स्थान अन्यतम है। 
उनमे विभिन्‍न विचारधाराओ का सगम है, रोचक कथाओ की सहायता से तत्त्वज्ञान का 
उपस्थापन है, कितु कातासमित उपदेश का विध।न करने वाले काव्य की सरसता नही 
है। सम्कृत मे रचित होने के कारण वे तुलसीयुगीन लोक-मानस का नेतृत्य करने में 
असमर्थ थे। लोकदर्शी तुलसी ने जनता के हृदय की घडकन को पहचाना और रामचरित- 
मानस के रूप मे समन्वय का वह अद्भुत आदर प्रस्तुत किया जो अपने कवित्वमय भवित- 
दर्शत, भक्तिदर्शंन मय कवित्व, और आमुढ़पडितव्यापिनी लोकप्रियता के कारण अद्वितीय 
है । 

समन्‍्वय-सिद्धात का व्यवस्थित निरूपण और कार्यान्वयन मदारी का वृक्ष नही 
है। वह प्रत्यक्ष अनु भव, सूक्ष्म अवेक्षण, और गहन अभनुशी लन का समिलित परिणाम है ।' 
जीवन स्वय समभौता है। तुलसी ने जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों मे रहकर उसका 
साक्षात्‌ अनुमव किया था । वे ब्राह्मण-पुत्र थे, पेट की आग बुझाने के लिए उन्हें 'जाति 
के सुजाति के कुजाति के टुकड़े भी खाने पडे थे। द्वार-द्वार भीख भी माँगी थी, और 
मठाधीश् का सुख-भोग भी किया था। लोगो ने 'दगाबाज' कहकर गालियाँ भी दी थी, और 
महामुनि मानकर भूपतियो तक ने पाँव भी पूजे थे। वे यौवन की कामासकिति के शिकार 
भी हुए थे, और वैराग्य की पराकाष्ठा पर पहुँचकर आत्माराम भी हो गये ये। वे अर्थ- 
काम-पकिल भवन्सरिता से निकल कर पधर्म-दर्शन-विश्षिष्ट राममविति की राजडगर 
पर आये थे। उत्तत्ते कवि की कारयित्री प्रतिभा, भक्‍त के निष्काम हुदय और समाज- 
सुधारक की लोकमगल-भावना का अपूर्व समन्वय था। उन्होने अपने अनुभव, अवेक्षण, 
वास्त्रज्ञान और सहृदयता के आधार पर कवित्व, धर्म और भक्ति की त्रिपथगा का 
निर्माण किया । उनकी समन्वय-साधना बहुमुखी है 

हेत-अहत तुलसी का दार्शनिक समन्वयवाद अत्यत विवाद का विपय रहा है। 
तुलपी के युग मे वेदात का प्रभुत्व था। उसके भीतर भी दो प्रकार के सघर्ष थे। १ सभी 


१. लोक विलोकि पुरान बेद सनि समुमि बूसि गुरु ग्यानी | 
प्रीति प्रतीति राम पद पृकज सकल सुमगल खानी ॥--विनयपत्रिका, १६४|४ 


विचार-घार्रा २४ 


वैष्णव आचार्य शकर के निर्गुणब्रह्म दाद और मायावाद के विरोधी थे। २ सभी अद्वेत- 
वादी' मध्व के दतवांद के विरोधी थे। तुलेसी शकर के ब्ह्मवाद और रामानुज के 
विशिष्टाद्वैतवाद से मुख्यतया प्रभावित हैं। परतु अन्य मतो से भी उन्होंने विचार ग्रहण 
किये हैं।' यह बात ध्यान देने योग्य है कि उपनिपदो और वेदात-सप्रदायों मे जो मान्य- 
ताएँ समान रूप से पायी जाती हैं वे तुलसी को स्वी कार्य हैं, जैसे ब्रह्म सच्चिदानदस्वरूप 
है, वह जगत्‌ का अभिन्‍ननिमित्तोपादन और आश्रय है, आदि। परतु, जहाँ अद्वतवादियों 
और वैष्णव-वेदातियो मे मतभेद है वहाँ उन्होने समन्वयवादी दृष्टि से काम लिया है। 
केवलाहतवाद के अनुसा र ब्रह्म स्वरूपत निर्गुण, निविश्षेष और निलेक्षण है, अर्थात्‌ उसमे 
कृपा आदि विद्येषताएँ नही हैं; माया अविद्या है, उसके भस्तित्व के विषय मे कुछ नही 
कहा जा सकता; माया की उपाधि से युक्त सगुण ब्रह्म (ईव्वर) ही अवतार लेता है, 
एकमात्र (निगुण) ब्रह्म ही सत्य है, जीव, जगत्‌ और “ईश्वर' सब मिथ्या हैं, केवल 
ज्ञान ही मुक्ति का साधन है, आत्मस्वरूप मे स्थित हो जाना, जीव के जीवत्व का नाश, 
ही मुक्ति है। वैष्णव आचार्यों के अनुसार ब्रह्म स्वरूपत सगृण अर्थात्‌ कृपा आदि दिव्य 
गुणो से युक्त है, वही कृष्ण आदि के रूप मे अवतार लेता है; उसी की शवित माया है, 
जीव उसी का अश है, भिन्‍न प्रतीयमान जगत्‌ उससे अभिन्‍न है। भवित मुक्ति का 
अमोघ साधन है, सालोबय आदि मुवितर्या श्रेष्ठ हैं। 

,... निर्मुणऔौर सगुण : निर्गुण गौर सगुण का विवाद दो क्षेत्रों मे था, दरशनशास्त्र 
के क्षेत्र मे, और भवित के क्षेत्र में । दुकराचार्य के निग्ु णब्रह्मवाद के विरुद्ध रामानुज 
और वल्लभ ने बहुत बल देकर ब्रह्म को स्वभावत सगुण बतलाया था ।' तुलसी ने राम 
को बारबार निर्गुण-सगृण-स्वरूप कहा है 

१ सगुनहि श्रगुनहि नहिं कछ भेदा । गावहि मुनि पुरान बुध बेदा ॥ 
२. भगुन सगुन दुइ ब्रह्म सस्पा। श्रकथ भ्रगाध श्रनादि प्रनूपा ॥ 
३, जय सगुन निगु न रूप रूप झनूप भूप सिरोसने। 

वस्तुत' राम एक हैं। वे ही निर्गुण और सगुण, निराकार और साकार, अव्यवत और 
व्यक्त, अतर्यामी और वहिर्यामी, गुणातीत और गुणाश्रय हैं ।' निर्गण राम ही भकक्‍तो के 
प्रेम वश सगुण रूप मे प्रकट होते है।' दोनो मे कोई विरोध नही है। यह विश्वास की 
बात है । अपनी प्रीति-प्रतीति के अनुसार भवत उन्हे किसी भी रूप मे भज सकता है। 
तुलसी और उनके काव्य में अकित भक्त सग्रुण-रूप के उपासक हैं, वयोकि सगुण राम 


१ केवलादतवादी, विशिष्य्तादेतवादी,द्व ताह्वेतवादी, भौर शुद्धादे तवादी 
२६ देखिए तुलसी दर्शंन-मोमासा, 'उपसद्द/र? 
३. बहासूत्र, १।१।२१ और १।२।१२ पर श्रीमाष्य, दि फिलॉसफ्री आॉक़ श्रीवल्लभाचार्य, पृ० १५६ 
४, रामचरितमानस, १।११६।१, ११२३।१, ७।१३|छद १ 
५ एक दारुगत देखिश्र एकू | पावक सम जुग जद्दा विबेक ॥--रामचरितमानस, १॥२३|२ 
जो गुन रहित सगुन सोइ केसे | जल द्विम उपल बिलग.नहि जेसें ॥--चदी, १।११६॥२ 
६. भगुन 'अरूप अलख अज जोई | भगत प्रेम वस सगुन सो होई॥ 


“-रामचरितमानस, १।११६॥१ 


३२६ तुलमी काव्य-मीर्मासा 
की भुजाएँ ही भवतो पर छाया करती आयी हैं, कर रहा हैं और करती रहेंगी ।' इसका 
मनोवैज्ञानिक कारण है । भवत अपने चारो ओर उस भगवान्‌ को देखना चाहता है, जो 
सकट के समय काम भी आ सके । इसी लिए स्वरूपत अभिन्‍न होते हुए भी श्रतर्यामी की 
अपेक्षा बहिर्यामी श्रेष्ठ है ।' पुनदच, तुलसी के सगुण-साकार राम में रूप ओर गुण का, 
शील, शवित और सौंदय का, अनुपम समन्वय है। 

विद्या श्रौर प्रविद्या माया अद्वैतवाद में 'माया' और 'अविद्या पर्यायवाची हैं। 
वैष्णव आचाये ऐसा नही मानते । वे माया को स्वभावत सगुण ब्रह्म की दावित मानते 
हैं। तुलसी ने दोनो के समन्वित सिद्धात को ग्रहण किया है। माया की दो विधाएं हैं, 
विद्या और अविद्या ।' तुलसी की श्रविद्या-माया (मोहकारिणी-द क्ति) भद्वतवादियों की 
'साया' है। तुलसी ने उसी को मिथ्या कहा है' और उसके लिए प्राय माया घब्द का ही 
प्रयोग किया है। इससे लोगों को भ्रम हो जाता है कि वे शकराचार्य के मतानुयायी हैं । 
तुलसी की विद्या-म्ाया शकर की माया से भिन्‍न है, क्योकि वह जगत्‌ की रचना (विक्षेप 
नही) करती है और भवतो का कल्याण भी। उनके अनुसार माया राम की भावरुपा 
अभिन्‍न शवित है ।* 

साया झ्रोर प्रकृति साख्य-्योग के अनुसार स्वततन्न प्रकृति सृष्टि का कारण है, 
यह स्थूल जगत्‌ उसी का विकार है। अद्वंतवाद मे मिथ्या जगत्‌ की व्याख्या करने के लिए 
माया की कल्पना की गयी भौर जगत्‌ को माया की विक्षेप-शकित का कार्य (विवतत) 
माना गया । वैष्णवो ने परत्रह्म और उसकी दाक्ति माया द्वारा विश्व का निर्माण माना। 
सुष्टि-प्रत्रिया के विषय में तुलसी ने वैष्णव-वेदात की माया और सास्य-्योग की प्रकृति 
का समन्वय किया ।' उन्होने प्रकृति को राम के अधीन ओर माया से अभिन्‍न मानकर 
दोनो मे एकसूत्रता स्थापित की , साख्यों के प्रकृतिपरिणामवाद को समेटते हुए अविकृत 
ईद्वर-परिणामवाद की प्रतिष्ठा की उन्होने चार्वाको के स्वभाव, वैशेषिको के काल- 
परमाणु, मीमासको के कर्म और शैवों की चित्‌-शक्षित को रामाश्रित वतलाकर इस 
सभी का समन्वय किया है ।* 

जगत्‌ की सत्यता झ्ौर प्रसत्यता : साख्य-योग, वैष्णव-वेदात, पाचरात्न आगम 
और पाशुपत-मत में जगत्‌ की सत्यता स्वीकार की गयी है | माध्यमिक वौद्धो एव शक र- 


१ रामचरित्मानस, ३।११॥६ १०) गीतावली, ७१३ 
२ अतरजाभिष्ठ ते वढ़ वादरजामि हैं राम जे नाम लिये ते | 
घावत घेनु पेन्द्राश लवाश ज्यों वालक बोलनि कान किये ते | 
आपनि वृमि कद्े तुलसी कद्दिने की न वावरि वात विये ते | 
पैज परे प्रह्मदहु को प्रयटे प्रभु पाइन तेन दिये ते। ।-कवितावली, ७|१२६ 
३ रामचरितमानस, ३।१५॥२-३ 
४» रामचरितमानस, ७|७१ 
५० रामचरितमानस, १।१५२।२, २१ १६|छूद 
६ विनयपत्रिका, ५४।२-३१ रामचरितमानस, ७१ १।छद५ 
७, दोह्दावली, २००, विनयपत्रिका, ५४]२ 
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मतानुयायियों के श्रतुसार जगत्‌ की सत्ता मायिक आभासमात्र (काल्पनिक) है। वेद- 
विरोधी, अनात्मवादी तथा भनीश्वरवादी बौद्ध तुलसी की दृष्टि मे सवेथा तिर॒स्करणीय 
हैं। शेष मतो का उन्होंने समन्वय किया है। विवर्तेवादी वेदातियों के अनुरूप उक्तियाँ 
ड्ठै हे 
$ १ रजत सीप महुँ मास जिमि जथा भानु कर बारि। 

२ जग नभवाटिका रही है फल फूलि रे। 

३ भूठों है मूठो है झूठो सदा जग सत कहत जे अत लहा है। आदि 
इसके विएद्ध, राम को विश्वरूप' तथा जगत्‌ को रामरूप और राम का अग' बतला कर 
उन्होने जगत्‌ मी सत्यता प्रतिपादित की है, क्योकि राम से अभिन्न जगत्‌ भिथ्या नही हो 
सकता । वस्तृत , यह विरोधाभास है । समाधान यह है कि जगत्‌ प्रवाह-रूप से नित्य है 
कभी वह कारण-रूप में अव्यक्त रहता है, और कभी कार्य रूप मे व्यक्त । राम से भिन्‍न 
प्रतीत होने वाला उसका कार्य-रूप परिवर्तेनशील होने के कारण भिथ्या है। ज्ञान का 
उदय होने पर सपूर्ण जगत्‌ राममय दिखायी देने लगता है, विरोध का प्रदइत ही नहीं 
उठता 

निज प्रभु मय देखाह जगत केहि सन करहि बिरोध ४ 

दूसरे शब्दों में, तुलसी ने द्वैतवादी और अद्देतवादी मतो का समन्वय किया है। राम और 
जगत्‌ में अभेद हैं, कितु प्रतीयमान व्यावहारिक भेद भी है।* 

जीव का भेद-अ्रभेद : तुलसी का जीव-विषयक सिद्धात वैष्णव-वेदातियो के मतो 
का समन्वय है। रामानुज गौर वललभ के अनुसार जीव ईश्वर का अछा, नित्य, ज्ञाता, 
कर्ता, भोक्ता, ईश्वराधीन आदि है ।* मध्व ने प्रत्येक जीव को अन्य जीवो से, और पर- 
मात्मा से तत्त्वत भिन्‍न माना है। तुलसी ने भेदवाद और अभेदवाद दोनों का समन्वय 
किया है । स्वरूप की दृष्टि से जीव और ईश्वर मे अभेद है। वह ईश्वर का अश है, अतः 
ईद्वर की भाँति ही सत्य, चेतन एव आनदमय है।“ ऐद्वर्यें आदि की दृष्टि से दोनो मे 
भेद है ।' जीवो की सख्या अनत है । जीव ईएवर का अश्ष मात्र है । वह माया का स्वामी 
नही है। मृक्‍्त होने पर वह ईदवर का स्वरूप तो प्राप्त कर लेता है, कितु ऐश्वर्य नही । 
उसका सारूप्य भोग-साम्य तक ही सीमित है । उसमे ईदवर की सर्वज्ञता, सर्वव्यापकता 





१ ऋणश , रामचरितमानस, 2११७, विनयपत्रिका, ६६४१ कवितावली, ७३६ 
२. व्यापक विस्वरूप मगवाना [--रामचरितमानस, १।१३॥२ 
३. बिख्रूप रघुबस मनि करहु वचन बिस्वासु | 
लोक कल्पना बेद कर अग अंग प्रति जासु ॥--रामचरितमानस, ६१४ 
४. विधि प्रपचु अस अचल झनादी |--रामचरितमानस, २।२८२]३ 
५. रामचरितमानतत, ७।११२ 
४६ सब रूप सदा सब दोइ न सोः 
रवि आतप सिन्‍त न मिन्‍म जथा | --शमचरितसानस, ६।१११|८ 
७ देखिए उुलसी-दर्शन-मीमांसा, एृ० ३४७, ३५० 
८. रामचरितमानसत, ७।११७। १ 
९, देखिए ५ तुलसी-दरशन-मीमगासा, पएृ० १०४०२ 
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मुवित साख्ययोगी भक्तो का, सामीप्यमुक्ति सेवामिलापी भक्‍तो का, और सायुज्यमुक्ति 
अद्वेतवेदाती निर्गुणोपासको का इष्ट है।' समनन्‍्वयवादी तुलसी को जीवन्मुक्ति तथा 
विदेहमुबित, और विदेहमुवित के उबत चारो प्रकार मान्य हैं। इनमे कोई विरोध नहीं है। 
ज्ञान और भवित का उदय ही मनोमुवित है। शरीरात के वाद मुकतात्मा अपने भावानु- 
सार चैतन्यमात्र-स्वरूप से या परमात्मा मे अभिन्‍त रूप से अथवा भगवान्‌ के सदृश दिव्य- 
गृणों से सपन्‍न होकर स्थित हो सकता है। 
प० गिरिधर शर्मा, प० विजयानद त्रिपाठी आभादि ने तुलसी को अद्व॑ तवादी 
माना है। प० श्रीकातशरण ने सपूर्ण तुलसी-साहित्य की विद्विष्टाह्तपरक विशद व्याख्या 
की है। रसिक-सप्रदाय में तुलसी सखी-रूप मे समादुत हैं। मधिकतर विद्वान्‌ तुलसी को 
समनन्‍्वयवादी मानते हैं। आगमनात्मक विधि से तुलसी-साहित्य का अध्ययन करके मैं भी 
इसी निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि वे समन्‍्वयवादी हैं। उपर्युक्त दिग्दर्शन से स्पष्ट है कि तुलसी 
किसी दाशंनिक सप्रदाय के कठघरे मे बद नही किये जा सकते । एकाध आलोचक और 
सपादक इस मोह से आक्रात हैं कि जो तुलसी को अद्वतवादी (शकरमतानुयायी ) नही 
मानता वह अद्वेत-वेदात को समभता ही नही है। ऐसे ही निर्गुणब्रह्म के स्वय भू ठेकेदारों 
को लक्ष्य करके तुलसी ने 'रामचरितमानस' के शिव से कहलवाया था जिन्हे कृत महा- 
मोह मद पाना। तिन्‍्ह कर फहा करिश्र नहिं काना ॥४ उन्हें अद्वेतवादी सिद्ध करने के लिए 
कुछ पक्तियाँ नोच ली जाती हैं, ओर प्रतिकूल पडने वाले अद्यो की उपेक्षा कर दी जाती 
है । कुछ उदाहरण लीजिए 
विनु पद चले सुने बिनु काना। कर बिनु करम कर विधि नाना॥। 
श्रानन रहित सकल रस भोगी। बिनु बानी बकता बड जोगी॥ आदि 
जेहि इमि गार्वाह वेद बुध जाहि धरहिं मुनि ध्यान। 
सोइ दसरथ सुत भगत हित कोसलपति भगवान ॥* 
दोहे के ऊपर की चौपाइयो मे 'श्वेताश्वतरोपनिपद्‌” से अनुसार निर्गुण राम का 
निरूपण किया गया है। यह अद्वंतवाद के अनुकूल है। कितू दोहा इसके विरुद्ध है, इसलिए 
छोड दिया जाता है। शकराचाय के मतानुसार निर्गुण ब्रह्म अवतार नहीं लेता, यह कार्य 
मायोपहित सगुण ब्रह्म का है । तुलसी दोनो मे भेद नही मानते । उन्होने स्पष्ट कर दिया 
हैं कि जो निग्रु ण है, वही सगुण है, वही अवतार है| दुसरी उचित है 
यनन्‍्मायावशवर्ति विध्वमखिल कह्नह्माविदेवासुरा 
यत्सत््वादमृषेव भाति सकल रज्जो यथाहे भंमः ।* 
दूपरी पक्ति को लेकर अद्वेतवाद की घोषणा की जाती है, कितु इलोक के पहले ही शब्द 
पर ध्यान नही दिया जाता । 'यन्माया' का अर्थ है जिसकी माया। शकर के निर्गुण ब्रह्म 


१. सुक्तिकोपनिपद्‌, १|१५-२५ 

२. दोदावली, २२५, रामचरितमानस, ३॥8।१, ३।३२।१, ७।४।३, ३|८।३ 
३० रामचरितमानस, १।११५|४ 
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को माधा-सबवद्ध मान लेने पर उसका निविशेषत्व कहाँ रहेगा ? तुलसी वैष्णव वेदात का 
अनुसरण करते हुए माया को राम की भावरूपा शक्ति मानते है। जगत्‌ वस्तुत रामरूप 
है। उमका दुृश्यमात भिन्‍न रूप मृपा है । 

इसी प्रकार विज्ञान-दीप-प्रकरण' के 'ईस्व॒र श्रस जीव श्रविनासी' से प्रयुक्त अस' 
को 'अश इव' कह कर काम चला लिया जाता है । 'अबिनासी' शब्द ध्यान देने योग्य है । 
वह जीव की सत्यता का द्योतक है। राम ने स्पष्ट कहा है जीव नित्य फेहि लगि तुम्ह 
रोवा (४ वस्तुत तुलसी का 'जीव' अद्वेतवाद के 'जीव' से बिलकुल भिन्‍न है। अद्वेतवाद 
के अनुस्तार जीव असत्य है, वह चैतन्य का बुद्धिगत प्रतिबिब मात्र है ४ इसके प्रतिकूल 
हुलती के मतानुसार जीव “भ्रबिनासी सत चेतन घन आनंद रासी' है। यह ठीक है कि 
उन्होंने अद्दैतवाद से बहुत-से विचार ग्रहण किये हैं, परतु उनके साहित्य मे अहतविरोधी 
उक्तियाँ भी भरी पडी हैं। उतके-जैसे एकनिष्ठ समुणभक्त को अद्वंतवाद के शिकजे में 
कसना असगत है। 


देव-शाकत-वेष्णव : तुलसी के युग मे ये तीन धामिक सप्रदाय प्रबल थे। उनमे 
परस्पर-विरोध था। तुलसी ने उनमे समन्वय स्थापित किया। शिव, शक्ति (देवी, 
पावती) और राम या विष्णु की स्तुतियो मे प्राय एकसमान विशेषताएँ बतलायी गयी 
हैं। राम और सीता ने क्रमश शिव और पावेती की पूजा की है । शिव-पावती मे राम के 
प्रति उत्कट भक्तिभाव की व्यजना की है। 'रामचरितमानस' के वक्‍ता-श्रोता के रूप मे 
शिव-पार्वती की योजता समन्वय-भावना से ही प्रेरित है। (विनयपतन्निका' की हरिशकरी 
स्तुति में भी यह सिद्धात प्रतिफलित हुआ है। हाँ, यह समन्वय राम-भवित के केंद्रबिदु से 
हुआ है। शवों के परमशिव, शाक्तो की परमशक्ति और वैष्णवो के परमविष्णु उनके अति- 
रिक्त कुछ नही हैं । राम परम आराध्य हैं।' इसी लक्ष्य को दृष्टि मे रख कर राम, शिव 
भोर पावेती से क्रश कहलाया गया है' 

१ सकर प्रिय मम द्रोही सिव द्रोही मम दास । 

ते नर कर्राहू कलप भरि घोर नरक महुँ वास ॥। 
२. जहँ लगि साधन बेद बखानी | सब कर फल हरि भगति भवात्री॥ 
३ नाथक्ृपा मम गत सदेहा। राम चरन उपजेउ नव नेहा ॥। 


वर्णाअ्रसधर्म प्रोर सानवतावाद : तुलसी वर्णाश्रमधर्म के प्रबल समर्थक हैं। 
विभिन्‍न कृतियों मे कलियुग का वर्णन करते समय उन्होने उसके ह्वास पर खेद प्रकट किया 
है। धर्म-निरूपण के प्रसगो मे उसके पालन पर बल दिया है । परतु उनकी दृष्टि सकुचित 
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३३३ तुलमी-काव्य-मीमांसा 


नही है। उसका लक्ष्य लोक-कल्याण है। भत॒ उन्होंने साधा रण-घर्मों को विशेष महत्त्व 
दिया है। राम-रावण-युद्ध के समय धर्मंमय रथ के वर्णव मे दोनो का सामजस्य किया 
है।' मानवतावादी दृष्टि से सत्य, परोपकार और अहिंसा को परम घम वतलाया है 
सत्य मूल सब सुकृत सुहाए, धरमु न दूसर सत्य समाना , श्रुति फह्‌ परम धरस उपफारा, 
परहित सरिस धर्म नहिं भाई, परम धरम श्रुतिविदित श्रहिसा । 

प्राह्मण भौर झूद्र ' वर्ण-व्यवस्था मे ब्राह्मण को समाज-शरीर करा क्षिर और घूद्र 
को पैर कहा गया है। एक उच्चतम वर्ण है, दूसरा निम्नतम | सभी वर्णों के गुण और 
फर्म नियत हैं। समाज के व्यवस्यित सचालन के लिए वर्ण-बर्म का पालन आवश्यक है । 
उसके अतिक्रमण से समाज को मर्यादा भग होती है। समाज की व्यवस्था में वर्ण-भेद 
स्वीकार करते हुए भी तुलसी ने भवित के क्षेत्र में ब्राह्मण और शूद्र को समान स्थान 
दिया है। क्षत्रिय-श्रेष्ठ भरत और ब्राह्मण-रत्न वसिष्ठ ने निम्तवर्ण निषाद तथा केवट 
को आत्म-विस्मृत होकर प्रे मपूर्वक गले लगाया है ।' 

१ भेंटत भरतु ताहि अति प्रीती। लोग सिहाहि प्रेम के रीती |। 
तेहि भरि अक राम लधु अआ्राता । मिलत पुलक परिपूरित गाता ॥। 


२ प्रेम पुलकि केवट कहि नामू। कीन्ह दूरि तें दड प्रनामू ॥ 
रामसखा रिपि वरबस भेंटा। जनु महि लुठत सनेह समेटा ॥ 
व्यकित श्रौर समाज * मुवित और भक्त व्यवितगत वस्तुएं हैं! तुलसी का मुख्य 
प्रतिपाथ भक्ति है। परतु, उन्होने इस वात का ध्यान रखा है कि मनुष्य सामाजिक 
प्राणी है । समाज के प्रति व्यक्ति के कुछ कर्तेव्य हैं। अपनी वृत्तियों के उदात्तीकरण के 
साथ ही उप्ते अपनी सात्विकशीलता से समाज का भी उन्‍्तयन करना चा हिए। तुलसी के 
सज्जनपात्र इसी प्रकार का आदश प्रस्तुत करते हैं) व्यवित और समाज, जआात्मपदा और 
लोकपक्ष, के समन्वय द्वारा तुलसी ने धर्म की सवंत्ोमुख रक्षा का प्रयास किया है । 


व्यक्षित श्र परिवार : गृहस्थाश्रम सपूर्ण समाज-व्यवस्था का आधार है। इस- 
लिए व्यवित के निर्माण और कतंव्य की दृष्टि से जीवन मे परिवार का स्थान महत्त्वपूर्ण 
है। दश रथ, कौशल्या, सुमित्रा, राम, भरत, लक्ष्मण, सीता आदि के भाध्यम से तुलसी ने 
पारिवारिक जीवन का जो महान्‌ आदश प्रस्तुत किया है वह सभी के लिए अनुकरणी य 
है। विभिन्‍न पात्रों का पारस्परिक सबध स्नेह मौर शील की उदात्त भूमि पर प्रतिष्ठित 
है । लक्ष्मण भोर भरत की 'भायप भगति' तो अग्नतिम है। भरत से मिलकर सुग्रीव और 
विभीपण आत्मग्लानि से गड गये थे * 
सघन चोर मग मुदित सन धनी गही ज्यों फेंट । 
त्यों सुप्रीव बिभीषनहि भई भरत की भेंट॥ 
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विचार-घारा श्वे३े 


राम सराहे भरत उठि सिले रास सस जाति। 
तदपि विभीषन कीसपति तुलसी गरत गलानि ४४ 
साधुमत भौर लोकमत : तुलसी की धर्भ-भावना मे इन दोनो का भी सामजस्थ 
पाया जाता है। सज्जनो के शील के अनुसार व्यक्तिगत धर्म-साधना 'साधुमत' है । व्यवित 
का सात्तविकशील होना ही पर्याप्त नही है, उसका सदाचरण लोक-समथित भी होता 
चाहिए । लोक-मर्यादा और लोक-शासन के लिए लोकमत की रक्षा अभीष्ट है। उसका 
अनुसरण करते हुए राम ने अग्नि-परीक्षित सीता को निर्वासित किया, और साधुमत के 
अनुमार सीता तथा लक्ष्मण ने उनकी आज्ञा को शिरोधार्य किया।' काकभुशूडि के गुरु 
ने साधुमत का आच रण करते हुए क्रोध नही किया, कितु लोकमत की रक्षा के लिए शिव 
मे भुशुडि को शाप देकर दडित किया ।' 
बेदशास्त्र श्रौर व्यवहार . तुलसी ने अपनी रचनाओ में वेद, पुराण आदि की 
आप्तता का वारबार हवाला दिया है । उनका घर्मशास्त्रीय निरुपण वुद्धि-विलास नही 
है। उनके पात्र वेदशास्त्र के मत को व्यावह् रिक जीवन मे कार्यान्वित करके दौनों का 
समन्वय उपस्थित करते हैं । इसी लिए सस्कारो का अनुष्ठान उन्होंने वैदिक और लौकिक 
रीतियो की समन्वित पद्धति से कराया है।' उनकी कविता-सरिता लोक जौर वेदमत 
दोनो के घीच से बहती है 
चली सुभग फबिता सरिता सो। राम विमल जस जल भरिता सो ॥। 
सरझू नाम सुमगल सूला। लोक बेदसत सजूल कूला ॥* 


भोग शोर त्याग * त्यागपूर्वक भोग घमंशील का आदर्श है। इसके दो तात्पर्य हो 
सकते हूँ। एक यह कि गनासवत भाव से कर्स के सुफल का भोग किया जाए । दूसरा यह 
कि सुख-भोग को अपने तक ही सीमित न रख कर दूसरो को भी उसका भागी बनाया 
जाए। राम-राज्य से दोनो का उत्तम निदर्शव मिलता है । रवय राम ने भोग और त्याग 
के समन्वय का आदर भ्रस्तृत किया हूँ । उन्होने सीता का परित्याग करके पिता की आयु 
का भोग किया, अश्वमेध के पश्चात्‌ सपत्ति द्विजो को बाँट दी ' प्रतिनायक रावण ने 
तो साम्यवाद के सिद्धात को फलितार्थ किया है ।" 

हमारे यहाँ दो प्रकार के मार्ग बतलाये गये हैं। प्रवृत्ति-मार्ग और निवृत्ति-मार्ग । 
पहला गृहस्थ-जी वन का द्योतक हूँ गौर दूसरा सन्‍्यास का । अनेक आचाय सन्यास को 
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मुक्ति या भवित के लिए आवश्यक मानते हैं। तुलसी समन्वयवादी हैं। उनके मतानुसार 
घर मे रहते हुए भी अनासक्त भाव से व्यवहार करने पर भगवद्भक्ति, की उपलब्धि हो 
सकती है 
घर कीन्हे घर जात है घर छाँड घर जाइ। 
तुलसी घर बन बीच ही रामप्रेम पुर छाइ ॥* 
राजा और प्रजा * किसी भी देश और समाज की सुख-समृद्धि के लिए राजा 
तथा प्रजा का समन्वित प्रयास अपेक्षित है। तुलसी के युग में पशु-बल के भरोसे शासन 
फरने वाले राजा और बादशाह कतंव्य-च्युत हो गये थे, “यथा राजा तथा प्रजा' के अनु- 
सार प्रजा भी पाखड-रत और पतित हो गयी थी ।' समाज की यह दुर्दंशा सेदननक थी । 
आदर राम-राज्य मे तुलसी ने राजा और प्रजा के अभीष्ट समन्वय का विधान किया । 
राजभक्त प्रणा धर्म-निरत थी, और प्रजापालन-परायण राम ने नागरिकों को उचित 
गोरव दिया 
सुनहु सकल पुरजन मम बानी । कहों न कछ समता उर झानी ॥ 
नहि श्रनीति नहि कछु प्रभुताई । सुनहु करहु जो तुम्हहि सुहाई॥ 
जौ श्रगीति कुछ भाषों भाई। तो मोहि बरजहू भय बिसराई ॥* 
राजतत्र और जनततन्न के समन्वय का यह निर्देश युग की परिसीमित पृष्ठभूमि मे किया 
गया है। 
सस्कृति-सगम तुलसी-साहित्य मे पाँच भिन्‍न जातियो के पात्रो का चित्रण हुआ 
है देव, दानव, नर, वानर और तियेक्‌ । उनकी अपनी सस्क्ृति है। किसी समाज की 
सौंदययंमूलक, धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनैतिक और दाशंनिक विचार-घारा का 
दयोतक सस्कृति' शब्द मानव के सवध मे ही प्रयुक्त होता है। वानरो या पक्षियों की 
सस्क्ृति की चर्चा नही की जाती । परतु, तुलसी के सुग्रीव जौर हनुमान्‌ मथवा काक- 
भुशुडि और गरुड साधारण वानर या पक्षी मात्र नही हैं। उनमे विवेकशीलता भौर 
भपितमत्ता है। उनके सस्कार मनुष्यो की भाँत्ति विकसित हैं। इन्हे छोड देने पर भी 
तुलसी ने देवत्ताओ, राक्षसों और मनृष्यो की सस्क्ृतियो का समन्वय करते हुए अत में 
रामराज्य की स्थापना द्वारा मानव-सस्क्ृति की श्रेष्ठता दिखाकर मानवता की प्रतिष्ठा 
की है। 
मानव-सस्क्ृति के भीतर मी समन्वय दृष्टिगोचर होता है। राजन्य-वर्ग, वन-पथ 
के जनसाधारण गौर कोल-किरातो की जीवन-पद्धति मे भिन्‍नता है। उसके अनुरूप 
उन्होने आचरण किया है। तुलसी ने राम के सबध से उन सबका समन्वय किया है। 
अधिक महत्त्वपूर्ण बात है हिंदु-सस्क्ृति के साथ मुस्लिम-सस्क्ृति का समन्वय | तुलसीदास 
सनातन धर्म और भारतीय सस्क्ृति के दृढनिष्ठ अनुयायी थे, क्ितु उनकी दुष्टि सकुचित् 
नही थी। उन्होने उदारता के साथ काव्यघमे का निर्वाह किया है। राम की सेवा मे 
१ दोह्दावली, २५६. देखिए भागवतपुराण, ५११७-१८ 
२ विनयपत्रिका, १३६३-४५ दोहावली, ५५६ 
9. रामचरितमानस, ७|४३]२-३, और देखिए २।५।२-३ 
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प्रेषित विनयपत्निका का विधान मुगल-सम्राट्‌ के पास भेजी जाने वाली अरजी की रीति 
पर किया गया है। 'उमरि दराज महाराज तेरी चाहिए! अथवा “भइ बड़ि भीर भूष 
बरबारा' मे दरबारी सस्कृति का प्रतिबिव स्पष्ट है?। तलवार आदि शास्त्रो के वर्णन तथा 
अरबी-फा रसी-शब्दावली के प्रचुर प्रयोग मे भी यह सास्क्ृतिक समस्वय परिलक्ष्य है । 
काव्य और सोक्षज्षास्त्र समन्‍्वय-सांधक तुलसी की महत्तम उपलब्धि काव्य और 
मोक्षशास्त्र के समन्वय मे दिखायी देती है। काव्य के तीर्थ राज में धर्म, दर्दान और भवित 
की यह त्रिवेणी अनुपमेय है। उसमे आनद और मगल का, स्वात सुख और लोकहित का, 
अद्भुत समन्वय है। तुलसी ते कवियों के काव्यरस और भवतों के भवितरस मे अभेद 
स्थापित कर दिया है। उनका 'रामचरितमानस' काव्य-रसिको की दृष्टि मे श्रेष्ठ महा- 
काव्य है, धर्मबुद्धि जनसाधारण का महनीय धर्मग्रथ है, और विषयविमुख भगवद्भवत्तो 
के लिए भव्तिरस का अजस्न स्रोत है । 
फाव्य के मानदंड * भारतीय काव्यश्षास्त्र मे काव्य के छ प्रमुख मानदड निर्धारित 
किये गये हैं . रस, घ्वनि, अलकार, रीति, वक्रोवित और भौचित्य | तुलसी ने इन सबका 
समन्वय किया हैं, सेद्धातिक रूप मे भी तथा प्रयोगात्मक रूप मे भी | 'काव्य-सिद्धात' मे 
प्रथम पाँच की चर्चा की जा चुकी है। 'रामचरितमानस' आदि में ओऔचित्य का प्राय 
सर्वत्र निर्वाह पाया जाता है। प्रयोगात्मक दृष्टि से, रस का विवेचन पिछले अध्याय में 
किया गया है, ध्वनि आदि की विवेचना आगामी अध्याय मे की जाएगी । 
भावपक्ष श्र कलापक्ष ; काव्य-रचना की सफलता भाव-पक्ष और कलापक्ष के 
समुचित समन्वय मे है। भाव-पक्ष के निर्वल होने पर ग्रथ मनोर॒जक तमाशा बन जाता 
है, और कला-पक्ष के निर्बंल होने पर वस्तु-भडार मात्र रह जाता है । तुलसी साधनसपज्च 
कवि थे | उनकी प्रतिभा सारग्राहिणी थी । उन्होने अपने युग में प्रचलित प्रमुख छद- 
पद्धतियो (दोहा, दोहा-चौपाई, कबित्त, बरवे, गीत, सोहर) और विभिन्‍न काव्यरूपो 
(प्रशरध, निवध, मुक्तक) का सफल प्रयोग किया। 'रामचरितमानस' से महाकाव्य और 
पुराण का समन्वय अपने ढग का एक ही है। लोक-भाषा श्रौर सस्क्ृत का समन्वय भी 
अवेक्षणीय है। पडित लोग लोक-भाषा के विरुद्ध थे, जन-कल्याण जन-भाषा के माध्यम 
से ही सभव था । तूलसी ने प्रतिष्ठित जन-भाषाओ ब्रजी और अवधी में काव्य-रचना की, 
कितू सस्कृत-पदावली का प्रचुर व्यवहार किया | उन्होने प्रतिपाद्य विषय और प्रतिपादन 
शैली के सामजस्य का निरतर ध्यान रखा है। उनके काव्य मे घब्द और अर्थ, भाव और 
भाषा, भाव और छद, अलका र और अलकार्य का अपेक्षित समन्वय है। 
स्वानुभूति और बाह्मार्थ : यद्यपि यह प्रश्न उठना नही चाहिए, फिर भी उठा 
दिया गया है कि तुलसी का काव्य स्वानुभूति-निरूपक है अथवा वाह्यार्थ-निरूपक, दूसरे 
शब्दों मे विषयप्रधान है या विपयिप्रधान | चरित-वर्णन स्वभावत बाह्यार्थ-निरूपक होता 
है। अत “'रामचरितमानस' बाह्यार्थ-निरूपक है। 'रामललानहछू', 'जानकीमगल' और 
'पावंतीमगल' भी इसी प्रकार की रचनाएं हैं। 'गीतावली' और 'कवितावली' मे किया 





१. कवितावली, ७|७६४ रामचरितमानस, २।७६॥३ 


३३६ तुलसी-काव्य-मीमांसा 


गया चरित-वर्णन भी ऐसा ही है। आत्मनिवेदन स्वभावत स्वानुभूतिपरक होता है। 
इसलिए 'विनयपत्रिका' स्वानुभूति-निरूपक है। 'कवितावली आदि के आत्मनिवेदनात्मक 
भण भी इसी कोटि मे आएंगे । इस प्रकार तुलसी के काव्य मे स्वानुभूति और वाहद्यार्थ- 
निरूपण दोनो का समन्वय हैं। 

निष्कर्ष यह है कि उन्होने काव्य, मोक्षशास्त्र और समाज की दृष्टि से सर्वतोमुख 
समन्वय-विधान किया । उनकी असाधारण सफलता, महत्ता गौर लोकप्रियता का बहुत- 
कुछ श्रेय उनकी समन्वय-साधना को है। “तुलसीदास के काव्यों मे उनका निरीह भवत 
रूप बहुत स्पष्ट हुआ है, पर वे समाज-सुधा रक, लोक-नायक, कवि, पडित और भविष्य- 
ख्रष्टा भी थे । यह निर्णय करना कठिन है कि इनमे से उनका कौन-सा रूप अधिक 
आकर्षक था और अधिक प्रभावशाली धा। इन सब गुणो ने तुलसीदास मे एक अपूर्व 
समता ला दी थी । इसी सतुलित प्रतिभा ने उत्तर-भारत को वह महान्‌ साहित्य दिया जो 
दुनिया के इतिहास के अपना प्रतिद्दद्दी नही जानता /" 


तनारी-भावना 


तारी-भावना' का तात्पयं है नारी-विषयक दृष्टिकोण । तुलसी की नारी- 
भावना दो रूपो मे अभिव्यक्त हुई है, तारीपात्नो के चरित्र-चित्रण मे, और नारी-विषयक 
मान्यताओ के सैद्धांतिक मिरूपण मे । सैद्धातिक निरूपण के प्रतिपाद्य विषय दो प्रकार 
के हैं नारी-घर्म और नारी-निंदा | उनके नारी विषयक विचारो को लेकर आलोचको 
में काफी वाद-विवाद रहा है । तुलसी की नारी-विषयक विचार-घारा को, विशेषतया 
निदापरक उक्तियों को, सही परिप्रेक्ष्य मरे समभने के लिए पाँच बातो का ध्यान रखना 
आवद्यक है १ प्राचीन वाड मय जिसमे नारी-स्वभाव का वर्णन किया गया है, २ तुलसी 
के युग की परिस्थितियाँ, ३ उनका जीवनवृत्त, ४ उत्तकी धर्म-भावना, और ५. उनका 
भक्ति-दर्शन | यह बात भी स्मरणीय है कि उनकी नारी-सबंधी उवक्तियाँ दो दृष्टियों से 
प्रेरित हैं काव्य-दृष्टि से और मोक्ष-दृष्टि से । 

नारीपान्न : तुलसीदास के नारीपात्रो के दो वर्ग हैं सत्पात्र और असत्पात्र। इस 
सबंध मे चार बातें अवेक्षणीय हैँ । एक यह कि तुलसी के पास सत्पात्रता का एक ही 
मानदड है रामभकिति। जिनके मन मे राम के प्रति सद्भाव या भक्तिभाव है वे सत्पात्र 
या सु-ना रियाँ हैं। जो राम के प्रति दुर्भाव रखती हैं वे असत्पात्र या कु-ना रियाँ हैं । दूसरी 
बात यह है कि नारीपात्रो के ये दो वर्ग पुरुषपात्रो के तत्सवादी वर्गों से भिन्‍न हैं, उदाहरण 
के लिए प्रतितायक रावण असत्पात्र है, किंतु उसकी पत्नी मदोदरी सत्पात्र है, राम- 
भवत भरत सत्पात्न हैं, लेकिन उनकी माता कैकेयी तुलसी की दृष्टि मे असत्पात्न है । 
तीसरी बात यह है कि तुलसी-साहित्य मे सच्चरित्न नारीपात्नो की सख्या बहुत बडी है। 
निदनीय कही जानेवाली नारियाँ गिती-चुनी हैं, निदनीय पुरुषो की सख्या कही अधिक 
है। चौथी बात यह है कि उनके नारीपान्र परपरागत है। उन्होंने रीति-बद्ध रुप मे ही 


३ दिंदी-साहित्य, ए० २४१ 
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उनका चित्रण किया है, यह और बात है कि विवरणो के अपेक्षानुसार सम्रह-त्याग मे कवि 
की स्वतत्नता का उपयोग किया है। 
निदित नारीपात्रों ताडका, कैकेयी, मथरा और सूर्पणखा को पहले लीजिए। 

तांडका का चित्रण केवल दो पक्तियो मे किया गया है 

चले जात मुनि दीन्हि देखाई। सुनि ताड़का क्रोध करि धाई ॥ 

एकहि वान प्रान हरि लोन्हा। दीन जानि तेहि निज पद दीन्हा ॥ * 
जहाँ तक तुलसी-कृत चरित्राकन का प्रइन है, ताडका बहुत बुरी नही है। उसे विश्वामिन्न 
ने छेडा है। किसी स्त्री की ओर इशारा करना अशिष्टता है। ताडका का कुद्ध होना 
स्वाभाविक है। दीन' कह कर तुलसी ने उसके प्रत्ति थोडी सहानुभूति भी व्यक्त कर दी 


है। 
कैबेयी का चरित्र उदात्त है। सौतेले बेटो के प्रति भी उसके मन मे स्नेह है।' 
मथरा से राम के अभिषेक का समाचार मिलने पर उसके विशाल हृदय के उद्गार 
देखिए 
सुदिनु सूमंगलदायकू सोई। त्तोर कहा फुर जेहि दिन होई ॥ 
जेठ स्वासि सेवक लघु भाई। यह दिनकर कुल रीति सुहाई ॥ 
रास तिलकु जा साँचेहु फाली। देखे माँगु सनभावत आली ॥ 
कौसल्या सम सब मसहतारी । रामहि सहज सुभाय पिश्लारी ॥ 
मो पर कर्राह समेह बिसेषी। मै करि प्रीति परीछा देखी ॥ 
जों बिघि जनसु देह करि छोहू । होहूं राम सिय पुत्त पतोहू ॥' 
मथरा ने बडे मनोवैज्ञानिक और तकेंसगत ढंग से उसे समक्ाया। उसके पुत्र की अनु- 
पस्थिति मे एक पाख तक राम के तिलक की तैयारी होती रही और उसे सूचना तक नही 
दा गयी | यह वात ही ऐसी है जो बुरी लगे। सोत का शासन सभी नारियो को खलता 
आया है। कैकैयी उसकी कल्पना करके सिहर उठी । उसका तेज जागृत हुआ, मातुस्नेह 
उमडा। उसने अपने पुत्र के लिए राज्य माँगा, उसकी सुरक्षा के लिए राम का वनवास । 
उसे क्या पता था कि दशरथ सचमुच प्राण त्याग देंगे और जिस भरत के लिए उसने सब 
कुछ किया है वे ही उसका तिर॒स्कार करेंगे | 
उसने गलत मार्ग अपनाया, लेकिन कुशलता और दृढता से उसका निर्वाह किया। 
प्रिय सखियो और विप्र-चघुओ ने बहुतेरा समझाया", फिर भी वह टस-से-मस नही हुई । 


१० रामचरितमानस, १[२०६|३ दे खए गीतावली, १|५२।६, जानकीमगल, ४० 
२ गीतावली, १॥११।१ 
३. रामचरित्तमानस, २|१५ ६-४ 
४, भरतु न प्रिय मोदि राम समाना | सदा कद्दहु येहु सबवु जग जाना || 

करहु राप पर सहज सनेहू | केदि अपराध आन वन देहू | 

कबहु न किएहु सवति शआरेखू | प्रीति अत्तीति जान सबु देख ॥। 

कौसल्या अव काद् विगारा | तुम्ह जेद्दि लागि बज्र पुर पारा || 

“रममचरितमानस, २|४६|३-४ 
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भरत के आने पर, वैघव्य के बावजूद बह हपत्फुला दिखायी देती है " 
१ राज्षि प्रारतो मुदितत उठि घाई । द्वारेहि भेंटि भवन रोद श्राई ॥ 
फं ऐई हरपित येहि भांती। मनहूं मुदित दव लाए लिसती ॥ 
२ तात बात में त्तल संवारी | भ्ठ मबरा सहात्र बिचारो॥ा 
फछुफ पाज विधि बीच विगारेउ। भूपति युर्पति पुर पगु धारेउ।॥। 
कैफैयी का यह आनरण बित्य है! वंधव्य एक हिदु-मारी के लिए सबसे बा अभिष्ाप 
है। परतु, कैंफैयी उपे मामू वी क्षति समझा रही है। भरत )े अप्रत्याशित रूप से उस्तयी 
भत्संता की । अब उसे अपनी भल का अनुभव हुवा | बह गोस हो गयी जौर अत तक 
उसने मूंह नही सोना । 
इसके पदचात्‌ तुलसी ने कंफ्रेयी का केवल तीन बार उल्लेरा क्रिया है' 
१ लखन सिय सहित सरल दोउ भाई। झुटिल राति पछितानि प्रधाई ॥ 
ग्रवमि जमहि जाचति फंफेई | महि न बीचु विधि मीचु न देई ॥ 
गरद गलानि फुटिल फकंफेई । फाहि हद फेहि दूपनु देई॥ 
२ प्रभु जानी कंफई लजानी । प्रवम तासु गृह गए भवानी ॥ 
३ फंफेयी जी लो दियति रही। 
तोलों बात मातु तो मुंह भरि भरत न भूलि फही॥ 
मानी राम शअ्धिफ जननी तें जननिहुं गेंस न गही । 
इसमे तीन बातें परिलक्षित होती हैं। १ जहाँ तक राम-कथा के लिए कैतेयी के चरित 
की उपयोगिता थी वहाँ तक ही उसवा वणन किया गया। २ पं.दे यो की स्लामि और 
लज्जा से उनके हृदय की निमलता द्योतित होती है, क्योकि पातप्रियों के मन में इन 
वृत्तियों का उदय नही होता | ३ राम ने कंवेयी को कौशल्या से भी अधिक माना, क्तु 
भरत न उससे मूंह-भर वात तव नही को । भरत की यह गाँठ उगका अन्याय है, घर्मे- 
शास्त्र और लौकिक शिष्टाचार वा उल्लपन है । तुलसी ने इसकी सफाई दी है भरत 
का एकमात्र लक्ष्य रामभवित है, उसमे लीन रहकर उन्होंने लोक-बेद-मर्यादा पर दृप्टि- 
पात ही नही किया।' यह सफाई पर्याप्त नही है। के थी के प्रति उदार रहकर भी भरत 
रामभक्‍त बने रह सकत ये । 
तुलसी ने कैफ्रैयी को बहुत बुरा-नला वहलवाया है * 
१. बात वृढ़ाइ फुमति हंसि बोली। फुमत कुविहेंग फुलह जनु खोली ॥ 
२ श्रस कहि छुटिल भई उठि ठाढ़ी। मानहु रोप त्रगिनि बाढोओ 
३ ब्याधि भ्रसाधि जानि तिन्‍्ह त्यागी । चलीं कहत मतिमद श्रभागी॥ 
४. भरत स्रवन मन सुल सम पापिनि बोली चयन । 


१. राम परितमानस, २।१५ ६।२-३, २।१६०।१ 
श रामचरितमरानस, २३०५२।३, २।२७३।१४ ७|८०।१५ गीतावजी, ७३७] १-२ 
9. लोक वेद मरजाद दोप गुन गति चित चस न चष्दी | 

तुलसी भरत समुभ्ि सुनि राखी राम सनेद्र रुद्दी |--गीतावली, ७|४७]३ 
४ रामचरितगानस, २|२८|४, २|३२।१, २५११, २१५३, २१६२]८-४ 
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५. जब तें कुमति कुमत जिश्न ठयेऊ। खड खड होइई [हृदठ न गयेऊ॥ 
बर साँगत सन भद्द नहिं पीरा। गरि न जीह मुँह परेउ से कीरा ॥ ** 
जो हसि सो हसि सुँहू ससि लाई। श्राँखि श्रीट उठि बेठहि जाई ॥ 
यह अभकक्‍त की निंदा है। नारी की बात सयोगवश आयी है। केवल राम-वन-गमन के 
प्रसग को छोडकर कैकेयी का शेप चरित्र उत्कृष्ट है। वहाँ पर भी परिस्थितियों ने उसे 
विवद्ञ कर दिया है । तुलसी की कट्टर रामभक्ति के कारण उसे अपशकब्द सुनने पड़े हैं। 
मथरा वेचारी बिलकुल निर्दोष है। उसकी मत्तिको देवी सरस्वती ने फेर दिया था। 
लक्ष्य करने योग्य है कि वुद्धि-विपयेय का यह कार्य भी एक नारी द्वारा कराया गया है । 
परतु उस सकोचशील नारी को पुरुष देवताओ ने ऐसा करने के लिए मजबूर किया है ।' 
इस प्रकार ये दोनो ही नारियाँ निष्कलक हैं। उनके पतन के कारण पुरुष हैं। 
सूरपपणखा का चित्राकन कुत्सित रूप में हुआ है । आरभ ही निदात्मक है' 
१. सुपनखा रावत फे बहिली। दुष्ट हुदय दारुत जसि अ्रहिती ७ 
पचबटी सो गई एक बारा। देखि विकल भइ जुगल फूमारा ॥ 
२ रुचतिर रूप घरि प्रभु पहि जाई। बोली बचन बहुत मुसुकाई॥ 
तुम सम पुरुष न भो सस नारी । येह सेंजोग बिधि रचा बिचारी॥ 
उसका यह आच रण सामाजिक मर्यादा और नारी-धर्ण के विरुद्ध होने के कारण तुलसी 
की दृष्टि मे अक्षम्य है ' इसलिए पहले तो उसका खूब तमाशा बनाया गया और फिर 
राम के इशारे पर लक्ष्मण ने उसके नाक-कान काट लिये। राम-कथा ने नया मोड 
लिया। 


१ 


यह ठीक है कि का भातुरा सूर्पणखा ने तारी के शील और समाज की मर्यादा का 
अतिक्रमण किया था, परतु उसका अपराध इतना अनयेकारी नही था कि उसके नाक- 
कान काट लिये जाते । धर्मशास्त्र मे नारी के लिए ऐपा कठोर दछ-विवान नही है। एक 
रमणी का अग-भग करने से पौरुष का गौरव नही बढता। यहाँ भी राप्रभक्ति कारण हुई 
है। रावण से लडाई मोल लेनी थी, उसकी वहूल को कुरूप कर दिया गया । जो आलोचक 
यह कहते हैं कि सूपंगखा मायाविनी थी, उन्हे उसी बुद्धि से यह भी मान लेना चाहिए 
कि राम मायापति थे। तुलसी की दृष्टि स्पष्ट हैँ यदि नारी भी सीता-राम के विरोध 
में आ पडे तो उसे दडित होना चाहिए। ताडका जान से मारी गयी, सूर्पणखा के चाक- 
कान काटे गये, मथरा लत्तियायी गयी और कंक्रेयी को कठोर्तम दड मिला उसका 
इकलौता औौरस पुत्र जीवन-भर उसकी अवमानना करता रहा । 

उपयु वत विवेचन का निष्कर्ष यह है कि इन निक्ृष्ट समझी जाने वाली मारियों 
का चित्र पुरुष-पानों की तुलना मे अधिक बुरा नही है। दूसरी मोर, सात्त्विकशील नारियो 
के चरितन्राकत मे तुलसी ने अत्यत उदार दृष्टि से काम लिया है | दिग्दशशन मात्र से ही यह 
तथ्य स्पष्ट हो जाएगा। कौशल्या का चरित्र परम उदात्त है। उनके द्वारा पिता की अपेक्षा 


१ अजस पेटारी ताहि करि गई गिरा मति फेरि [--रामचरितमानस, २]१२ 
२ रामचरितमानस, २।१ ११४-२|१२]३ 
३ रामचरितमानस, ३१७२४ 
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माता को महत्तर स्थान दिलाया गया है, पतिभक्त की प्रतिप्ठा की गयी है, और सौत के 
प्रति भी सदभावना का आदर प्रस्तुत किया गया है' 
१ जा फेवल पितु श्रायेसु ताता। तो जनि जाहु जानि वडि माता ॥ 
जों[पितु मातु कहेउ बन जाना। तो काननु सतत श्रवध समाना ॥॥ 
२ जौंसुत कहाँ सग मोहि लेहू। तुम्हरे हुदयें होइ सदेहू 0 
३ मानी राम श्रधिक जननी तें जननिहू गेंस न गही । 
कौशल्या मे मानवी का आदर्श है। वानरी तारा को भी तुलसी ने आदर दिया 
है। उसकी सीस न मानने पर राम ने वालि को फटकारा था।* क्रोधवत्त लक्ष्मण को 
शात करने के लिए सुग्रीव ने तारा के साथ हनुमान्‌ को भेजा 
सुनु हनुमत सग ले तारा। फरि बिनतो ससुझाई क्ुमारा ॥ 
तारा सहित जाइ हनुमाना । चरन बर्दि प्रभु सुगसु बसाना ॥॥' 
सूपंगखा का अग-भग करने वाले लक्ष्मण ने तारा का उचित समान किया । 
राक्षसी मदोदरी का स्थान और भी उच्चतर है। रावण को दार्शनिक उपदेद्ग 
देने के लिए, राम के विराद्‌ रूप का निरूपण करने के लिए', यह नारी ही उपयुक्त सम की 
गयी | अनध्ूया ने श्रद्यालु सी ता को तारी-घर्मं का उपदेश दिया है ।' राम ने झूद्रा शव री 
पर विशेष कृपा की है ।' ब्रिजटा को सीता ने 'मातु” का पद दिया है।' 'गीतावली', 
'रामचरितमानस' और 'कवितावली' के अयोध्याकाड मे ग्रामवघुओ का चित्राकन उनके 
प्रति तुलसी की अतिशय सदुभावना का प्रमाण है। पार्वती का पद सबसे विशिष्ट है । 
तुलसी ने सीता तथा पार्वती के अतिरिक्त कीणल्या, सुमित्रा आदि नारियो की भी सादर 
बदना की है। उनके काव्य मे निवद्ध नायक-पक्ष के ही नही, प्रतिनायक पक्ष के भी 
अधिकाश नारीपान्न समाज के इलाघ्य आदर्श हैं। 'रामचरितमानस' पुरुष सतो की ही 
नही चरित्रवृती नारियो की भी विराट प्रदर्शनी है । 
नारी-धर्म धर्मशास्त्र में स्त्रीधर्म-निस्पण पर पर्याप्त ध्यान दिया गया है", 
क्योकि वह सपूर्ण समाज-व्यवस्था के आधारभूत गाहुंस्थ का केंद्र-विंदु है। तुलसी ने 
सनातन-परपरा के अनुसार पति-सेवा को ही नारी का एकमात्र धर्म बतलाया है।* 
एक घर्म एक ब्त नेमा । काय बचन मन पति पद प्रेमा॥॥ 
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सहज झ्पावनि नारि पति सेवत सुभ गति लह॒इ। 
पतिक्रताएं चार प्रकार की हैं। सीता के प्रति अनसूया की उवित है 
जग पतिब्नता चारि विधि श्रहहीं । वेद पुरान सत सब कहहीं ॥॥ 
उत्तम के श्रस बस सन माही । सपनेहूं श्रान पुरण जग नाहों ॥ 
मध्यम परपति देखे कसे। भ्राता पिता पुत्र निज जसें॥ 
धर्म बिचारिसमुझ्मि कुल रहई । सो निकृष्ट त्रिय श्रुति श्रसकहई।॥। 
विनु श्वसर भय तें रह जोई। जानेहु श्रधम नारि जग सोई ॥' 
अतिम पक्ति से 'अधम' नारी मनसा व्यभिचारिणी होने पर भी पतित्नता मानती गयी है। 
इसका कारण कलियुग का वैशिष्ट्य है. कलि कर एक पुनीति प्रतापा । मानस पुन्य होहि 
नहि पापा ।' पातिब्नत घर्मं नारी-जीवन का साध्य है। पति वचना नारी का घोरतम पाप 
है।' सभी प्रकार से हीत पति का भी अपमान करने वाली नारी नरकगामिनी होती है 
बुद्ध रोग बस जड़ घनहीना। श्रथ बधिर ऋरेघी श्रतिदीना ॥ 
ऐसेहु पति कर किए श्रपमाना । नारि पाव जसपुर दुख नाना।* 
यह तुलसी की रूढिबद्ध दृष्टि है। जनतत्र के वतंमान युग मे बराबरी का नारा 
बुलद है। तुलसी ने नारी के घर्माघर्म और पुरुष-परतत्रता का जो चित्रण किया हैं वह आज 
के समतावादी-सुधारवादी आलोचक को खल जाता है। वह तुलसी पर वरस पडता है। 
सकुचित दृष्टि से तुलसी की सकुचित दृष्टि की आलोचना अवाछनीय है । उन्होंने अब से 
लगभग चार सो वर्ष पूर्व जो लिखा था वह उस युग की परिस्थिति के प्रतिकूल नही था। 
आज भी उसका फलितार्थ ग्राह्म है। तुलसी ने पुरुष के विपय मे भी एकपत्नीक्नत की ध ्मे- 
सहिता प्रस्तुत की है। उत्तके मर्यादा-पुरुषोत्तम राम इसके महान्‌ आदशें हैं। परनारी- 
विपयक प्रवृत्ति की भी उन्होंने अनेकश निंदा की है 
१. लोभी लपट लोलुप चारा। जे ताकूहिं पर धनु पर दारा ॥ 
पावों में तिन्‍्ह क॑ गति घोरा । जों जननी एहु समत मोरा ॥ 
२ जो श्रापन चाहइ कल्याना | सुजसु सुमति सुभ गति सुख नाना ॥ 
सो पर नारि लिलार गोसाईं । तजौ चोथि के चद कि नाईं॥ 
३. पर दारा पर द्रोह सोह बस किये मूठ सन भाये। 
४. ज्यों चितई परनारि सुने पातक प्रपच घर घर के | 
त्यो न साधु सुरसरि तरग निरमल गुन गन रघुबर के ॥ 
इसमे सदेह नही कि तुलसी ने पुरुप की सच्चरित्रता की अपेक्षा नारी की सच्च- 
रित्रता पर अधिक बल दिया है। इसके दो कारण हैं, तव भी थे और जब भी हैं। एक यह 
कि पुरुष का चरित्र-दोप उतना सक्राम्क नही है जितना नारी का। दूसरा यह कि जिस 
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गलती के कारण पुरप का कुछ नही विगडता उसी के कारण नारी पर कलक का अ मिट 
टीका लगा दिया जाता है। गिना अपराध के ही, अग्नि-परीक्षा के बाद भी, सीता को 
घर्मंघरधर राम के हाथो निर्वासित होना पडा था । 

.. ज्ञारी-निंदा तुलसी ने अनेक रथतो पर नारी-निदा-परफ वचन कहे या फहवयाये 
हैं। जहाँ कबि की दृष्टि से, काव्यमर्म के आगहयश, निंदा की गयी हे वहाँ नारी छी 
स्वभावगत विशेपत्ता का उल्लेस किया गया है अयवा नारी को सामान्य भोग्य वस्तु 
मानकर उसकी तुच्छता प्रदर्शित की गयी है। जहाँ मोक्षवर्म की दृष्टि से नारी का 
कुत्सित चिताकन हुआ है वहाँ नारी को काम वा आलबन मानकर वैराग्योदवोधन के 
लिए उप्का दोप-दर्शंन किया गया ऐ। निंदा फरने वाले स्वय तुलसीदास, उनके राम, 
सतभक्‍त, असज्जन पान, और नारियाँ भी हैं । अपने को जड समझने वाला अनुत्तम पाल 
समुद्र कहता हैं 

ढोल गेंवार सूद पसु नारी। सकल ताडना के श्रधिकारी ॥' 

अपनी बात को प्रभावशाली ढय से प्रस्तुत करने के लिए बन दृप्टातो वे साथ नारी का 
भी अप्रस्तुत-विधान किया गया है । तुलसी के पूर्व और उनके युग में वी नारी को कठोर 
शासन मे रखना आवश्यक समभा जाता था। “अधिकारी शब्द से ध्वनित होता है फि 
ताडना' नियम नही है, आवश्यवाता पडने पर 'ताटडना' की जानी चाहिए। उसी के साथ 
दुष्ट रावण की उक्तियाँ भी विचारणीय है' 

१ सभय सुभाउ नारि कर साँचा। मगल महूँ भय मन प्रति काँचा ॥ 

२ नारि सुभायउ सत्य कवि फहहीं । श्रवगुन श्राठ सदा उर रहहों ॥ 

साहस श्रनुत चपतता माया। भय श्विवेक श्रसौध प्रदाया॥। 

यह सिद्धात-वाकय नही है, स्वभाव-कथन है। जिस प्रसग मे और जिस ढग से वह बात 
कही गयी है उससे हास्य की अनुभूति होती है, किसी गभीर विचार की नहीं । 

विज्षिप्त 'जड समुद्र और मोह-ग्रस्त रावण के कथन को आप्त नही माना जा 
सकता काक फहहि फलकठ कठोरा।' परतु, उपयुक्त उद्धरणों से यह निष्कर्प निकाल 
लेना असगत है कि तुलसी के केवल दुष्ट पात्र ही नारी-निदक हैं । कुछ अन्य उक्‍्तिर्या है : 

१ सुनहि सती तव नारिसुभाऊ। ससय श्ररा न घरिन्र उर पाऊ ॥ 

२ सती फीन्ह उह तहों ढुराऊ। देसहु नारि सुभाव प्रभाऊ॥। 

३ उतर देह नहिं लेइ उसाँसू।नारिचरित छरि ढारइ श्राँसू ॥ 

४ तिश्न विसेषि पुनि चेरि कहि भरतमातु मुसुकानि। 

५ गूढ़ कपट प्रिय वचन सुनि तोय श्रधरवुधि रानि। 

६- दीन बचन कह बहु विधि रानी । सुनि फूवरी तियमाया ठानी ॥ 
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७. जद्यपि नीतिनिपुन मरनाहू। नारिचरित जलनिधि झवगाहू। 
८. कवने प्रवसर का भएउ गएउे भारि विस्वास । 
६ सत्य कहाहि कवि नारि सुभाऊ। सब विधि प्रमम्त श्रगाघध दुराऊ ॥ 
निज प्रतिबिब वरुकु गहि जाई। जानि न जा३ नारिगति साई ॥ 
काह न पावक जारि सक का न समुद्र समाह। 
फा न करइ श्रबला प्रवल केहि जग कालु न खाइ ॥॥ 
१०, विधिहुं न नारिहृदय गति जानी । सकल फपट श्रघ श्रवगुन जानी ॥ 
सरल सुसील घरमरत राऊ। सो किमि जानइ तीश्र सुभाऊ॥ 
इत्त पृवितयों में शिव ने, कवि ने, कैकेयी ने, दशरथ ने, सामान्य नर-नारियों ने 
और भरत ने प्रसगानुसार नारी-स्वभाव के अनिप्ट-पक्ष की व्यजना की है। ये कथन दो 
स्रोतो पर आश्रित हैं साहित्य और जीवन | १ 'हितीपदेश” आदि में नारी-स्वभाव- 
विषयक इस प्रकार के तीति-वाक्य भरे पडे है। तुलसी ने उस प्रपरागत विचारधारा 
का अनुघावन किया है । २. काव्प जीवन का दरपंण है। लोक-जीवन में अपने वक्तव्य को 
मारिक बनाने के लिए लोग प्राय जातिपरक आक्षेप कर दिया करते हैँ । पुरुपो की कौन 
कहे, गँवारिनें और सुशिक्षित स्त्रियाँ भी किसी अन्य नारी के आलोच्य व्यवहार पर 
टिप्पणी करते समय 'मेहरारू क जाति! या 'त्रियाचरित्र-जैसी उक्तियो का निर्वाव प्रयोग 
कर दिया करती हैं। तुलसी ने जीवन के इस वित्र को काव्य में प्रतिधिित किया है। 
हिज देवता घरहि फे बाढे, चहिश्न विग्र उर कृपा घने री, छन्निय तनु घरि समर सकाना, 
में पावर पसु कपि श्रति फामी आदि जातिपरक वाक्य अपने इस वंशिष्ट्य के कारण 
अधिक चित्तस्पर्शी हो गये हैं।' इसी दृष्टि से राम की दो आलक्रारिक उवितयाँ >वेक्ष- 
णीय हैं ' 
१ सम लाइ करिनी करि लेहीं। मानह भोहि सिखावनु देहीं ॥ 
सास्त्र सुचितित पुनि पुनि देखिश्र । भूष सुत्तेचित वत्त नहि लिखिश्म ॥ 
शाखिश्र नारि जद॒पि उर माहीं। जुबती सास्त्र नुपत्ति बस नाहीं॥ 
२ महाबृष्टि चलि फूटि किश्लारीं। जिसि सुतन्न भछँ विपरहि नारों ॥ 
ये परपरागत नी ति-वाक्य काव्य के संदर्भ में उपयुक्त स्थान पर विधा दिये गये 
है। ये उद्गार राम के निजी अनुभव के परिणाम हैं। प्रियत्तमा नारी की भी निरतर 
रखवाली मावश्यक है। सीता ने स्वतत्र होकर लक्ष्मण के प्रति कुछ मरण बचन' कहे । 
यदि लक्ष्मण 'ताडना' (कठोर नियत्रण) का उपयोग करते तो सीता-हरण न होता। 
हाथियो-हथिनियो और जल-धबारा को देखकर लौकिक जीवन-यापन की नींति-रीति 
उनके सन मे सहजतया कींच गयी और वे उसे अभिव्यक्त किये बिना न रह सके । 





१ दितोपदेश, मित्रलाभ, १६, ११६ १७, ११६, २०२, सुहृदभेड, ११४५-२६ 
२ रामचरितसानस, १।२७६|४, ४]२८५२|२, १|२८४]२, ४|२१।२ 
३ रामचरितमानस, ३।३७|४-५, ४।१५|४ 
४. नरम ववल जब सांता वोला | हरिप्रेरित ल्िमन सन डोला ॥ 
“7रामचरितमानस, ३।२८।३ 


३४४ तुलसी-काव्य-मी मासा 


सामाजिक दृष्टि से दो स्थल विचारणीय हैं। 
१ स्नरक चदन वनतादिक भोगा। देखि हर॒प विसमय बस लोगा ॥॥ 
२ सत बित नारि भवन परिवारा। होहिं जाहि जग वारहिं बारा ॥ 
जहाँ प्रवध फवन मुंह लाई। नारि हेतु प्रिय भाई गेंवाई॥ 
बरु भ्रपजस सहतेड जग माहों । नारि हानि विभेष छति नाहीं।॥। 
भरद्वाज ने तपोवल से भरत आदि के लिए भोग-विलास फ्री सारी सामग्री प्रस्तुत 
कर दी । उन भोग्य पदार्थों मे वनिताएँ भी थी। यह सामती दृष्टिकोण है। विलासिता 
के उस युग में नारी भोग्या मात्र समझी जाती थी। इसी लिए राम ने नारी को गंवा देने 
मे अपयश्ञ त्तो माना कित उममे उन्हे कोई विशेष हानि नही दिखायी पठी। इन उवितियों 
का दूसरा पहलू भी है । कवि-तुलसी को भरत की महिमा प्रतिपादित करनी थी। महान्‌ 
वह है जो पतन की परिस्थिति में भी जितेंद्रिय बना रहता है । भरत ने उस भोग-सामग्री 
पर दृष्टिपात भी नही किया । यह उनकी महत्ता का प्रमाण है। दूसरा उद्धरण लक्ष्मण 
की मूच्छा पर शोकाभिभूत राम का कातर-क्रदन है। कवि का उद्देश्य है भ्रातृस्नेह का 
उत्कर्ष दिखाना । नारी-विपयक उवित ने उस स्नेह की अभिव्यजना को क्षत्यत मर्म- 
स्पर्शी बना दिया है | आत॑ चित्त का उद्गार मिद्धात नही है । 
तुलसी ने काव्य-दृष्टि से ही सूपंगखा को लक्ष्य करके काकभुशुडि द्वारा कहल- 
वाया 
हे आता पिता पुत्र उरगारी। पुरुष सनोहर निरखति नारी॥ 


होइ घिकल सक सनहि न रोकी । जिसि रविमनि द्रव रविहि विलोकी ॥' 
इन पक्तियों को पढकर खिन्‍न होने क्री जरूरत नही है। 'हितोपदेश ,'महाभारत', 
'सत्योपाख्यान' आदि की मूल उक्तियो से रूपातरित इस चीपाई को मिलाकर देखिए तो 
पता चलेगा कि तुलसी ने किस कुशलता के साथ मूल के अश्लील अश् को निकाल कर 
मर्यादा का निर्वाह किया है । उपमान-रूप में रज्रिमति' की योजना करके द्रव' क्रिया के 
द्वारा उन्होने गृहीत अर्थ की अत्यत सटीक व्यजना की है। 
अनसूया-जैसी शीलवती ऋषि-पत्नी ने तो नारी को सहज अपावर्नि' कहा ही है, 
भव सव विभव परामव कारिनि। विस्व विमोहनि स्ववस विहारिनि" पार्वती, और 
राम द्वारा जननी की भाँति समादृत' शवरी ने भी आत्मनिप्ठ वारी-निदा की है? 
१ रामचारितमानस, २।२१५।४, ६।६१।|४ ६ 
२ तेद्दि पुर बसत भरत वितु रागा | चचरीक जिमि चय्क वागा॥। 


रमाबविलासु राम 'मअनुरागी | तजत बगन जिमि जन बड़मागी |। 


“रामचरितमानस, २।३२४।४ 
पिन्ना विसुष्ठ सढपेक्षय। य श्रिय युवाप्यकयताम भोक्‍ता | 


इयन्ति वर्पाणि तया सहोग्रमभ्यर्टतीव जनमासिधारम्‌ ॥--रघुवश, १ ३६७ 
3 रामचरितमानस, ३।१७।३३ देखिए मानस-पीयूप और सिद्धात-तिलक 
४ सहज अपावनि नारि पति सेवत सुम गति लद्ठठ |-- रामचरितमानस, ३५ 
£ रामचरितमानम, १।६२३५।४ 
६ गीतावली, ३।१७४ 
७ रामचरितमानस, १॥५७,,१।११०।१, १।१२०।२, ३।३५।१०२ 
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१. कीन्ह कपदु में सभु सन नारि सहज जड़ श्रज्ञ । 
जदपि जोषिता नहिं श्रधिकारी।| दासी मन क्रम बचन तुम्हारी ॥ 
झब मोहि भ्रापनि किकरि जानी । जदपि सहज जड नारि श्रयानी ॥ 
३ केहिबिधि भ्रस्तुति करों तुम्हारी। प्रधमत जाति मे जडमति भारी ॥ 
श्रधम ते श्रधम श्रधम भ्रति नारी । तिन्‍ह महुं में श्रति मद श्रघारी ॥ 
मनोवैज्ञानिक आलोचना की दृष्टि से यह नारी की हीनता-ग्रथि है, इतिहास 
और समाजजश्ञास्त्र की दृष्टि से नारी की शताव्दियो से परपरया चली आती हुई मानसिक 
दासता का प्रतिफलन है । तुलसी के युग मे नारी की सामाजिक स्थिति इससे अच्छी नही 
थी । तुलसी के पूर्व लिखित वाड_मय मे नारी का उक्त रूप बहुवा चित्रित था। उन्होने 
काव्य के अनुरूप प्रसग को हृदयस्पर्शी बनाने के लिए, और भक्त के अनुरूप दैन्य की 
अतिशयित व्यजना के लिए उपय्‌ क्‍त हीनतापरक वावयों की निवधना की । इस प्रसग मे 
यह भी याद रखना चाहिए कि तुलसी की नारी मध्ययुग की प्रकृत नारी नही है, उसमे 
मध्ययुग की नारी की भी प्रतिच्छाया है। पर्लेंग पीठि तजि गोद हिंडोरा। सिय न दीन्ह 
पगु भ्रवनि कठोरा' आदि आलकारिक उवितयो के आधार पर सीता को मध्यकालीन 
गुडियानुमा वधू समझना उचित नही है। यह कि की कल्वना-मडित अतिशयोकित है, 
उसका सिद्धात नही है। फुलवारी मे, रगभूमि मे या अयोध्या मे जाते समय सीता पलंग 
पर, गोद मे या हिडोले पर नही बैठी थी। सुकुमारता नारी का परपरा-प्रथित गुण है । 
नारी के निदनीय रूप का सेद्धातिक निरूपण स्वय तुलसी, काकभुशुद्धि और उनके 
राम ने किया है * 
१ काम क्रोध लोभादि सद प्रवल सोह के धारि। 
तिनन्‍ह महँ श्रति दारुन दुखद सायारूपी नारि ॥ 
दीप सिखा समर जुबति तन सन जनि होसि पतग। 
भजहि राम तजि काम मद फरहि सदा सतसग ॥ 
२. जन्मपतन्रनिका बरति के देखहु सनाहे विचारि। 
दारुन बेरी मोचु के बीच बिराजति नारि॥ 
३ बिकटतर बक्र क्षुरघार प्रसदा तीक़ दर्प कदर्प खर खड़गघारा। 
अ्रजनकेस सिखा जुबती तहें लोचन सलभ पठावों। 
४. पुरुष प्रताप प्रबल सब भाँती । भ्रबला श्रवल सहज जड जाती ॥ 
१. रामचरितमानस, २।५६।३) अमिषा-प्रेमी आलोचक निम्नाकित पक्तियों के आधार पर राम- 
लक्ष्ण्ण को गुड़्डानुमा नर भी मान सकते दे 
मुंदु मूरृति सुकुमार  सुभाऊ | त्ात बाउ तन लाग न काऊ || 


. “रामचरितमानस, २|२००।२ 
राम सुना दुस कान न काऊ | ज॑वनतरु जिपि जोगवइ राऊ || 
पलक नयन फनि मनि जेद्दि भाँती | जोगवहिं जननि सकल दिन राती || 
“वही, २।२०१।१ 
२ दोहावली, २६६, २६६ (रामचरितमानस, ३४३, ३ |४६), ढोहावली, २६८५ व्नियपत्रिका, 
४०|७, ८४२।२; रामचरितमानस, ७११ २ |४) ३।४४ 


३४६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


५. सुनु मुनि फह पुरान श्रुति सता । मोह विपिन कहें नारि बसता ॥ 
जप तप नेम जलासय झारी। होइ ग्रीपम्त सोखे सब नारी ॥ 
काम क्रोध सद मसत्सर भेका। इन्हाहि हरषप्रद बरपा एका ॥ 
दुर्वाएाना कुमुद समुवाई। तिनन्‍हें कहें सदा सरद सुखदाई ॥ 
घर्म सकल सरसीरुहव्‌ दा। होइ हिम तिन्हहि देत ढुख सदा ॥ 
पुनि समता जवास बहुताई। पलुहइ नारि सिसिर रितु पाई॥ 
पाप उलूकनिकर सुखकारी। नारि निविड रजनी श्रेंधिश्रारी ॥ 
बुधि बल सील सत्य सब सीना। वनसी सम त्रिय कह॒हिं प्रवीना॥ 
भ्रवगुनमूल सुलप्रद प्रमदा सब दुख खानि। 
यह नारी-निदा मोक्षधर्म से प्रेरित होकर की गयी है। तुलसी-साहित्य का मुख्य 
उद्देश्य रामभकिति का निरूपण है। भक्ति का मुख्य साधन वैराग्य है। “वैराग्य' का अर्थ है 
विपय-वितृष्णा । काम जीव की प्रवलतम सहजप्रवृत्ति है ।' पुरुष की कामरति का एक- 
मात्र और विवशीकारक आलबन नारी है।* वैराग्य की उत्पत्ति एव धारणाके लिए राग 
के विषय का निरतर दोष-दर्शन आवश्यक है। नारी के प्रति वैराग्य तब्र तक नही हो 
सकता जब तक उसके प्रति जुगप्सा-भाव जागृत न हो जाए। इस सबंध में यह तथ्य 
स्मरणीय है कि कवि ने सेद्धातिक रूप से जिस नारी की निंदा की है वह काम की आलवन- 
रूपा नारी है। उपयु वत उद्धरणो में दो बार युवती और दो वार प्रमदा शब्द के प्रयोग से 
यह वात स्वय सिद्ध है । मृगलोचनी प्रमदा के नयन-शर से विद्ध विद्वान्‌ पुरुष भी पथ भ्रष्ट 
हो जाते हैं ।! अत उसके अवगृणों के वारवार निरदर्शन से ही उसके प्रति वै राग्य का उदय 
सभव है। 
कहा जा सकता है कि नारी के काम का आलचन पुरुष भी तो है । पुरुष का दोष- 
दर्शन करा कर नारी के मन मे वेराग्य क्यो नहीं जमाया गया? इसका उत्तरदायित्व 
सनातनधरम के सस्थापक, प्रसारक औौर पोपक स्मृतिकारो, पुराणकारो, इतिहासकारों 
आदि पर है ॥ तुलसी पर इतना ही भाक्षेप किया जा सकता है कि उन्होने उस परपरा का 
अनुसरण किया। सास्क्ृतिक सघर्ष के उस युग में परव्रा के प्रति निष्ठा समाज की 
आवश्यकता थी । एकाब आलोचको को यह आति है कि 'तानापुराणनिगमागम' की दुह्ाई 
देने वाले तुलसी के साहित्य मे की गयी नारी-निदा उनकी निजी कल्पना है। यथार्थ यह है 
कि वैदिक साहित्य और यस्कृत-वाड मय मे सैकडो नही, हजारो पक्तियाँ ऐसी मिल 
जाएँगी जिनमे नारी के दोपों का चित्रण किया गया है। 'योगवासिष्ठ' के 'वैराग्य प्रकरण' 
के एक पूरे सर्ग मे स्त्रीजु गुप्सा का निरूपण है ।* 'महाभारत' के लगभग दो अध्यायो का 
१ रामचरितमानस, १(२५७|१, ७|३०|४ 
? दोद्दावली, २६५, रामचरितमानम, ३३८, ७।११४, विनयपरि का, १३६|७ 
३. राश्चरितमानस, ७।७०, ११२, कविनावली, ७| ११७) मनुरखति, २।२३३-१४ 
४ उद्धरणों के लिए देखिए मानर-प्रीयूप, ६१६।३५ “गोरवामा जी पर नारं-निंदा का दोपारोप्ण 
करने वाले स्वव समयनोचक (समालोचक) पटितमन्य जनों को चाद्ििण किशन वेदसन्त्रों को 
घ्यानपूर्वक देखें |? 
५ विशेष द्रष्टय योगवासिष्ठ, १॥२१।६-३१२, #४, १४, # ८-२३, ३०-३४ 
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प्रतिपाद्य नारी-निंदा है ।' पुराणों आदि में नारी के अवगणो का बहुश वर्णन किया गया 
है।* भक्ति-भात्रना से अनुप्राणित कबीर आदि सतो ने नारी के वैराग्योद्वोधक जुगुप्सित 
रूय का निदर्शन किया है ।' तुलसी उसी श्यखला की एक कडी हैं। वस्तुत सस्क्ृत-ग्रथो 
मे नारी की जो तीज निंदा की गयी है उसकी तुलना मे तुलसी की उक्तियाँ कोमल हैं। 
एक स्थल पर उन्होने पराधीन नारी के प्रति सहानुभूति भी दिखलायी है ।” वे नारी के 
प्रति अनुदार होते हुए भी उदार हैं। इस प्रसग मे यह भी घ्यात देने योग्य है कि राम से 
निरतर भक्ति का वरदान माँगते समय तुलसी ने भगवरत्प्रेम की अतिशयता व्यक्त करने 
के लिए कामी और नारी की उपमान-रूप मे योजना की है 
फामिहि नारि पिश्रारि जिम्ति लोभिहि प्रिय जिसि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरत्तर प्रिय लागहु मोहि राम ॥" 

मायारूपी नारी : तुलसी के सिद्धातानसार राम और काकभुशु डि ने तारी को 
भाया कहा है' 

१. तिगह महँ श्रति दान दुखद माया रूपी नारि। 

२ सोउ सुनि ज्ञाननिधान मुगतयनी बिघुमुख सिरखि। 

बिकल होहि हरिजान सारि बिस्वसाया प्रगढ ॥ 

कहा जा चुका है कि माया दो प्रकार की है विद्यारूपा और अविद्यारूपा। मायारूपा 
होने के कारण नारी के भी दो रूप है. विद्यारूप और अविद्यारूप | पुएष को कामविकल 
कर देने वाली युवती अविद्यारूपा है। वही निदनीय या जुगुप्सनीय है। तुलसी के नारी- 
पात्रों मे ककेयी और सूर्पणखा इसी प्रकार की नारियाँ हैं। तुलसी ने 'लोकरीति' मे पड- 
कर स्वयं भी उसके इस रूप का कटु अनु मव किया घा। अनसूया, कौसल्या आदि विद्या- 
रूपा नारियाँ हैं, भत आदरणीय हैं। सीता सपूर्ण माया हैं। वे विद्यार्पा भी है और 
बविद्यारूपा भी । रावण आदि अभिसानियो के लिए वे अविद्यारूपा हैं। इस अविद्यामाया 
से अलग रह कर रावण सुखी था, इसके सवध से ह। उसका सत्यानाश हुआ । हप्तुमान, 
तुलसी आदि के लिए सीता विद्यामाया हैं, उनके लिए पुरुषकाररूपा हैं ।" इसी प्रकार 
लोक जीवन में एक ही तारी किसी पुरुष के लिए मोह एवं कष्ट का कारण हो सकती है, 


? मदाभारत, अनुशासनपदे, अध्याय ३८-३९ गीता, ६३२ 

२ भागवतपुराण, ७|१२६, ९।४।३१६-३१, शिवपुराण, ५(२८|१५०१६, वेराग्यशतक २०, 
प्रश्नोत्तरी ३, आदि 

३ कबीर-वचनावली, प्रथम खड, दोहा ५५४-६०» सतबानी-सयह, भाग १, ५० ४८, 8१, १०३, 
११५, १२४, २२३ 

४ कफंत विधि सजी नारि जग माह्दी | पराधीन सपनेहु सुख नाहदी ॥ 

--रामचरितमानस, ११०२ |३ 

नारि जनमु जग जाय सखी कहि सोचहि |--पारवतीमगल, १५४ 

५६ रामचरितमानस, ७|5३० 

६ दोहावली, २३६, रामचरितम्रानस, 9।४३५ ७११५ 


पाठातर विवस होइ इरिजान नारि विष्नुमाया प्रगट |--क्राथिराज-प्तस्कर॒ण 
७. विनयपत्रिका, ४३,४८४ 
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और किसी अन्य के लिए आनद तथा कल्याण का | पहले के लिए वह विद्यामाया है, दूसरे 
के लिए अविद्यामाया | पहला रूप नि है, दूसरा श्लाघ्य । 

प्रश्न उठाया गया है. सूर भी तो भक्तकवि थे, उन्होने नारी-निदा क्यो नही की? 
उत्तर है सूर में समाजसुधार-भावना की कमी थी, उनका मुख्य उद्देश्य थ्य परकीया 
गोपवालाओ के साथ की गयी कृष्ण-लीला का वर्णन, और वे अधे भी थे | तुलसी समाज- 
सुधारक थे, समाज-व्यवस्था की दृष्टि से गुणवर्म का प्रतिपादन भी उनका लक्ष्य था, 
उन्हें अपने महाकाव्य मे ऐतिह्य-निबद्ध, अवेक्षित और अनुभूत जीवन के वैविष्यपूर्ण चित्र 
भक्तित करने थे | उनका साहित्य कवित्व और भक्तिदर्शन तक ही सीमित नही रहा, 
उसमे नीति और लोकघम' का भी विद्यद निरुपण हुआ । अपने अध्ययन, सत्सग और 
सस्क्रारो के अनुसार उन्होने परपरावादी दृष्टिकोण अपनाया | उस क्रम मे नारी-निंदा भी 
भा गयी | इस माध्यम से कवि ने पुरुष-जाति के स्वभाव का भी उद्घाटन कर दिया है। 

'रामचरितमानस' का चमत्कार तो देखिए। जिस श्रद्धा-मक्ति के साथ पुरुष- 
समाज उसका पारायण और श्रवण करता है उसकी तुलना मे 'रामचरितमानस ' के प्रति 
नारियो की श्रद्धा-मक्ति कम नही है. विदुपियो की कमी नही है, तथापि तुलसी द्वारा 
की गयी नारी-निदा के कट्टर आलोचक पुरुष ही हैं। आज भी पुरुष अपने को नारी के 
अधिकारों का सरक्षक समझता है। जीवन का यह स्थूल सत्य तुलसी की सूक्ष्म दृष्टि से 
ओमल नही हो सकता था। उनके नारी-विपयक अन्याय पर बौखलाहट व्यवत करने के 
लिए एक बार 'रामचरितमानस' के पन्‍्ते फाडे गये थे, लेकिन इस शौये का प्रदर्शन एक 
पुरुष ने किया था, किसी महिला ने नहीं । कारण तुलसीदास अपने ढग से वता गये है 

पुरुष प्रताप प्रवल सब भाँती । श्रवला श्रचल सहज जड जाती ॥* 

उपर्युक्त विवेचन का उद्देश्य तुलसी की नारी-भावना का कारणनिर्देशपुर्वक 
स्पष्टीकरण है। उसका यह तात्पर्य कदापि नही है कि उन्होंने जो नारी-निंदा की है वह 
समर्थनीय है। उन्होने नारी के प्रति अपेक्षित उदारता नही वरती | नारी-जाति की 
विगहंणा के बिना भी उनका काम चल सकता था, उनकी गरिमा मे तनिक भी खोच न 
लगती । परतु, उन अछो को तुलसी-साहित्य से निकाल देने का प्रस्ताव अमान्य है । 
वर्णाश्रमधर्म की व्यवस्था, राम का ईश्वरत्व, दास्य-भव्िति की मनोवृत्ति आदि भी ऐसी 
बातें हैं जिन्हे आज के सशोधनवादी वैज्ञानिक आलोचक निकाल देना चाहेगे। और, इत 
सबको निकाल देने के बाद तुनसीदास ही तिरोहित हो जाएंगे । 


* श्सीलिए तुलसी का घरुख्य प्रतिपाथ रामचरित है, क्ष्णचरित-वर्णन गौर है | 
२ रामचरितमानस, ७।११५|४ 


९. कला-पक्ष 


प्रतिपाद्य वस्तु की आनद-विधायिनी अभिव्यजन-शैली कला है । कविता शब्द- 
मयी रचना है । अत काव्य-कला का सारा सौंदर्य शब्द और अर्थ के समुचित सामजस्य 
पर निर्भर है। 'शब्दा्थों सहितो काव्यम्‌', वाक्य रसात्मक काव्यम्‌', 'रमणीयाथंप्रति- 
पादक दाब्द काव्यम्‌' अथवा कविहि अरथ आखर बलु साँचा” आदि का यही तात्पये है। 
विभाव आदि का उचित सयोजन, व्यवस्थित चस्तु-विन्यास, घ्वनि-वक्रोचित, गुण-वृत्ति, 
अलकार, चित्रात्मकता, उपयुक्त छद, सवाद आदि उस सामजस्य को रमणीय बनाते हैं । 
अतएव ये सब कला-पक्ष की विशेषताएं हैं । 


दाब्दार्थ-संतुलन 


प्रत्येक शब्द मे अर्थविशेष के प्रकाशन की योग्यता होती है, उसका निश्चित अर्थ 

होता है | बकता के तात्पय॑ को श्रोता तक पहुँचाने के लिए वह अन्य शब्दों की आकाक्षा 
रखता है। उन दाब्दो की सनिधि मे ही वह अभीष्ट अर्थ का द्योतन करता है । कुशल कवि 
शब्दों की योग्यता, आकाक्षा और सनिधि का सम्यक्‌ ध्यान रखते हुए अपनी रचना मे 
उनका यथोचित विन्यास करता है । इस मूल सिद्धात की उपेक्षा से काव्य मे अनेक प्रकार 
के दोष आ जाते हैं. अप्रतीतत्व, न्यूनपदत्व, विधेयाविमर आदि | काव्य-कला के विशेषज्ञ 
तुलसी ने शब्दा्थ-नियोजन के इस धर्म का निपुणता के साथ निर्वाह किया है। उनका 
प्रतिपाद्य निश्चित है, और उनकी नपी-तुली छब्दावली उस प्रतिपाद्य अर्थ के सप्रेषण मे 
सवंथा समर्थ है। उदाहरणीय पद्यो की अनत राशि मे से कुछेक पक्तियाँ ही प्रस्तुत की 
जा सकती हैं 

में श्रपरापसिधु फरनाकर जानत अ्रतरजामी। 

तुलसिदास भवब्यालग्रसित तव सरन उरगरिपुगामी ४ 
राम अतर्यामी हैं, अत. तुलसी की स्थिति को स्वय समभ सकते हैं। यदि तुलसी अपराघ- 
सिधु हैं तो राम भी करुणाकर हैं। फलत वे क्षमा करने मे समर्थ हैं। तुलसी ससार-सर्प 
से ग्रस्त हैं। सर्पनाशक गरुड जिसका वाहन है वह सकेतमात्र से तुलसी को भव-व्याल से 
का रा सकता है। 'भवव्याल' के प्रसग मे 'उरगरिपुणगामी' का प्रयोग विज्ञेप चमत्कार- 
कारी है। 


सटीक शब्द-निवेश की सबसे सीधी पहचान यह है कि उन शब्दों के स्थान पर 





१. विनयपत्रिका, ११७५ 
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दूसरे शब्द नही रखे जा सकते, जैसे 
पाति सरोज सोह जयमाला। अवचट चितए सकल भुआला ॥ 
सीय चकित चित रामहि चाहा । भए मोहबस सब नरनाहा॥ 
मुनि समीप देखे दोड भाई। लगे ललकि लोचन निधि पाई ॥ 
गुरुनन लाज सम्राजु बड देखि सीय सकुचानि। 
लागि विलोकन सखिन्ह तन रघुबीरहिं उर आ्रानि' ॥ 
प्रत्येक शब्द अपने स्थान पर जडा हुआ है | उसे हटाया नही जा सकता । सुमनों की जय- 
माला पाणि-सरोज मे ही शोभा पाती है। लालायित भूपालो के लिए 'चितए' क्रिया कौर 
'अवचट' क्रिया-विशेषण का व्यवहार अत्यत उपयुक्त है। 'चकित' मे शीलवती राजकुमारी 
की उत्सुकता, अस्थिरता और लज्जाजन्य भय का सुदर समिश्रण है| “चाहा से दर्शन के 
साथ ही अभिलापा की भी व्यजना होती है । 'मोह' आसक्ति और अज्ञान दोनो का सूचक 
है। मुनि के समीप राम-लक्ष्मण को देखकर भी सीता भावाकुल मन को वश में नही रख 
सकी । उनकी माँखें ललक कर राम से जा लगी । उनके 'लोचन' परिस्थिति की आलो- 
चना नही कर सके । परिस्थिति का अनुभव उन्हे बाद से हुआ और तब वे सखियो की 
ओर विलोकते (विज्ेप रूप से देखने) लगी, कितु हृदय मे राम को धारण करके । इस 
विलोकन मे लज्जा की रक्षा, दृष्टि की शून्यता और सीता की विवद्यता परिलक्ष्य है। 
पर्यायवाची शब्दों मे सृक्ष्म अर्थ-भेद होता है। वाविसिद्ध कवि ही उनकी अर्थ- 
व्छाया की सूक्ष्मता को ग्रहण कर सकता है | तुलसी ने शब्दो के इस मर्म पर ध्यान दिया 
है । उपयु कत उद्धरण में सामान्य क्रिया देखना के तीन पर्यायो का साभिप्राय प्रयोग किया 
गया है. 'चितए', 'वाहा' और 'विलोकन'। उस सदर्भ मे उनकी अथ॑प्ृर्ण विशेषता 
रमणीयता से अभिव्यक्त हुई है । इसी प्रकार निम्नाकित पवितयो मे 
१ जुवर्तों भवन क्वरोखन्हि लागीं। निरखहि रास रूप श्रनुरागीं ॥ 
२ लोभी लपट लोलुप चारा। जे ताकहिं पर धनु पर दारा॥ 
३ राम को रूप निहारति जानकी फफन के नग की परिछाहों ॥ 
४ सुनि कुलवधू क्षरोखनि झाँकति रामचद्र छबि चद्रवदनियाँ। 
'निरखहि' से द्रुत चित्त की तन्‍्मयता ब्यजित होती है, 'तारकाह' मे कुदृष्टि से विलोकने 
का भाव है, 'निहारति' मे आत्मविभोर होकर प्रेमपूर्वक देखने की विशेषता है, और 
'भाँकति' हारा दूसरो की आँख बचाकर आँख-भर देखने की क्रिया सूचित होती है। इन 
प्रसगो से इससे अच्छा दाव्द-चयत असभव है। 
कुछ ऐसे शब्द होते हैं जो लोक-व्यवहार मे सामान्य अथे रखते हैं कितु गभीर 
विषयो के निरूपण मे उन्तका पारिभाषिक अर्थ ग्रहण किया जाता है, जैसे भन, चित्त, 
माया आदि | उदाहरण के लिए 'मत्त' को लीजिए * 
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१. मन तें सकल बासना भागी। केवल राम चरन लय लागी॥ 
सुनहु नाथ रन जरत त्रिबिध जुर करत फिरत बौराई। 

२ तुम्हहि छाँडि गति दूसरि नाहीं। रास बसहु तिन्ह के मन माही ॥ 
सन सो न बस्यो अ्स वालक जौ तुलसी जग से फल फौन जिये। 


३ परम पेस परत दोठ भाई। मन बुधि चित श्रहसिति बिसराई ॥ 
चौथि चारि परिहरहु बुद्धि मन चित श्रहुँकार। 
४ सन फरि विषय श्रनल बन जरई। होइ सुखी जो येहि सर परई ॥॥ 
कबहूँ मत विश्वास न सान्‍यो। 
निसिदिन भ्रमत बिसारि सहज सुख जहेँ तह इद्विच तान्यों ॥॥ 
उपयुक्त उद्धरणो मे तुलसी ने 'मन' छांव्द का विभिन्‍न अर्थों में समीचीन प्रयोग किया है। 
१ मे वह सपूर्ण भत करण का वाचक है। २ मे उसका अर्थ है. भावनात्मक चित्त या उसका 
अधिष्ठान हृदय | ३ मे वह अत करण की चार वृत्तियों मे से केदहत सकल्पविकल्पात्मक 
अथवा विभर्शात्मक वृत्ति के लिए प्रयुक्त हुआ है । ४. में उसका व्यवहार उस अरत्तरिद्रिय 
के लिए किया गया है जो ज्ञा्नेंद्रियो द्वारा बाहर से आये सस्कारो को निर्णय के लिए बुद्धि 
तक पहुँचाती है और फिर बुद्धि के निश्चय को कार्यान्वित करने के लिए कर्मद्वियों को 
प्रेरित करती है। अतिम दो अर्थ पारिभाषिक है। विभिन्‍न छाब्दो के एतादुक्ष प्रयोगो से 
सिद्ध है कि लोकव्यवहारदर्शी और शास्त्रवेत्ता तुलसी ने ओचित्यानुसार शब्द और बर्थ 
की सपृक्तता को अक्षुण्ण रखता है। 
कभी-कभी पर्यायवाची, तथा तत्सम और तदभव शब्दो के अर्थो मे उत्कृष्ठता 
एवं अपकृष्टता का भी भेद होता है। शब्दार्थ-पारखी कवि व्ण्यं वस्तु की अच्छाई या बुराई 
के अनुरूप उपयुक्त शब्दों का चुनाव करता है' 


१ पुत्रतती जुब॒दी जग सोई। रघुपतिभगतु जासु सुतु होई॥ 
नतरु बाँश् भलि वादि बिश्वानी १ रामविमुख सुत तें हित जानी ॥॥ 


१ कसठ पीठि जासहि बरु बारा। बंध्यासृत बरु फाहुहि झारा॥ 
'पत्रवती” और “विज्ञानी' दोनो ही मूलत जननी हैं । परतु व्यवहार मे पहला शब्द उत्कर्ष 
का ज्ञापक है, और दूसरा अपकर्प का | कवि ने इन दोनो का प्रतिपाद्य के अनुरूप उपयुक्त 
स्थान पर सशक्त विन्यास किया हैं । वध्या' का ही अपभ्रश-रूप वॉक है, कितु लोक मे 
उसका अर्थापकर्ष हो गया है। ध्वनि-परिवतंन के साथ इस अर्थ-परिवर्तन को परखते हुए 
तुलसी ने दोनो का अपेक्षानुसार भावानुवधी प्रयोग किया है। 

सपन्‍त भाषा के कवि को भी अनेक अवसरो पर टकसाली दब्द-भाडार से उपयुक्त 
शब्द नही मिल पाते । ऐसी स्थिति मे भाषा पर अधिकार रखने वाला महाकवि शब्द- 
शिल्पी का कार्य भी सपन्‍न कर लेता है। उसके सामने शब्दों का अकाल नहीं पडता। 
तुलसी की वाणी कही अवरुद्ध नही होती। वे आवश्यकतानुसार सटीक द्ब्दो का सहजतया 
निर्माण करते चलते हैं' 

१ रामचरितमानस, २७४ |१, ७१२२८ 


२. कविताबली, १।१६, ७|७२, ७।४६, विनयपत्रिका, ३५।६, १५१।५, २६२।३, गीतावली, 
२।४०७।१८, रामचरितमानल, २१४०३, २।१६१।१ 


३५२ तुलसी-काव्य-मी मासा 
१ रावरी पिनाक मे सरीकता कहाँ रही । 
२ जाति के सुजाति के कुजाति के पेटागि बस 
खाये टूक सबके बिदित बात दुनी सो । 
३ पेट ही को पचत वेचत बेटा वेटकी । 
४ बदिछोर विरुदावली निगमागम गाई। 
५, रामनाम अनुराग ही जिय जो रतिश्रातो । 
६ लाभ जोग छेम को गरीबी मिसकीनता । 
७ दुखबहु मोरे दास जनि मानेहु मोरि रजाइ। 
८ जस घवलिहऊें भुवन दसचारी । 
६ बेंगहु भाइहु सजहु सेजोऊ | 
उपय्‌ कत उद्धरणों मे 'सरीकता', 'पेटागि', 'बेटकी', 'वदिछोर', “रतिआतो', “मिसकी- 
नता', दुखवहु', बेगहु' भौर 'धवलिहउं' शब्द कुशलता एवं लाधघव के साथ गढें गये हैं । 
अपने-अपने सद्भ में वे वाद्धित अर्थ के प्रभावशाली सप्रेपक है। 
अथं-व्यजना का व्यापार शब्द-शक्ति द्वारा सचा लित होता है । उसके तीन प्रकार 
माने गये हैं अभिधा लक्षण और व्यजना | तदनुसार शब्दों के तीन भेद हैं वाचक, 
लक्षक एव व्यजक । उनके द्वारा प्रतीत अर्थ हैं वाच्य, लक्ष्य और व्यग्य | व्यग्यप्रधान 
काव्य श्रेष्ठ है। परतु, अभिधा का महत्त्व कम नही है । वह लक्षणा और व्यजना दोनो 
का मूलाधार है । लक्ष्या्थे सदैव वाच्य से सबद्ध होता है। इसीलिए लक्षणा को 'अभिघा- 
पुच्छभूता' कहा गया है। व्यग्य के सलक्ष्य-क्रम का जो निरूपण किया गया है वह वाच्य 
से लेकर व्यग्य तक की बोध-प्रक्रिया का द्योतक है । तुलसी के काव्य मे तीनो ही शब्द- 
शवितियो की चमत्कारविधायिती योजना पायी जाती है। उदाहरणा्थ, निम्नाकित 
पक्तियों मे श्रभिधा के माध्यम से रमणीय अर्थ का प्रतिपादन किया गया है'* 
१ सुनि पन सकल भूप श्रलभिलापे । भटसानी अतिसय सन साषे ॥ 
परिकर बाँधि उठे श्रकुलाई। चले दृष्टदेवन्ह सिर नाई॥ 
तमफि त्ताफि त्कि सिच धनु घरहीं । उठं न कोटि भाँति बल करहीं ॥ 
२ तुम सुखधाम राम श्रमभजन हो श्रति दुखित न्रिबिध श्रम पाई। 
यह जिय जानि दास तुलसी कहूँ राखहु सरन समुझ्लि प्रभुताई ॥॥ 
हे रटनि झ्कनि पहिचाति ग्रोध फिरे करुनासय रघुराई। 
तुलसी रामहि प्रिया बिसरि गई सुसिरि सनेह सगाई॥ 
लक्षणा मे अभिधा की अपेक्षा अधिक प्रभविष्णुता होती है। लाक्षणिक प्रयोग 
से तात्पय॑-व्यजना मे तीबन्नतरता जा जाती है | तुलसी-साहित्य मे इस वत्ति का प्रभत 
लालित्य है, यथा' हु ष 
१ बलु प्रताप वीरता बडाई। नाक पिताकहि सग सिघाई ॥ 


१ रामचरितमानस, १।२५०।३-४, विनयपत्रिका, २४२।४, गीतावली, ३।११।४ 
२ रामचरितमानस, १।२६६।४, २'३०|३, विनयपत्रिका, प८/४, २६६।३, कवितारली, ७३२, 
७]१०३, गीतावली, १॥७३।५, १।६५।३ 
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२ सत्य सराहि कहेउ बरु देना। जानेहु लेइहि माँगि चबेना ॥। 

३ तुलसिदास कब तृषा जाय सर खनतहि जनम सिरान्यों॥ 

४ नाम की लाज राम करुनाकर फेहि न दिये कर चीठे। 

५ करि हस को वेषु बड़ो सबसो तजि दे बक बायस की करती । 

६ राजमराल के बालक पेलि फ॑ पालत लालत खूसर को। 

७ भ्रबुध प्रसेले सनमेले सहिपाल भये फछुक उलूक कछु कुमुद चकोर हैं। 

८ देखे नरनारि फहेँ साग खाइ जाये साइ बाह्ु पीन पाँवरनि पीना खाद पोदे हैं । 

प्रतिभा की यह स्वाभाविक विशेषता है कि वहु॒ पिटी-पिटायी त्रीक पर चतना 
कम पसद करती है। उसे स्वच्छद सचरण के लिए मुक्त अवकाश चाहिए | अभिधा और 
लक्षणा का क्षेत्र सीमित है। वे एक बार कार्य करके विरत हो जाती हैं। व्यजना-वृत्ति 
पर कोई प्रतिवध नही है। इसलिए व्यग्यप्रधान काव्य भावक की प्रतिभा को अधिक 
उल्लसित करने में समर्थ होता है । तुलसी की काव्य-कला व्यजना के विनिवेश् भे विशेष 
रूप से प्रतिफलित हुई हैं। शाव्दी व्यंजना के दो उदाहरण लीजिए 

१. हृषीकेश सुति नाउें जाऊं बलि श्रति भरोस जिय मोरे। 

तुलसिदास इन्द्रियसभव दुख हरे बनिहि प्रभु तोरे॥ 

२ नारि बिबस नर सकल गोसाईं । नार्चाह नद सकेट की नाई ॥॥ 

“हुषीकेश' और “मर्कंट' मे जो चमत्कार है वह उनके पर्यायो मे नहीं आ सकता 
था। इद्रिय-सभव दुख को दूर करने की शक्ति इद्रियो के शासक हृषीकेश मे ही है, 
'विष्णु', 'माधव', 'केशव' आदि मे नही। “मर्कट” मे जो 'मर-कट' की उच्चारण-ध्वनि है 
उससे नारी के सकेत पर नाचने वाले नर की क्षीणक्षामता व्यजित होती है; 'कपि', 
'बानर' आदि छाब्दो मे यह सामर्थ्य नही है । 

श्रार्थों व्यजना का चमत्कार अर्थ पर आश्रित रहता है, शब्दविशेष पर नहीं , 
जेसे' 

१. बालि फो बालक जौ तुलसी दसहू मुख के रन में रद तोरों॥ 

२. की तनु प्रान कि केवल प्राना । बिधि करतवु कछ जाइ न जाना।॥। 
अगद निश्चय ही बालि के पुत्र हैं जिसने रावण को काँख मे दबा रखा था। अतएव वे भी 
पिता के अनुरूप वीर एवं रावण का भर्देन करने मे समर्थ है। 'केवल प्राना' का व्यग्य 
है कि राम के वियोग में सीता का प्रार्णात अवश्य भावी है। 

अभिघामूला ओर लक्षणामूला व्यजना के एक-एक उदाहरण से इषप्त प्रसग को 
समाप्त किया जाए। अधोलिखित पहली पक्ति मे अनेकार्थक 'कद' छाब्द बादल के अर्थ 
भे नियत्रित है, दूसरी मे मुख्याथंबाघ है। अत उनकी व्यजना क्रमश अमिधा एव 
लक्षणा पर कवलबित है 

१. कंद सडित बिच जनु सुरपतिधघतु रुचिर बलाकर्पाँति च॑लि झाई। 


१. विनयपनिका, ११६५, रामचरितमानप्त, ७।६९।१ 
२ कवितावली, ६१४, रामचरितमानस, २।४८।२ 
३० गीतावली, १(१०८।६, रामचरितमानस, २।१२१।३ 


३५४ तुलमी-काव्य-मीमासा 
२ जाँ मांगा पाइश्न विधि पाहीं। ये रखिश्रहिं सस्ति भ्रांसिन्ह माहों ॥ 
घ्वनि-वफरोवित' के प्रसग में व्यजना की चर्चा आगे भी का जाएगी। 


विधाबादि-संयोजन 
इस विपय की विस्तृत चर्चा 'रस-सामग्री” के प्रकरण मे की जा चकी है। स्मतंव्य 
है कि विभाव आदि भाव-पक्ष के अतगगंत हैं, उनकी सयोजन-इली कला है। प्रस्तुत प्रसग 
मे, तुलसी की कला-करुशलता के निदर्शनार्थ निम्नाकित उद्धरण की व्याख्या पर्याप्त 
होगी! 
१ देखन बाग फूंशर दुइ झ्ाए। वय फिसोर सब भाँति सुहाए ॥ 
स्पाम गौर फिमि फहों वानी । गिरा भ्रनयन नयन विनु बानी ॥ 
सूनि हरपी सब सखी सयानी । सिय हिंप्ने श्रति उत्तगा जानी ॥ 
एफ फहुइ नृप सुत तेइ भ्राली। सुने जे मुनि सेंग भ्राएं काली ॥ 
जिन्ह निज रूप मोहनी डारी | फीन्हे स्ववत नगर नर नारी ॥ 
बरनत छवि जहें तहें सव लोगू । भ्रवसि देसिश्रहि देसन जोगू॥ 
तासू बचन श्रति सियहि सोहाने। दरस लागि लोचन श्रकुलाने ॥ 
चकित बिलोकति सकल दिसि जनु सिसु मृगी सभीत । 
फफन किकिनि नूपुर धुनिसुनि। फहुत लखन सन रामु दृदयें गुनि ॥ 
सानहू सदन दुंदुभी दीन्ही। मनसा विस्व विजय फहें फीन्ही ॥ 
अ्रस फहि फिरि चितए तेहि शरा । सिय मुख ससि भए नयन चफोरा ॥। 
भए बविलोचन चाद अझ्रचचल। मनहू सकुचि निमि तजे दृगचल ॥ 
देखि सीय सोभा सुखु पावा | हृदय॑ सराहत बचनु न शभ्ावा॥ 
जनु विरत्ति सब निज निपुनाई। विरचि विस्व यहेँ प्रगरटि देखाई ॥ 
सुंदरता कहूँ सुंदर करई। छवि गृह दीपसिखा जनु बरई॥ 
सब उपमा कवि रहे जुठारी। केहि. पटतरों बिदेहकुमारी ॥ 
* चितवति चकित चहूँ दिसि सीता। कहें गए नृपकिसोर मनु चिता।। 
जहेँ बिलोफ मुग सावक नयनी। जनु तहें वरिस फमल सित श्ेनी ॥। 
लता श्रोट तव ससिन्ह लखाएं। स्पामल गौर किसोर सुहाए ॥ 
देखि रूप लोचन ललचाने। हरपे जनु निज निधि पहिचाने ॥ 
थके नयन रघुपति छबि देखें | पलकन्हिहूे परिहरी निमेषें ॥ 
झ्रधिक सनेह देह भे भोरोी। सरद ससिहि जनू चितव चफोरी ॥ 
लोचन मग रामहि उर श्रानी | दीन्हे पलक फपाद सधानी॥ 
श्गार रस के इस वर्णन मे उसके सभी अग्रो की योजना की गयी हैं। सीता 
ओर राम एक-दूसरे के स्थायी भाव रति के आलबन तथा आश्रय हैं। पुष्प-चाटिका और 
सूपण-ध्वनि उद्दीपन विभाव हैं। ओत्सुक्य, भय, चिता, हर्ष आदि सचारी भाव हैं। 


्प्जै 


न्प्ण 





जा 


२० रामचरितमानस, १२२४ ६-दोहा, १(२३०|१-४, १।२३२। १-४ 
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मिनिभेष देखना, नेत्रो का बद हो जाना आदि अनुभाव हैं। परतु, विभाव आदि का 
उल्लेख मात्र रस-व्यजना के लिए पर्याप्त नही है। उनकी निबधना इस रीति से की जानी 
चाहिए जिससे भावक के मन मे स्थित वासना-रूप स्थायी उद्बुद्ध होकर रसत्व प्राप्त 
कर सके । इसी मे काव्य-कला की सार्थंकता है। इस दृष्टि से, प्रस्तुत चित्रण मे अनेक 
कलात्मक विशेषताएँ घ्यान आक्ृष्ट करती हैं 

१ रामचरितमानसकार तुलसी की इैली की यह विशेषता है कि किसी महत्त्वपूर्ण 
भाव या विचार का निरूपण करते समय थे तदनुरूप भूमिका बाँधते हैं। यहाँ भी प्रस॒गो- 
दूभावना करके अनुकूल भूमिका का निर्माण किया गया है। एक सखी सीता आदि का 
साथ छोडकर फुलवारी देखने चली गयी थी | वह राम-लक्ष्मण को देख आयी है। उनके 
आकर्षक रूप का वर्णन करके वह सीता के मन मे उत्सुकता जागृत करती है। 

२. राम का रूप-पर्णन करते समय कवि ने उसके प्रभाव का विशेष ध्यान रखा 
है। उस मलौकिक रूप की अनिर्वचनीयता का उल्लेख अभीष्ट प्रभावोत्पादन मे समर्थ 
है। गिरा अनयन नयन विनु बानी” मे जो चमत्कार है वह पिष्टपेषित नखशिख-वर्णन 
के विवरण मे नहीं भा सकता | इसी प्रकार सीता के रूप-चित्रण मे भी कवि की दृष्टि 
प्रभाव-समष्टि पर केंद्रित है। उपय्‌ कत दूसरी इकाई की अतिम तीन पक्तियो मे सीता की 
सुदरता को वर्णनातीत कहकर भी उस मोहिनी-शोभा का घनीभूत प्रभाव अभिव्यक्त 
कर दिया गया है। 

३ आलबनगत उद्दीपन के रूप मे तीन आभूषणो का उल्लेख हुआ है। मर्यादा- 
वादी कवि ने न तो सीता के विभित्त अगो का वर्णत किया और न आभूषणो के सनिवेश 
का, केवल ध्वनि का वर्णन करके पूरे चित्र को प्रत्यक्ष कर दिया। “ककन किकिनि नू पुर 
धुनि सुनि' मे घ्वन्वथेव्यजना के साथ ही व्यवस्थित क्रम भी है। उठते समय पहले सीता 
के हाथ हिले, फिर कटि हिली और फिर पैर हिले। उसी क्रम से आभूषण वज उठे। 
उनकी घ्वति में भी तारतम्य है, वह मद होती गयी है । 

४ नाटकीय चित्रात्मकता ने काव्य के सौदये को द्विगुणित कर दिया है। राम के 
साथ लक्ष्मण और सीता के साथ सखियो की उपस्थिति से भाव-व्य जना को उत्कृष्ट बनाने 
मे सहायता मिली है। दोनो सखियो की उक्तियो, 'अस कहि फिरि बितए तेहि ओरा', 
'लत्ता ओट तब सखिन्ह लखाए' आदि में चित्रात्मक व्यजना का मनोहारी रूप प्रस्तुत 
हुआ है । 

५ साम्प-वैपम्य का चमत्कार भी ध्यान देने योग्य है । राम और सीता दोनो के 
मुख 'ससि' हैं। दोनो के 'नयन' एक-दूसरे को 'चकोर'-'चकोरी' की भाँति अपलक देख 
रहे हैं। दोनो आत्मविस्मृत हैं, आलवनमय हो गये हैं। राम के 'लोचन” अचचल हो गये 
हैं, सीता के 'लोचन*-कपाट बद हो गये हैं। वैषम्य पर ध्यान दीजिए । राम के लोचन 
बद नही हुए । वे पुरुष होने के कारण स्वतन्न हैं। नारी सीता मे सहज लज्जा और सक्रोच 
की अधिकता है | इसीलिए वे मौन रहती हैं। वाणी का प्रयोग केवल सखियाँ करती हैं । 
उधर, वक्‍ता का कार्य राम करते हैं और लक्ष्मण श्रोता मात्र हैं। 

६ उत्प्रेक्षा आदि अलकारो की रमणीयता भी उत्कर्षविधायिनीहै। उसकी चर्चा 


३५६ पुलसी-काव्य-मीमासा 
आगे की जाएगी | कुल मिलाकर सारा प्रसग स्वाभाविक, सजीव तथा हृदयस्पर्णी है । 
वस्तु-विस्यास और चरित्र-चित्रण 


वस्तु और पात्र भाव-पक्ष के अग हैं, उनके विन्यास और चित्रण की शैली बला+ 
पक्ष के अतर्गत है। ये दोनो विशेषताएं मुख्यतया 'रामचरितमानम' से संबद्ध हैं, अत 
इनकी विवेचना प्रसगानुसार आगामी अध्याय मे की जाएगी । 


ध्वनि-चक्रोक्ति 


तुलसीदास का काव्य घ्यनि-काव्य है, बयोकि उसमे वाच्य की अपेक्षा व्यग्याथ 
अधिक चमत्कारपूर्ण है। उप्तमे घ्वनि के विविध रूपो का उत्कृष्ट निदर्शन मिलता है। 
ध्वनि के दो मुख्य भेद हैं असलक्ष्यक्रमव्यग्य मौर सलक्ष्यफ्रमव्यग्य । पूर्वविवेचित रस और 
भाव धसलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वति के उद्याहरण हैं। कुछ अन्य उदाहरण लीजिए ' 
१ चार चरन नख लेखति घरनी । न्‌ पुर मुखर मधु» फबि बरनी ॥ 
भनहूं प्रेस बस बिनती फरहों। हमहि सीयपद जनि परिहरहों ॥ 
२ स्वामी फी सेवक हिंतता सब फछु निज साइ दोहाई। 
मे मति तुला त्ौलि देखी भट मेरेहि दिसि गरुप्नाई ॥ 
३ झवनि रवनि घन घाम सुहूद सुत फो न इन्ह॒हि प्रपनायों । 
काफे भये गये सेंग काफे सब सनेह छल छायों॥ 
४ श्रध ऊर्थ बानर विदिप्ति (दिसि बानर है मानहु रह्यो है भरि चानर तिलोफिए । 
मूंदे प्राँखि हिय मे उघारे प्राँखि श्रागे ठाढ़ो धाइ जाइ जहाँ तहाँ श्ौर फोऊ फो किए ॥ 
पहले उद्धरण मे शीलवती वधू के स्वाभाविक चिच्रण द्वारा नारी की सहज लज्जा घ्वनित 
होती है। दूसरे मे कवि ने राम के गुण की अपेक्षा अपने अवगुण की गुरुता बत॒लाकर 
फारपण्य या देन्य की मा्िक व्यजना की है । तीसरे मे व्यावहारिक वस्तुओ की मायिकता 
का निरूपण करके निर्वेद या वैराग्य द्योतित किया गया है। हनुमान्‌ से आतकित राक्षस- 
राक्षसियो को मन मे गौर बाहर सर्वत्र वानर-ही-वानर दिखायी पडता है। इस मनो- 
वेज्ञानिक चित्राकन से उनके भय और त्रास की प्रभावशाली अभिव्यवित हुई है । 


सलक्ष्यक्रमव्पग्य ध्वनि के दो रूप हैं वस्तु और अलकार'। निम्नाकित पवितयो 
से वस्तुरूप ध्वनि की सुदरता देखिए 


१ पुनि झ्राउव एहि बेरिश्लां काली । भ्स कहि मन बिहसी एक श्राली ॥ 
२ जागे बुध चिद्याहित पडित चकित चित जागे लोभी लालच घरनि धन घाम के । 
जागे भोगी भोग ही वियोगी रोगी सोगवस सोव सुख तुलसो भरोसे एक राम के ॥ 


१ रामचरितमानस, २।५८।३, विनयपत्रिका, १७१।६, २००।२, कवितावली, ५। श्छ 

? रामचरितमानस, १।२४५॥४, कवितावली, ७[१३२, ७१४५, विनयपत्रिका, ११७७५, २४४५४ 
इ्े रामचरितमानस, शा५५४२, २६७३, विनयपच्चिका, १२१२, २२७४ २४१॥५ 

४. रामचरितमानस, १२३५३, कवितावली, ७१०६, विनयपत्रिका, २४५॥४ 


कला-पक्ष इ४७ 


३ तुलसिदास प्रभु कृपा करहू प्रब में निज दोष कछू नहिं गोयो। 
डासत ही गद बीति निसा सब कबहेूँ न नाथ नींद भरि सोयो ॥। 
१ यह सखी की उवित है प्रेम-विमोर सीता के प्रति। परतु, व्यजना का क्षेत्र सीमित 
नही है। इसके बोद्धव्य राम भी हैं। सीता और राम दोनो को सुना कर सखी कहना 
चाहती है आज बहुत देर हो चुकी है, अब चलना चाहिए , कल इसी समय फिर आइएगा 
और मिलन का आनद लौजिएगा। इस युक्त से कवि ने रमणीय व्यग्याथथ का प्रतिपादन 
किया है। २ तीन बार जाग क्रिया और बुध आदि विभिन्‍न कर्ताओ के प्रयोग से 
घ्वनित है कि सपृर्ण जगत्‌ चिताकुल एवं क्‍लेशपीडित है। इस विश्व मे केवल रामभवत 
ही निर्श्चित है, क्योकि उसकी चिता का भार स्वय भगवान्‌ पर है । भवत एवं अभकत का 
वैषम्य निरूपित करते हुए जागने-पोने के लौकिक व्यापारो द्वारा भक्त की मुक्तावस्था 
और भक्ति की परमानदस्वरूपता की मनोहर व्यजना की गयी है । ३ इस उद्धरण का 
प्रत्येक शब्द साभिप्राय है । पहुली पक्ति से तुलसी की अमायिकता तथा दीनता और राम 
की दीनबधुता द्योतित होती है। दूसरी पक्ति के गिने-चुने शब्दों मे कवि ने सपूर्ण मानव- 
जीवन की असफलता का चित्र उरेह दिया है। शाइवत-सुख की प्राप्ति के लिए मनुष्य 
ताता प्रकार के उपाय करता है, किंतु उसका सारा जीवन तैयारी में ही बीत जाता है 
ओर उसे सिद्धि नही मिल पाती। तात्पयें यह कि राम-भक्ति और राम-कृपा से ही 
आनदोपलब्धि समव है । सामान्य जीवन के उपमानो गौर व्यापारो द्वारा की गयी भवित- 
दर्शन की अभिव्यक्ति हृदयस्पर्शी है। 
अलकार-ध्वनि के दो उदाहरण लीजिए) 
१. सिय बन बसिहि तात केहि भाँती। चित्र लिखित कपि देखि डेराती ॥ 
सुरसर सुभय बनज बन चारी।डाबर जोगु कि हंसकुमारो॥ 
२ अ्वलोकि श्रलौकिक रूप सृगीमुग चौंकि च् चितवे चित दे । 
ते डगे तल भगे जिय जानि सिल्रीमुख पच धरे रतिनायक है।॥। 
हले उद्धरण मे उपमा व्यग्य है। 'सुरसर' आदि से अयोध्या की रमणीयता, 'डाबर' से 
बन की परिहरणीयता और 'हसकुमारी' से सीता की सुकुमारता ध्वनित होती है । तात्पर्य 
यह है कि हसकुमारी के सदृश सुकुभारी सीता सुरसर के समान सुदर अयोध्या में रहने 
के योग्य हैं, न कि डाबर के तुल्य त्याज्य वन मे । यहाँ पर वाच्य प्रइन-रूप है, और व्यग्य 
निपेध-रूप है। व्यग्याथं उस प्रश्न का स्वय उत्तर है। दूसरे उद्धरण मे मृगी-मृग राम को 
कामदेव समभत्े हैँ। यहाँ भ्रम व्यग्य है, अत अआतिमान्‌ अलकार है। इसमे हेतुत्पेक्षा का 
भी चमत्कार है। भृगो का स्वभाव है कि वे कुछ दूर चलकर रुक जाते हैं और मुडकर 
देखते हैँ। कवि ने उनके इस व्यापार के कारण की कल्पना की है वे राम को रतिनायक 
मानकर निर्भय गौर निर्श्चित हो गये हैं । 
कही पर निषेषरूप वाच्य का विधिरूप व्यग्य प्रभावशाली है * 
जब ते फुमति कुसत जिश्नें ठयेऊ | खंड खड होइ हुदउ न्‌ रूदेऊ +। 





१. रामचरितमानस, २॥६०।२-३०, कवित/बली, २२७ 


5५८ सुदसी-पास्य-मीमांसा 


वर माँगत मन मद नहिं पीरा। गरि ने छोह मुंझ परेठ ने कीरा ॥ * 
घ्वनि यह है कि कैदे यी पा हृदय राड-यट हो जाना चाहिए था, जी मे गल जानी चाहिए 
थी, मुंह सट जाना चाहिए था। कही पर वाच्य विधिरष है, ब्यग्य निपेघर्प है, वाच्य 
नियेधात्मक प्रश्न है और व्यग्य विधिरुप उत्तर है । एश ही परिय में इन विधि रूपी का 
लालित्य द्रप्टव्य है 
वहुरि गौरि फर ध्यान झरेड़ | भूप ऐिसोर देगि बिन सेट आा' 
राम के रूप पर मुग्य सीता मे नेत्र बद हो गये हैं। म्मंत सती खहती है. गौरों का घ्याद 
फिर करना, राजपु मार को क्यो न देख सो ? यह बाच्य है। ध्यग्प है . बनी योरी मा 
ध्यान मत करो, उसके विए बदल समय मित्रेगा, राजहुसार थोटी की देर तक यहाँ रहेंगे, 
इसलिए पहने उनको बँसय-नर देख लो । पहने चरण के स्यग्य में मी व्यग्य है। सखी 
वास्तविकता को समझ रही है । बह जर ना चाहती है , राम के प्रत्यक्ष-दर्भन गा धानद 
ले लो, घ्यान में उनता दर्शन तो दाभी भी बर यत्रती टो । इस व्यूक्‍ना में जो घम्नझार 
है वह अभिधा द्वारा व्यवत नहीं हिया जा सकता । 
तुलसी द्वारा की गयी घ्यमि-योजना दे रूम में रहीनकी द्राच्यच्यग्य शा की 
रोचक पुट पाया जाता है। उदाहरण ने लिए पर के नप में शिद # ख्गार यों देपवर 
देवागनाओ और विप्णु के व्यग्य-चचन है! 
१ देथि लिवहि सुरप्रिय मुसुकाहों । बर सायफ दुलहिनि जग नाहों ॥ 
२० बर प्रनुहारि बरात ने भाई। हुँसो बरंहटू पर पुर जाईआ 
इन व्यग्योवितयों में कवि ने पानो के औनित्य का भी ब्याव रचा है। सुरदानाए दुसहिनि 
की वात करती हूँ, और विग्य बारात की। सदा सदय शिव वा विरट देप है । 
वक्रोवित के विभिन्‍न रूप ध्यनि-सिद्धात में समेट लिये गये हैं। काहु-बणोक्ति 
(घ्वनिवादियों के बनुमार काववा क्षिप्त व्यग्य) का अपना व॑ंशझििप्ट्य है। उसकी मामि- 
क॒ता तीब्रतम होती है । वक्ता की कादु-विशिष्ट वत्र-उवित श्रोता के हुदय में तीर की 
मांति सीधे चुम जाती है। तुलसी ने लद्मण-परशुराम, मपालंद्नेयी, दप्तरघ-#केयी 
ओर अगद-रावण के सवादों में वक्कोक्ति का अत्यत ममस्पर्शी विधान डिया है ।* रघघौर 
राजाओ को थर्सा देने वाले परशुराम की आात्मइलाघात्मक गवोंवित पर लद्मण बा 
तीष्ण व्यग्य है 
बाउ हृपामूरति प्रनुकुला। वोलत अचन सरत जनु फूला ॥ 
जो पे क्र्पा जरहिं मुनि ग्राता। फ्ोषु नए तनु रासु बिघाता ॥' 
राक्षतराज की भरी सभा मे 'नीतिघर्म -बादी रावण पर क्षयद का कठोर आालेप 


है 


£ रामचरितिमानस, २|१६२।१ 
२ रामचसि्तिमानन, १|२३४)१ 
32 रामत्रतितमानल, 2।£२॥०2, १६85 


4. रामचर्तिगानस, २२७६|३ ५०]7६। ६-४४ २।३०१३, २।३३४, ६२३१४, ६२३।४, ६।३४ 
५० रामचरितमानस, ६]२८०|२*३ 
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कहु कपि घमंसोलता |तोरी। हमहुं सुनी कृत परन्निय चोरी ॥ 
देखी. नयन  दूतरखवारी | बूड़ि न मरहू धर्मत्रत घारी ॥ 
कान नाक बिनु भगिनि निहारी । छमा कीन्हि तुम्ह घर्मं बिचारी ॥ 
घर्मंसीलता तव जग जागी। पावा दरसु सहूँ बड़भागी ४४ 
अन्य प्रसगो मे भी तुलसी ने सरस वक्रोवितयो की निवधना की है। मकेट का मुंह 
लेकर बैठे हुए मोहग्रस्त नारद विध्वमोहिनी को मोहने के लिए अकुला रहे हैं। शकर के 
कौतुकी गणो से रहा नहीं जाता 
करहिं कूट नारदहि सुनाई। नीकि दीन्हि हरि सुंदरताई ॥॥ 
रोपध्ििहि राजकुश्नेरि छबि देखी । इन्हहि बरिहि हरि जान बिसेखी ॥* 
गणो की इस वत्रोक्ति मे कई प्रकार की चमत्कारपूर्ण व्यजनाएं हैं। वे नारद की कूट कर 
रहे हैं, कितु मोहाभिभूत मुनि की खोपडी में उनका तीक्षंण व्यग्य घेंसता ही नहीं 
हैं। दोनो पंक्तियों मे 'हरि' का श्लिष्ट प्रयोग अर्थपूर्ण है। हरि (विष्णु) ने उन्हे हरि 
(वानर) की सुदरता दी है, और वे अपने को हरिरूप (विष्णुरूप) समझ रहे हैं। उन्हे 
अम है कि राजकुमारी उनको हरि (विष्णु) जान कर खास तौर से उन्ही का वरण 
करेगी । वास्तविकता यह है कि उन्हे वि्षेप प्रकार का वानर समभ कर वह क्रोध से खीफ 
उठेगी। 
“विनयपत्रिका' के अनेक पदो में तुलसी ते वक्ोवितयों द्वारा राम की भी खबर 
ली है, उदाहरणार्थ 
परम पुनीति सत कोमलचित तिनहिं तुमहि बनि झाई। 
तो फत बिप्र व्याध गनिकहि तारेहु कछु रही सगाई ॥४ 
गणिका के साथ सगाई का उल्लेख करके कवि ते राम की धर्म निष्ठता, न्यायप्रियता और 
भवतवत्सलता पर करारा व्यग्य किया है। भगवान्‌ की निरतर 'निठुराई' से तग आकर 
शरणागत भवत ने उन्हे डटकर फटकारने की 'ढिठाई' की हैं । 


गुण-वृत्ति 


रसवादियो के अनुसार गुण रस के धर्म हैं, परत गुणव्यजक पदावली के लिए भी 
उनका व्यवहार किया जाता है। माघुर्य का सबध रति, कषणा आदि कोमल भावो से है । 
जिस रचना से भावक का चित्त द्रुत होकर रसानुभूति करता है वह माधुय-गुण-युकत है, 
जैसे, भरत के प्रति कोशल्या की वात्सल्य-करुण-पूर्ण उक्ति अथवा राम के प्रति तुलसी का 
दैन्यपूर्ण आात्मनिवेदन * 
१ बिषु बिष बसह लवबद हिम झागी । हाइ बारिचर बारि बिरागी ॥ 
भएँ ज्ञानु बर सिट॒ह न सोहू | तुम्ह रार्माह प्रतिकूल न होहू ॥ 
१. रामचरितमानस, ६॥२२।३-४ 
२. रामचरितमानस, १।१३४।२ 
१. विनयपत्तिका, ११२२ 
४. रामचरितमानस, २।१६६|१-२, विनयपतन्निका, (४३८ 
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मत तुम्हार पेहु जो नग पहहीं। सो सपनेह सुप्र सुगति ने सह॒हों ॥| 
२. हारि थययो परि जतन बहुत बिधि तातें पहनते सचेरी 
तुलसिदास यह प्रास मिर्ट शब दृदय फरहु तुम डेसेआा 
झोज दीप्त घिच दी विशेषता है। का उसकी उपयुस्ता हे घे, दासाए आदि 
कंठो र भावों की अभिव्यजना में है। उदाहरण से लिए, निम्नोद घृष पीलयों में परशुराम 
मी फ्रोघावता, और हनुमान्‌ की युद्धवी रता का ओजरी ये न रसोह्र पक है 
१ भुजयल भूमि मूप बिनु वीही | बिपुल घार महिदेयन्ह दीौटो ॥ 
सहसवाहु भुज छेदनिहारा | पर्सु बिलोश महीपदुपारा॥ 
२ रजनोचर मत्तगयद घटा विपर्ट मृगराज फे साज सरं। 
प्पर्ट भट बोटि महाँ पटर्फ गरजे रघुबोर मी सो यरे। 
तुलसी उत हाँव दसानन देत पचेत भें घीर यो घीर धरे । 
विर्मो रन मारत फो घियदेत जो णालहु पान सो बस परे ॥ 
प्रसाद-गुण विश्विष्ट वृत्तियों से मस्त जात फराए की प्रपस्तया है। रखानुभूति के 
लिए चित्त की यह दद्मा अनिवाय है। काव्यसास्प्र में बही रचना प्रसाद-गुथ-द्त मानी 
गयी है जिसके अर्थ-प्रहण में कोई कठिनाई ने हो, छिसतो पढ़ते शा सुनते ही बिल प्रसन्न 
दो नाए ओर तत्काल बानद की अनुभूति होने लगे । माधुय जौर आज में सात्यित्र विरोध 
है। एक कोमलता एव द्रुति का गुण है, और दूसरा बढोरता नथा दीप्वि दा । फलत गन 
दोनों की परिधि सकुचित है। प्रसाद का विसी गुण से विरोध नहीं है । उस्तया सेष व्यापत 
है। वह उत्तम काव्य का साववप्रिक गुण है। तुलमी-माहित्य फे प्राय सभी कवित्वमय 
स्थल प्रसाद-विभिष्ट हैं। एकाघ अपवाद' नगष्य हैं। माधुय और औज के उपरिलिखित 
उदाहरणों में प्रसाद भी है । राम बादि के बनवा पर वियाता को बोगने वाले सदस्य 
मगवानियों की मनोदश्ा के वर्णन में श्स गुण का बहुत ही उद्यप्ट निदर्भन मिलता है * 
जो प॑ इन्हहि दीन्ह बनवासू। फीन्ट बादि विधि भोग बिलासू ॥ 
ए बिचरहि मगर बिनु पदताना। रचे बादि दिघि बाहुन नावायश 
ए महि पर्राह डासि कुस पाता। मुभग सेन फत सुजत चिधाता ॥ 
तरबर बास इन्ह॒हि बिधि दीन्‍्हा। धवल घाम रचि रचि श्रमु की हा ॥।' 
गुणों की जमीष्ट व्यजना के लिए तदनुरूप वर्ण-विन्यास अपेक्षित है। बर्ण- 
विन्यास-क्रम की पारिभाषिक सन्ञा वृत्ति है। गुणो की भांति वृत्तियाँ नी तीन हैं. उप- 
नागरिका, परुषा और कोमला । त, न,स, ल आदि कोमल वर्णो क्ौविन्यास उपनागरिका 
फी विशेषता हैं। वह मावुयं-गुण के उपयुक्त है, जैसे 





१ रामचरितमानस,१।२७२।४, कवितावली, ६।३६ 
7 रनिकर सीर बसे अति ठारुत मकर रूप तेह्दि माद्दी | 
वदनइीन सो ग्से चराचर पान करन ले जादी |--विनय+भिका, $२5]3 
तुलसी तेद्दि औमर लावनिना दस चारि नौ तीन रकीस सम | 
मति भारति पयु मई नो निहारि बिचारि फ़िरी उप्मा न परे (--क विवावरी, १।७ 
३. रामचरित्तमानत, २।१६६।३-४ 
्ी 
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१, मानस सलिल सुधा प्रतिपाली। जिश्नइ कि लवन पयोधि मराली ॥ 
नव रसाल बन बिहरन सीला। सोह कि कोकिल विपिन करोला ४ 
२ नेक सुमुखि चित लाइ चितो री ।*** 
साँवर रुप सुधा भरिवे कहें नयत कमल कल कलस रितो री ॥ 
३ सजनी ससि से समसील उभ््े नवनील सरीरुह से बिकसे ४ 
कर्णकटु वर्णो से निर्मित परुषा वृत्ति ओज के अनुरूप है। उसमें टवर्ग, रेफ, प 
और सयुवत व्यजनो की योजना की जाती है * 
“ १ जबुक निकर कटक्कट कर्टाह। खार्ह हुहाहि अ्रपाहि दर्षटट्टाहि।॥॥ 
फोटिन्ह रंड मुड बिनु चल्‍लहि। सीस परे महि जय जय बोल्लहि ॥ 
२ भत्त भट मुकुट दसकठ साहस सइल सु गविद्दरति जनु बज्ज्र टाँकी।॥। 
दसन धरि घरनि चिवकरत दिग्गज कमठ सेष सकूचित सकित पिनाकी ॥ 
कोमसला वृत्ति मे कोमल ओर कठोर वर्णो का स्वच्छद प्रयोग किया जाता है। 
उपयू वत दो गुणो और दो वृत्तियो का परस्पर-सवध निर्धारित करके यह मान लिया 
गया है कि तीसरे गृण प्रसाद और तीसरी वृत्ति कोमला मे नित्य-सवध है। इस विषय मे 
दो तथ्य स्मरणीय हैं। १ जिस प्रकार प्रसाद का सबंध सभी भावों से है, उसी प्रकार 
सभी वृत्तियों से भी । उसका उत्कष एक ही वृत्ति पर निर्भर नही है । किसी भी वृत्ति के 
द्वारा उसकी उत्कृष्ट व्यजना हो सकती है। उपयु कत उद्घरणो मे उपनांगरिका और 
परुषा के साथ प्रसाद गृण भी है। २ उपनागरिका गौर परुषा क्रमश, साधुर्य भौर मौज 
का उत्कर्ष करती हैं, उनके स्वरूप का निर्माण नही करती । उनके मभाव में भी उन ग्रुणो 
का अस्तित्व सभव है । एक-एक उदाहरण से इस कथन की पुष्टि कर देता समीचीन 
होगा * 
१. ठाढे हैं नो द्रस डार गहे धनु काँघे घरे कर सायक ले। 
बिकटी भृकुटी बडरी भ्रेखियाँ भ्रनमोल कपोलन की छबि है। 
तुलसी श्रसि म्रति आनि हिये जड डारि धों प्रान निछावरि फ॑ 
अ्रमसीकर साँवरि देह लसे सनो रासि महातम तारक से 
२ में तव दसन तोरिबें लायक ॥ भ्राएसु मोहि न दीन्ह रघुनायक ॥ 
अ्रस रिस होति दसो मुख ठोरों। लका गहि समुद्र महूँ बोरो ॥ 
गूलरिफल सम्रान तव लक्का। वसहू मध्य तुम्ह जतु श्रसका ॥ 
में ब्रानर फल खात न बारो। झाएसु दीन्ह न राम उदारा ॥ 
पहले उद्धरण मे ठ, ढ, द्र, ड, 5, ड, प्र और श्र का प्रयोग उपनागरिका वृत्ति के प्रतिकूल 
है, परतु उस पद्य मे माधुये गुण है । पद्य की रमणीयता असदिग्ध है । दूसरे मे अगद की 


उवित ओज-गुण-सपन्न है, यद्यपि उसमे परुष वर्णों की अपेक्षा कोमल वर्णो का विन्यास 
कही अधिक है। 


१. क्रमश रामचरितमानस, २।६३।३-४, गीतावली, १|७७|१-२, कवितावली, १।१ 
२ रामचरितमानस, ६।८८।४५ 


३ कवितावली, २।१३, रामचरितमानस, ६।३४।१-२ 


३२३२ तुलसी-काव्य -गोगांसा 


ओज-माधुर्य-रहित और प्रस्नाद-गुण-महित कोमला दृत्ति वा एक हदाहरुध 
0; कहूहि झूठि फुरि यात बनाईई। ते प्रिय तुम्हृहि फदद् में माई ॥ 
हमहूँ फहुवि श्रव ठकुरसोहाती | नाहिं त मौन रटब दिन राती॥'"” 
फोउ नुप होइ हमहि फा हानो। चेरि छाद्टि भव होव कि रानी का 
तुलसी मुस्यतया प्रसाद के कवि हैं। उन्होंने मायानुसार यवास्थाव साधु और 
भोज की निवधना की है। भक्िति-भायना से ओतप्रोत होने के फारण उनये काव्य में मा धुय॑ 
की अतिशयता है। जनमापा की प्रवृत्ति के अनुसार उसकी सहूजामिव्यत्रित में कोमंदा 
या ग्राम्या वृत्ति की प्रधानता है। अधिक कलात्मक अयवा असकृत स्पतती पर कोमललात 
उपनागरिका एवं दीप्तिकठो र परपा बुत्तियों का उसित विनिवेद्य किया गया हैं। 


घलंकार-विधाप 
तुलसीदास अलकारवादी न ह्वोते हुए भी अतकार-जं मी हैं। एप स्यतलों को 
छोडकर वे सर्वश्र ही अलकारों की मलकारता के प्रति जागशफ हूँ) अलकार-विपान की 
पाँच महत्त्वपूर्ण विशेषताएं हैं। १ अचार में प्रयु कार में प्रवत 'अलब अब्यम उत्त्ष या अति- 
घयता का द्योतक है । अत अलकार का मूल उदेष्य उब्ति को इलप प्रदान करना है । 
तुलसी-साहित्य में भाव बोर विचार, हृदय-पक्ष थोर बुद्धि-पक्ष, काव्यधर्म और मीक्षप्रमं, 
दोनो का समत्वय है। इसलिए उनकी अलकार-योजना दो प्रश्यार की उद्देश्य-पूत्ति करती 
है। काव्यमय सदर्भों में उसका एकमात्र प्रयोजन घोभा-वर्धन भयवा समत्कारोत्पादन 
है! । परतु, मोक्षविशिष्ट प्रसगो मे नीरस गृढ़-विचारो का रमणीयता के साय स्पष्टी करण 
उसका लक्ष्य है'। दोनों ही स्थितियों मे वह उत्कर्ष का हेतु है। २ अलकार साघ्य नहीं 
है, साधन है। वह अलकार्य के गुणीभूत है। इसलिए उसको उस वस्तु, पात्र, व्यापार, 
गुण, भाव भथवा विचार के अनुरूप होना चाहिए जिसके चित्रण को उत्कृष्ट बनाने के 
लिए उसका नियोजन किया गया है । यम स्थान ले हे को पा अधि के लिए अत॒कार-विवान वाजीगर का 
कुतुहल-वर्धक तमाशा है । ३ उसकी नित्रधना स्वाभाविक रूप से की जानी चाहिए। 
 अंतकारकेनाम पर बिलिप्ट-कल्पनाओं की दूस-ठास रचना के सौंदर्य को कुठित फर देती 
है। ४ उपयुक्त समय पर अलकार का ग्रहण करना चाहिए । ५ उपयुकक्‍त समय पर 
उसको त्याग देना चाहिए। अतिनिर्वाह से उसका चमत्कारकारी प्रमाव क्षीण हो जाता 


है। तुलसी की काव्य-कला में अलकार-विधान की उपयुक्त विधेषताएँ अपने सुदरतम 
रूप में पायी जाती है 


२ रामचरितमानस, २।६६।२, ३ 
२ सखबिन्ध मध्य सिय सोहति कैसी । छुमि गन मध्य मद्यादवि जैसी ॥ 
“रामचरितमानस, १२६४।१ 
३. जो गुन रद्दित सुन सोर कं | जलु द्विम उपल बिलग नह्टि बसे ॥ 
४ “रामचरितमानस, १।११६।२ 


क्त 


है 


कला-पक्ष के 


होत प्रात मुनि वष घरि जो न राम बन जाहि। 
मोर मरनु राउर अजसु नूप समुझिझ्न सन साहि ७ 
झस कहि कूटिल भई उठि ठाढ़ी। मानहुं रोष तरणिति बाढी ७ 
पाप पहार प्रगट भइई सोई | भरो क्रोष जल जाइ न जोई 0 
दोड बर कूल कठिन हठ घारा। भवर कूबरी बचन प्रचारा0 
ढाहत भूष रूप तर सूला। चली बिपतिबारिधि झनुक्ला ॥ 
लखी नरेस बात सब साँची १ तिश्र मिस मीचु सीस पर नाची ॥ 
.._गहि पद बिनय कीन्हि बेठारी। जनि दिवकरफुल होसि फुठारी ॥ 
माँगु साथ भ्रबहीं देउं तोही। रासबिरह्‌ जनि सारसि मोही ॥' 
यहाँ पर कवि ने रोपाविष्ट कैकेयी केसकल्प और कर्म की भीषणत्ता, एव दयनीय 
दशरथ की विवशता का सजीव चित्रण किया है | सागरूपक-पुष्ट उद्मेक्षा और अनुपात, 
पीता के उतार रब मं तंग मृलय तब जुझर को कलना बीस गा को एवं रूपकातिशयोकित ने उस चित्रण को उत्कप॑ की पराकाष्ठा पर पहुंचा दिया 
उपमान-रूप मे तरगिणी, मत्यू तथा कुंठार की कल्पना और पाप, क्रोध, 
बर, हठ, मथरा-वचन, दशरथ एवं विपत्ति के उपमान-रूप मे पहाड, जल, कूल, धारा, 
मेंबर, तर तथा समुद्र की योजना मे लालित्य-विधायिनी योग्यता है । इन अलकारो की 
सहज निवधना औचित्यानुस्तार पात्र, परिस्थिति और भाव के अनुकूल की गयी है। 
विलबित कथनोपकथन के बाद झल्‍ला कर ककेयी अपने भयकर निश्चय की घोषणा 
करती हुई तमतमा कर उठ खडी हुई । इस मामिक-स्थल को हृदयस्पर्श्षी-वच्यने-केलिए.......... 
तुलेती ने उत्प्रेज्ञा का उपयोग किया, उसके उत्कप के लिए साग रूपक बाँधा कितू दूर _ 
तक खीच-तान न करके उसे चौथी पक्ति में समाप्त कर दिया। फिर एक चरण में अप- 
“हू जार एक शब्द भे रूपक्ातिशयोक्ति का विधान करके स्वा' आर एक शब्द में रूपकातिशयोक्ति का विधान करके स्वाभाविक अभिव्यजना 
पर उतर जाये | सहजाभिव्यवितयो के बीच में अलकारो का विन्यास विशेष रूप से सौदय्ये- 
वर्धक है । 
तुलसी की अलकारप्रियता स्थान-स्थात्त पर दर्शनीय है। उनके गौरव-ग्रथो मे _ 
काव्यात्मक अथवा आध्यात्मिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण समझा जाने वाला ऐसा कोई स्थल 
रन पड यम सह सत्तहसरा मठ वह मलेगा जहाँ उन्ही [जिना न की हो उ्तके अलंकारों का चारुत्व शुद्ध? 
चत्य गौर अर्थ-वंचित्र्य दोनो पर आश्रित है। शब्दालकारों में अनुप्रास उन्हे विशेष 


! अर्थालिकारो में साधम्यमूलक जलकारो के प्रति उदकी अधिक मभिरुचि है, उनमे 
भी रूपक का स्थान अन्यतम है । 


न कम 33232 चेक वि की 52883, का काव्य अलकारो का अनत रत्नाकर है। इतने अधिक अलककारो का 
प्रयोग होने पर भी पाठक को उनकी मम सम लए खोपडी नहीं खुजलानी पड़ती । 
गअलकारशास्त्र से अनभिज्ञ भावक सी उनका अर्थ ग्रहण करके पूरा आनद उठा लेता है। 


तुलसी की इस अदुभुत सफलता का कारण उनकी प्रबध-पटुता है। वे अधिकतर प्रकरणो- 
पयोगी विषयो से अलकार-सामग्री चुनते हैं और उस्ते रचता-प्रवाह के क्रम मे इस सफाई 









१. रामचरितमानस, २।३३-२।३४।४ 


4६४ तुलसी-काव्य-मीमासा 


से मिला कर विठा देते हैं कि सजावट तो पूरी हो जाती है, लेकिन बनावट जरा भी नहीं 
मालूम पडती। कही-कही तो प्रकरण-प्राप्त वस्तुओं के उपादान से ही सारा अलकार- 
विधान किया गया है । अधोलिखित उदाहरण में सहोवित की योजना देखिए 
गहि करतल मुनि पुलक सहित कौतुकहि उठाइ लियो॥ 
नुपगन मुखनि समेत नमित करि सजि सुख सवहि दियो ॥ 
श्राकरप्यो सियमन समेत हरि हरप्यो जनक हिंयो। 
भज्यो भुगुपति गरव सहित तिहुं लोक विमोह कियो ॥॥' 
धनुर्भग-विपयक उपयुक्त पक्ितियों में कोई सामग्री प्रकरण के वाहर से नही लायी गयी 
है। प्रसगातगंत वस्तुओ को ही कवि ने कलात्मक ढग से प्रस्तुत किया है । 
कष्टसाध्य और चमत्कार-प्रदर्शक मलकारो की वाजीगरी तुलसी को तापसद 
है। मुद्रा, चित्र, प्रहेलिका आदि कृत्रिमता लाने वाले मगजमार अलकारो का उन्होंने 
तिरस्कार किया है। यूदम और परिसख्या' के जैसे जटिल अलकार एक-एक बार ही 
प्रयुभत्त हुए हैं। कारण यह है कि ये अलकार काव्य-रसिको की प्रतिभा को उद्बुद्ध करके 
भानदानुभूति कराने मे विशेष सहायक नही होते । इनमे बुद्धि-क्रीडा है जो कौतृहल-चृद्धि 
करती है, सौदर्य-मावना की तुप्टि नही करती । इसी दृष्टि से श्लेप, यमक भादि का 
विनियोग भी तुलसी ने अपेक्षाकृत वहुत कम किया है । जहाँ किया है वहाँ उनके अल- 
कारत्व का ध्यान रखा है। निम्नाकित उद्धरणों मे क्रश सभग और अभग श्लेप का 
सटीक प्रयोग किया गया है... 
१. वहुरि सक्र सम बिनवों तेही । सत्तत सुरानीक' हित जेही ॥ 
२. रावन सिर सरोज बन चारी । चल रघुवीर सिलीमुख" घारी॥ 
साथ्थक, निरथ्थंक और सार्थक-निरथेक वर्णसमूहकी आवृत्ति मे यमक के तीनो रूप द्र॒प्टव्य 
है: 
१. प्रस सामस सानस चप चाही । भट्ट कवि बुद्धि विमल श्रवगाही ॥ 
२. तुलसी मन रजन रजित भ्रजन नेन सुखंजन जातक से । 
३ फपि सों फहति सुभाय श्रव के श्रवक श्रवु भरे हैं। 
तुलसी चमत्कार के चक्कर मे नही पडे, लेकिन चमत्कार मर्थात्‌ रमणीयता का 
अवसर उन्होने हाथ से नहीं जाने दिया अभिव्यजना में प्रभावोत्पादकता लाने के लिए 


१६ गीतावली, १|६०॥६ ७ 

२, बेद नाम कहि श्रेंगुरिन सडि अकास ।--वरवेरामायण, २८ 
(नेद--शूतिसकान, अ्कासतरखगेनननाक) 

३ दड जतिन्द कर मेद जहँ नतंक नृत्य समाज [--रामचरितमानस, ७२२ 

४ सुरानीकत्छुरन॑भनीक, सुरा+-नीक, रामचरितमानस, १४५ 

५५ सिलीमुख (शिलीमुख)-बाण, अमर रामचरितमानस, ६॥६०४ 

६ रामचरितमानस, १३8५७ कवित्तावली, ११० गीताउली, ६।१३॥३ 


कला-पक्ष ३६५ 


उन्होने पुनरुक्ति का बहुश विधान किया है| । कही-कही पर पुनरुक्तवदाभास की शक्ति- 
मती सुदरता भी दृष्टिगोचर होती है. : 
१ बिधि केहि भांति धरों उर धीरा । सिरिस सुमन कन वेधिश्र हीरा ॥ 
२ पिता जनक देडें पटतर केही। करतल भोगु जोगु जग जेंही॥ 
विभिस्त सवादो मे वक्रोक्ति की मर्मस्पर्शी निवधना की गयी है । उसकी चर्चा की जा चुकी 
है। 
तुलसी के शब्दालंकार का सौंदय-वैभव अनुप्रासो की प्रकृत योजना मे दिखायी 
देता है। अनुप्रास उनकी शैली का सहज गुण प्रतीत होता है। वे अनुप्रास के सम्राट है । 
उनके अनुप्रासों मे खेलवाड, भद्दापन या अर्थन्यूनता नहीं है। उनकी नाद-सगति 
चित्ताकर्षक है। वे प्रतिपाथ विषय की कलात्मक अभिव्यक्ति को कमनीय बनाते हैं। 
तुलसी की उत्कृष्ट कृतियो मे जहाँ ढूंढिएगा वही अनुप्रास की छटा मिल जाएगी । यहाँ 
पर चार उदाहरण ले लीजिए' 
१, संकर साखि जो राखि फहाँ कछ तो जरि जीह गरो । 
२ बार बार बरबारिजलोचन भरि भरिं बरत बारि' उर ढारति। 
३ जग जाँचिये कोउ न जाँचिये जौ जिमि जाँचिये जानकीजानहि रे । 
जेहि जाँचत जाचकता जरि जाइ जो जारति जोर जहानहि रे। 
४ बचक भगत फहाइ रास फे। फकिकर कचन कोह फास के॥। 
तिनह महें प्रथम रेख जग मोरी । धींग धरमध्वज घंघक धोरी ॥) 
तुलती की अलकार-विधायिनी प्रत्तिभा का उत्कर्ष देखना हो त्तो अर्थालकारो की 
योजना मे देखिए। रमणीय सादुश्य-विधान उन्तके कला-पक्ष की मह॒ती विशेषता है। 
कल्पना-शक्ति का सर्वाधिक निदर्शन सटीक रूपको, उत्प्रेक्षाओ, दाह ररणो और उपमाओ 
के भूयिष्ठ विन्यास मे मिलता है। इनकी मनोहर निवधना मे कवि का मन बहुत खूबी 
के साथ रमा है। अतिशप्रोक्ति, अपह्व ति, अप्रस्तुतप्रशसा, उल्लेख, तुल्ययोगिता, 
लोको क्ति, विभावना, विशेषो पित, व्याजस्तुति, विरोधामास, भ्रम आदि का सौंदर्य भी 
स्थान स्थान पर अवेक्षणीय है ।' इन अलकारो का निवेश किसी-न-किसी रूप, गुण, क्रिया, 
भाव अथवा विचार के निरूपण मे उत्कर्ष लाते के लिए किया गया है। इन पाँचो के सदर्भ 
में तुलसी के अलकार-विधान की सफलता आकलनीय है। 
रूप काव्य का मुख्य उद्देयय रसानूभूति कराना है। विभाव का रूप-चित्रण 
१० मनहुँ पाइ भटठ वाहुवलु अधिकु अधिकु गरुआइ ।--रामचरितमानस, १।२५० 
सोमासिधु समव से नीके नीके नग हैं ।--गीतावली, २२७२ 
दरु सरीर कीट पद्दिले सुख घुमिरि सुमिरि वासर निसि घुनिए ।--क्षष्णगीतावली, ३७ 
२, रामचरत्तिमानस, १२५८३, २१६६३ 
३ विनपपत्रिका, २०३२० गीतावली, ५।१६।०१ कवितावली, ७२८) रामचरितमानस, शहर? 
४ यथा विनयपतन्निका, १०२४) गीतावली, १।२४० रामचरितमानस, ४।१०_ 
४० जेसे कवितावली, ७१४४४ रामचरितमानस, ४८।२० दोहयवली, ५६४ रा० १२४१॥२- 
शरडशडा रा० शाइण०५१७छ कू० छा१०३३ वैराग्यसदीपनी, ्् गीतावली, २०१५ 3]२५ 
विनयपत्निका, ५० रा० ११४सोरठा # क० '२७, भादि 
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भावोद्वोधन का प्रधान उपाय है । अलकार उस चित्रण को उत्कृष्ट बनाते हुए भनुभूति 
को तीम्र करता है। रगभूमि मे आने पर राम के रूप की प्रभाव-व्यजना देखिए : 
राज समाज विराजत रूरे। उडगन महूँ जन्‌ जुग विधु पूरे ॥ 
जिन्ह फें रही भावना जैसी | प्रभुमूरति तिन्‍न्ह देखी तेसी। 
देखहि भूप महा रनधीरा । मनहें बोर रसु घरे सरीरा॥ 
डरे कूटिल नूप प्रभृहि निहारी। मनहें भयानक मूरति भारी॥ 
रहे श्रसुर छलछोनिप वबेषा। तिन्ह प्रभु भ्गटट फाल सम देखा ॥ 
पुरयासिन्ह देखे दोउ भाई। नरभूषत लोचन सुखवाई॥ 
नारि बिलोकहिं हरपि हिँझें निज निज रुचि श्रनुरूप । 
जन्‌ सोहत सिगार घरि सूरति परम झनूपता 
विडुषन्ह प्रभु विराटमय दीसा। बहु मुख कर पग लोचन सीसा ॥ 
जनक जाति भ्रवलोकहि फंसें। सजन सगे प्रिय लागह जेसें ॥ 
सहित विदेह घिलोकहि रानो। सिसू सम प्रीति न जाइ बखानी ॥॥ 
जोगिन्ह परम तत्त्वमय भाता। सात सुद्ध सम सहज प्रकासा।॥ 
हरिभगतन्ह देखे दोउ भ्राता। इष्टदेव इव सव सुख दाता ॥। 
रामहि घितव भायें जेहि सोया । सो सनेहु सुख नहि कथनीया ॥' 
उल्लेख द्वारा इतने विभिन्‍न रूपो मे राम का चित्रण प्रभावशाली है । उत्प्रेक्षा आदि सहा- 
यक अलकारो ने उस प्रभाव को और भी तीत्र कर दिया है। इतने विस्तार में भी क्षुत्रि- 
मता नही आने पायी हैं । 


जय 32 क300/क अतिशयो कित से पृष्ठ उत्प्रक्षा के सहारे किया गया सीता-राम का 
सौंदरय-वर्णन हृदयहार 


दूलह राम सीय दुलही री । 
घन दासिनि बर बरन हरन मन सुंदरता नखसिख निवही री॥. . 
सुखमा सुरभि सिंगार छीर दुहि समयन भ्रमियमय कियो है दही री ॥। 
मथि साखन सिय रास सेंचारे सकल भवन छवि मनहेूँ मही री ॥ 
तुलसिदास जोरी देखत सुख सोभा अतुल नजाति कही री 
रूपरासि विरची बिरचि मनो सिला लवनि रति काम लही री ॥* 
मानवीकरण औत तुल्ययोगिता का पुट देकर सहज-प्रसन्‍न वौली मे रूपकाति- 
शयोवित का विधान कितना उत्कपं-वर्धक है 

खजन सुक कपोत सृग सोना। मघुप निकर फोकिला प्रवीना ॥ 
कुंदकली दाडिम दासिनो। फम्नल सरद ससि भ्रहिभामिनी ॥ 
बदनपास सनोजघनु हसा। गज फेहरि निज सुनत प्रसंसा॥ 
अोफल कनक कदलि हरषाहीं । नेकु न सक सकूच सन माहीं 3 

१ रामचरितमानस, १२४३१।२-१॥२ ८२।३ 

२ गीतावली, ११०६।१ ,३-४ 

3. रामचरितमानस, ३४०५-०७ 
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इस अप्रस्तुत-पोजना मे कोई भी वस्तु बाहर से घसीट कर नही लायी गयी है| वन मे 
भटकते हुए विरही राम ने प्रतिवेशी वातावरण से ही उन उपमानों का चुनाव किया है 
जो सीता के वियोग मे उद्दीपन-विभाव का काम कर रहे हैं । 
समरागण मे रक्तरजित राम का उद्पेक्षा-मडित वित्ताकषंक चित्राकन देखिए . 
सोनित छींट छटानि जटे तुलसी प्रभु सोहेँ महाछबि छटी। 
सानो मरफ्कत सेल बिसाल में फ॑लि चलीं बर बीरबहुटी ॥' 
यहाँ पर मरकत-शैल और बीरबहूटियो के रूप मे अलकार-सामग्री बाहर से ग्रहण की 
गयी है। कवि की दृष्टि साधर्म्य के लालित्य पर केंद्रित है। राम के कातिमान्‌ श्याम शरीर 
और उसके उपमान मरकत-शैल में वर्ण-सादृश्य हैं। लाल वीरबहूटियों और उपमेय 
शोणित-बिंदुओ मे वर्ण ओर भाकृति दोनो का बिब-प्रतिविब-भाव है। इस उद्प्रेक्षा का 
अनूठा वैचित्र्य इस बात मे है कि रूप के सौंदर्य मय सादृश्य-विधान मे रक्त की बीभत्सता 
अदृश्य हो गयी है। 
गुण-स्वभाव : गुण और स्वभाव अमूतं वस्तुएं हैं। उनके निरूपण को सजीव बनाने 
के लिए तुलसी ने कही व्यापार-चित्रण द्वारा, कही मूर्त उपमान द्वारा, और कही दोनो 
की योजना करके सुदर अलकार-विधान किया है। सतो-भसतो, केवल सतो और रावण 
के स्वाभाविक गुण की व्यजवा तुलसी ने क्रमश व्याघात, व्यतिरिक, और उदाहरण की 
सहायता से युक्ति(ूर्वक की है 
१ बदों संत्त श्रसज्जन चरना। दुखप्रद उभ्य बीच कछु बरना ॥। 
बिछरत एफ प्रान हरि लेई। सिलत एक दासन दुख देई॥ 
२. सत हृदय नवनीत समाना। कहा कविन्ह प्‌ कहइ न जाना ॥ 
निज परिताप द्रवह नवनीता। परदुण द्र्वाह संत सुपुनीता॥॥ 
३ दससुख गएउ जहाँ सारीचा। नाइ माथ स्वारथरत नीचा॥ 
नवनि नीच के श्रति दुखदाई। जिसि श्रकूस धन उरग बिलाई ॥ 
भयदायक खल फे प्रिय बानी । जिसि भ्रकाल के कुसुम भवानो।॥॥ 
मन दुनिग्रह और घचल होता है। प्रयत्न करने पर भी वह विपयो से चिमख 
नही होता। विषय-प्रवृत्ति उसका स्वाभाविक गुण है। उदाहरण अलकार का सहारा 
लेकर उसकी यह विशेषता बडे अच्छे ढग से चित्रित की गयी है 
भेरो सन हरि हठ न तजे । 
निसिदिन नाथ देउं सिख बहु विधि करत सुभाउ निज ॥ 
ज्यो जुव॒तो ,अनुभवति प्रसद भ्रति दारन दुख उपजे। 
हूँ पनुकूल बिसारि सूल सठ पुनि खल पतिहि भजे ॥ 
लोलुप भ्रप्त गृहपसु ज्यों जहं तहँ सिर पदत्नान बर्ज । 
तदपि श्रधम बिचरत तेहि सारग कबहेँ न मूढ़ लजे।॥* 
१ कवितावली, ६॥५१ 
२, रामचरितमानस, शाशार/ ज१रएा४ शश्टी४ 
३५ विनयपत्रिका, ८९६| १-३ 


रद तुलसीलयाव्य-मी मासा 
इस आत्मनिवेदन में तुलसी का मन जीत मात्र के मन का प्रतीक है। प्रस्युत मन जह- 
अमूर्त है। अप्रस्तुत युवत्ती तथा गृहपथु चेतन मूर्त € | दोनो में रप-सादध्य न होने के 
कारण वित्र-प्रतिविव-माव नहीं है। परतु बामृगता, लोलुपता, मृहता कौर निर्सःजत्ा 
का वल्लु-प्रतिवस्तु-धर्म कम प्रभावशाली नही है। इस सटीक साधम्म ने मन श्वृन्ति की 
व्यजना को तीब्रतर बना दिया है । 
क्रिया तुलसी-साहित्य का मधिकाश कयात्मक बाब्य है। अत उसमें व्यापार- 
वर्णन की प्रचु रता है । विशिन्‍्न प्रसगो में तुलमी ने विभिन्‍न फ्रियाजों था घटनाओं था 
अलकृत वर्णन उत्तमता से दिया है । रगमूमि में राम के क्षाममन पर बांधे गये शपर् दा 
उदाहरण लीजिए 
उदित उदयगिरि मंच पर रघुबर घाल पतग। 
बिकसे सत सरोज सच हरपे लोचन भगवा 
नुपन्हु फेरि श्रासा निसि नासी | यचन नयत झवबली ने प्रषासी ॥ 
मानी महिप फुमुद सकुचाने | फ्पटो भूपष उलूझ लुकाने॥आ 
भए विसोफ फोफ मुनि देवा। बरिसिहिं सुमन जनावहिं सेवा ॥ * 
प्रस्तुत सदर्भ में वाई बातें ध्यान देने योग्य हैं। पहाँ पर कवि का उद्देश्य प्रभावोत्त 
दिखाना है, भावोत्कर्प नहीं, क्रिपा-सादृष्प का चित्रण लक्ष्य है, रूप-साइृश्य का नहों। 
व्यापक प्रभाव को व्यणजित करने के लिए रूपको को परपरा लगा दी गयी है, बने के कर्ताओं 
की विभिन्‍न क्रियाओं का एक-साय घटित होना दिसलाया गया है , परतु प्रत्येक इकाई 
के उपमेय-उपमान का किया धर्म एक है । 
कही अनेक कर्ताओं वी एक ही किया के चित्रण में तुत्ययोगिता का नमूना देसने 
योग्य है: 
सत कर ससठ श्ररु श्रज्ञानू। मंद महोपन्ह्‌ फर श्रभिमान ॥ 
भूगुपति केरि गरव गरुप्राई। सुर मुनिवरन्हि फेरि कदराई।॥ 
सिय कर सोचु जनक पछितावा। रानिन्‍्ह फर दारन दुख दावा॥। 
सभु चाप बड़ बोहितु पाई। चढे जाइ सब ततगु बनाई।।' 
कहीं एक ही कर्ता पर मनेक क्रियाओ का आरोप करके अभिव्यजना को मामिक 
बनाने के लिए ललित, विचित्र और रुपक्न अलकारो का इद्धघनुषी रग भन्‍ा गया है 
येहि पापिनिहि सूस्चि फा परेक। छाइ भवन पर पावक घरेऊ॥ा 
निज फर नयन काढ़ि चह दोखा। डारि सुधा वियु चाहत चौखा।॥॥ 
कुटिल कठोर कुबुद्धि श्रभागी।भइ रघुदस वेनु चन आगी।॥ 
पालव वेठि पेड, येहि काठा। सुख महूँ सोक ठाटु घरि ठाटा ॥' 
कही एक कर्ता की एक क्रिया के वर्णन मे उत्प्रेक्षा का सजीव प्रयोग हुआ है 





» रामचरितमानस, ६(२५४-१२५५४२ 
२ रामचरितमानस, १।२६०२-४ 
३ रामचरितमानस, २४७१-३४ 
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उठि कर जोरि रजायसु माँगा। मनहुँ बीररस सोवत जागा ॥* 
यहाँ पर मूर्त उपभेय के अमूर्त उपमान के चेतनीकरण मे विशेष लालित्य है। 
उत्प्रेक्षा और सदेह के सनिवेश से लकादहन का चित्राकन वडा प्रभावशाली बन 
पडा है : 
बालघी बिसाल बिकराल ज्वालजाल सानो लक लीलिबे को काल रसना पसारी है। 
कैधों व्योसबीयिका भरे हैं भूरि घुृमकेतु बीररस बोर तरवारि सी उधारी है। 
तुलसी सुरेसचाप कंधों दामिनीकलाप कंधों चली मेरु तें कृसानुसरि भारी है।* 
उपभेय पूंछ और उपमान काल-रसना, तलवार आदि मे क्रिया-सादृश्य के साथ ही रूप- 
सादृष्य भी है। इस दोहरे सादृश्य-विधान से व्यजना मे अधिक चमत्कार आ गया है। 
भाव काव्य रस का साहित्य है । इसलिए रस-भाव को उत्कषं प्रदान करने और 
उनकी अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाने मे ही अलकारो की सार्थकता है। प्रतिभावान्‌ 
तुलसी ने स्वत स्फूर्त अलकारो का सनिवेश करके इस उद्देश्य की सुदर पूर्ति की है। - 
धनुर्भग के व्यापक प्रभाव ओर प्रभावित जनो के ह्ष-विषाद की रमणीय व्यजना के लिए 
उत्प्रेक्षा और उदाहरण की दीपमालिका-सी सजा दी गयी है 
सखिन्‍ह सहित हरषी सब रानी । सूखत धानु परा जन पानी ॥ 
जनक लहेउ सुखु सोचु बिहाई । पेरत थके थाह जनु पाई॥ 
श्रीहत भए भूष धनु टूटें। जेसे दिवस दीप छबि छूठे॥ 
सीय सुखहि बरनिश्र फेहि भाँती । जनु चातकी पाइ जलु स्वाती ॥ 
रामहि लखन बिलोफत कंसें। ससिहि किसोर चकोरकु जँसें ॥* 
जनक के चित्रकूट पहुँचने पर कवि ने रूपक-पुष्ट उत्प्रेक्षा द्वारा शोक का हृदय- 
द्रावक निरूपण किया है 
श्राक्षम सागर सातरस पुरन पावन पाथु। 
सेन सनहुँ करना सरित लिए जात रघुनाथु ॥ 
बोरति ज्ञान बिराग करारे। बचन ससोक मिलत नद नारे ॥ 
सोच उसास समीर तरगा। घोरज तठतरुबर कर भगा॥ 
बिषस बिषाद तोरावत्ति घारा। भय भ्रम भर श्रवर्त भ्रपारा ॥ 
केवट बुध बिद्या बडि नावा। सर्काह न खेइ श्रक नहि श्रावा 0४ 
कौशल्या के उत्कट वात्सल्य की मामिकता पर्यायोकित का आश्रय लेकर बडे 
अक्त्रिस ढंग से व्यक्त की गयी है 
१ राघो एक बार फिरि आवो। 
ए बर बाजि बिलोकि आपने बहुरो बनहि सिधावों ॥ 


१ रामचरितमानस, २२३०१ 

२, कवितावली, ५५ 

३ रामचरितमानत्त, १।२६३।२-४ 

४५ रामचरितसानस, २(२७५-२२७६॥२ 


३७० तुलसी-काव्य-मीमासा 


सुनहु पथिक जो राम मिर्लाह बन फहियो मातु संदेसों । 
तुलसी मोहि और सबहिन तें इन्हको बडो श्रेदेसों ॥' 
भावाभिव्यक्ति के उत्कपंक अलकार का एक और उदाहरण लीजिए 
हृदय घाउ मेरे पीर रघुबीरे। 
पाइ सजीवन जागि फहत यो प्रेमपुलकि विसराय सरीर॑ ॥४* 
लक्ष्मण की इस उचित मे श्रसगति अलकार है । इससे लक्ष्मण के प्रेम, सजीवनी के प्रभाव 
और राम के शोक की अतिशयता बडी कुशलता से व्यक्त की गयी है । 
विचार काव्यविपयक सामान्यतया स्वीकृत घारणा के अनुसार भावोत्कप॑ 
की यूक्ति ही अलकार है। इसलिए सैद्धातिक प्रतिपादन के क्रम में किये गये सादृश्य- 
विधान आदि को अलकार मानने पर अपत्ति की जा सकती है। यह आपत्ति अयुवत है, 
विशेष करके तुलसी के सदर्भ मे । वे श्रेष्ठ विचारो से युवत काव्य को ही काव्य मानते हैं।' 
उनका विचार-निरूपण भावशुन्य नही है। घर त्साह, शम, निर्वेद और भवित भी भाव- 
रूप मे प्रतिष्ठित हैं। उनके काव्यशास्त्रीय सिद्धातों के उपस्थापन में काव्य और भक्ति 
दोनो का अतर्भाव है। नारी की निदर्शना द्वारा राम-ताम-भवित की महत्ता रमणीयतता से 
प्रतिपादित की गयी है 
भनिति विचित्र सुकबि कृत जोऊ। राम नाम विनु सोह न सोऊ ॥ 
विधुबदनी सब भाँति सेंचारी। सोह न बसन विना बर नारी ॥४ 
निर्गुण ब्रह्म की अलौकिकता और अनिर्वचनीयता के परपराप्राप्त निरूपण में 
विभावना का उत्कप अवेक्षणीय है 
बिनु पद चले सुने विनु काना। फर बिनु करम करे विधि नाना ॥॥ 
झनन रहित सकल रस भोगी। बिनु वानी बकता वड जोगी॥ 
तन बिनु परस नयन विनु देखा। ग्रहै ध्रान॒ विनु बास श्रसेषा ॥" 
जगत्‌ माया के अधीन है, माया राम की वद्यवर्तिनी है। रूपक की सहायता से 
इस तत्त्व की व्यजना बडी ललित शैली मे की गयी है' 
१ ऊमरि तरु विसाल तव साथा। फल ब्रह्माड अनेक निकाया॥ 
जीव चराचर जतु समाना। भीतर वर्साह न जानहिं झाना ॥ 
२ मोह न नारि नारि के रूपा। पन्‍नगारि यह रोति श्रनूपा।। 
साथा भगति सुनहु तुम्ह दोझ। नारि वर्ग जाने सब कोऊ॥। 
पुनि रघुबीरहि भगति पिझ्लारी। साया खलु नतंकी बिचारी॥ 


१ गीतावली, र|८७१, ४ जातु वियोग विकल पसु ऐसे । भा मातु पितु जीवहिं कैसे ॥ 
“रामचरितमानस, २१००१ 
२ गीतावली, ६।१५॥१ 
5. जा बरपे वर वारि विचारू | होहिं कवित मुकुतामनि चाह १--रामचरितमानस, १॥११॥४ 
* रामचरितमानस, ११००, झौर सी देखिए वही, ५२३२ ॥ 
रामचरितिमानस, ११ १८।३-४ 
४६ रामचरितमानस, ३॥१३।३-४, ७११६।१-३ 


कला-पक्ष ३७१ 


भगतिहि सानुकूल रघुराया। ता तें तेहि डरपति श्रति माया ॥ 
दूसरे उद्धरण के प्रसग पर ध्यान दीजिए ।' तुलसी को ज्ञान से भक्त की श्रेष्ठता वबतलानी 
थी। उन्होने मानवीकरण के द्वारा पुल्लि। ज्ञान आदि पर पुरुष का, और स्त्रीलिंग भक्ति 
तथा माया पर नारी का आरोप करके उनकी विशेषता का मूर्तिमत्तात्मक चित्रण किया। 
इस रूपक के भीतर भी रूपक है। भक्ति पर राम की प्रेयसी का और माया पर नतंकी 
का आरोप किया गया है। पुरुष ज्ञान आादि का नारी माया से विरक्‍त होना कठिन हूँ, 
परतु नारी भक्ति नारी माया पर स्वभावत मोहित नही हो सकती | ओर, न्तंकी माया 
राम की प्रेयसी भक्ति के डर के मारे भवत को वाघा नही पहुँचाती । इसका मनोवैज्ञानिक 
रहस्य यह है कि विपयी मन की राग-वृत्ति का उन्मूलन करके उसे निगुण ब्रह्म पर 
टिकाना अत्यत दृष्कर है, भक्तिमार्ग मे मन के राग को केवल रामाभिमुख कर देने की 
आवश्यकता है । अत ज्ञान की अपेक्षा भक्ति सुगम और श्रेयस्कर हैं। इस गूढ तत्त्व को 
कवि ने काव्यमयी अलकृत शैली में बडी प्राजलता से अभिव्यक्त किया हैं । 
इसी प्रकार जीव की अभिमान-ग्रथि का सारगर्भित निरूपण उपसा और रूपक 
के सहारे वहुत रमणीयता के साथ किया गया है. 
१. ईस्वर भ्रस जीव श्रविनासी । चेतन अमल सहज सुखरासी ॥ 
सो साया वस भएउ गुसाईं। बेंध्यो कौर मर्कट की नाई 
२. बिनु बाँधे निज हुठ सठ परवस परथो कौर फी नाईं। 
३ तुलसिदास येहि जीव सोहरजु जेहि बाँध्यो सोइ छोर। 
तुलसी ने एकाव स्थलो पर ऐसे उपमानों की भी योजना की हैं जो आलोचको को 
खटक जाते हैं, जैसे' 
१ सेर्चाह लखनु सीय रघुबीरहि। जिमि अ्रविवेकी पुरुष सरीरहि ॥ 
२ काप्मिहि नारि पिश्रारि जिसि लोभिहि प्रिय जिसि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरत्तर प्रिय लागहु [मोहि राम॥। 
यह ठीक है कि लक्ष्मण-जैसा ज्ञानी पुषएष अविवेकी नही है, तुलसी-जैसा निष्काम-निर्लोभ 
भक्त कामी-लोभी नही है, सीता-राम की सेवा शरीर-सेवा की भाँति हीन नही है, और 
राम-मक्ति नारीपरक कामरति के सदृश हेय नही है, परत कवि के अभिव्यग्य को मामि- 
कता से व्यक्त करने के लिए इससे अच्छी अप्रस्तुत-योजना की नही जा सकती । यहाँ पर 
विवेकी लक्ष्मण ओर निष्काम-निर्लोभ तुलसी तो प्रस्तुत ही है । अतएवं अप्रस्तुत-रूप मे 
विवेकी या निष्काम पात्र की योजना अविधेय है, क्योकि उपमा के लिए दो भिन्‍न वस्तुओं 
का साधम्य अपेक्षित है । तुलप्ती जिस आत्मविस्मृति, तन्‍्मयता और अत्यतासक्ति की 
व्यजना करना चाहते हैं वह किसी विवेकी या अनासक्त के आचरण मे पायी नही जाती । 


१: शान विराग जोग विद्वाना ।ए सब पुरुष सुनहु ६रिजाना ॥ 

पुरुष प्रताप प्रवल सव भांती | झबला अवल सह_्टज जड़ जाती ॥ 

पुरुष स्यागि सक नारिद्दि जो विरक्‍्त मतिधीर। --रामचरितमानस, ७११५ 
२ रामचरितमानस, ७११७१-२, विनयपत्निका, १२०२, १०२५ 
३. रामचरितमानस, २।१४२।१, ७]१३० 


३७२ तुलसी-फाव्य-मी मांसा 


एक बात और है । इन पवितयों में सादृष्यमूलक अलऊार के साथ ही असादृष्य ( विरोध ) - 
मूलक घ्वनि-चमत्कार भी है अविवेकी पुरप जितनी तन्मयता से घरीर-सेवा करता है 
उतनी ही तनन्‍्मयता से विवेकी लक्ष्मण मीता-राम की सेवा दरते हैं, वारी मे कामी रकी और 
धन मे लोभी की जितनी घनीभूत आसवचित होती है उतनी ही घनीमूत आसक्ति निष्काम 
तुलसी राम मे चाहते है । उनके इस अलकार-विधान में भद्टापन नहीं है । वेशव ने तो 
राम को चोर तथा उल्लू तक बना दिया है' । 
श्रीरामचद्र कृपालु भजु सन हरन भवनय दारुन । 
नवकज लोचन कज मुष्त फर फज पद फजायन ॥ * 
'कज' का चार वार प्रयोग साहित्यालोचको को बुरी तरह राठकता है। उन्हें स्मरण 
रखना चाहिए कि यह स्तोच्र है। यदि बीस वार प्रयोग किया जाता तो मी वह भक्तजनों 
को परमानददायक प्रतीत होता । 
विस्तार की दृष्टि से तुलसी-कृत अलकार-विघान के तीव रुप हैं. सक्षिप्त, 
असक्षिप्त और अतिनिरूढ नि 22202: 22222: फष्म वश वी अलकार-विघायिनी शबण्ति का सुद॒ रु रु 
उनके सक्षिप्त अलकार-विघान में मिलता हैं अलऊत सरस्वती पद-पद पर 
'स्मेणीय-प4:वित्यास करती हुई चलती हैं। यहाँ पर-कुछ-ही-खम्ह्ण्यों फेजनिए-जवकीती 
रहा 
१ सखिन्ह मध्य सिय सोहति फंसी । छविगन मध्य महाछृवि जंसी॥! 
२. निदउहें वदन सोह सुठि लोना। मनहु साँस सरसोरुह सोना॥ 
३ भरत महा महिमा जलरासी। मुनि मति ठाढ़ि तीर झवला सी ॥ 
गा चह पार जतनू वहु हेरा। पावति नाव न बोहित बेरा॥ 
४ तुलसिदास प्रभु मोह सू खला छुटिहि तुम्हारे छोरे। 
५० बिटप भध्य पुतरिका सूत महू फचुकि विनहि बनाये । 
मन महूँ तथा लोन नाना तनु प्रगटत झवबसर पाये 0 
६ सतरज को सो राज काठ को सर्वे समाज महाराज वाजो रची प्रथम न हति । 
७ श्रमसोकर साँवरि देह लसे मनो रासि महातम तारकर्म । 
८ जनि डोलहि लोलुप छूकर ज्यों तुलसी भज्ञु फोसलराजहि रे। 
६ प्राननाथ के साथ चली उठि श्रवघ सोकसरि उम्रगि वही है । 
तुलसी सुनी न कबहूँ काहु कहूँ तनु पर्हिरि परिछाहि रही है ॥ 
१० बहु राच्छसी सहित तरु के तर तुम्हरे बिरह निज जनम विगोव्ति। 
मनहें दुष्ट इद्रिय सकट महें बुद्धि विबेक उदय मगर जोवति॥ 





१. चतुर चोर से सोमत भण। घरनीधर धनसाला गए ॥--रामचद्रचंद्रिका, २६॥३६ 
वासर की सपति उलूक ज्यों न चितत्रत चकवा ज्यों चद चित चौगनो चेंपत दें | 


--चद्दी शै३प८ 
7 विनयपतश्चिका, ४५]२ हि 
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। ये सक्षिप्त अलकार एक ही चरण, एक पक्ति या दो पक्तियो मे समाप्त हो गये हैं । रचना 
के घारावाहिक क्रम मे इनका सहज नियोजन विश्वेप रूप से भावोत्कपंक और लालित्य- 
| वर्धक है। 
| असक्षिप्त अलकारो का आयाम भपेक्षाकृत अधिक है, कितु अतिविस्तृत नहीं है। 
] तुलसी की शक्तिमती अभिव्यजना से प्रभावित पाठक को उनके विधान मे कवि का सतके 
प्रयास परिलक्षित नहीं होता, परत्‌ अनुमान किया जा सकता है कि उनकी आयोजना 
हे प्रयत्नपर्व॑ंक ही की गयी होगी । एक उदाहरण लीजिए 
हे प्रवधपुरी सोहे येहि भाँती। प्रभुहि मिलन श्राई जनु राती ॥ 
| देखि भानु जनु सन सकुचानी | तदपि बनी संध्या श्रनुमानो ॥ 
झगर धूप वहु जनु श्रेंघिायारी । उड़े अवीर मनहूँ भ्ररुनारी ॥। 
मदिर मनिसमूह जनू तारा। नृपगृह कलस सो इृढु उदारा॥। 
भवन वेदघ॒नि प्रति मुदु वानी १ जनु खग मुखर समय जनु सानी ॥* 
यहाँ पर प्रत्येक पक्ति मे उत्प्रेक्षा का निवेश है। अयोध्या की कल्पना रात्रि-रूप मे की 
गयी है। साथ ही उसके साध्य वेश, अँधिया री, लालिमा, तारक-मडल, चद्रमा और खग- 
कलरव का भी अलकृत चित्राकन है । कथा के प्रवाह मे ठहर कर किया गया यह नगर- 
वर्णन यत्न-साधित है। इसमे सदेह नही कि विभिन्‍न स्थलो पर तुलसी द्वारा इस प्रकार 
किया गया असक्षिप्त अलकार-विधान भी रमणीय है, कित्‌ उत्तर स्थलो पर प्राय भावों 
त्कषं की अपेक्षा कलात्मकता का आतिशय्य दृष्टियोचर होता है। एकाध स्थलो पर 
चमत्कार-प्रदर्श न की प्रवृत्ति भी पायी जाती है, जैसे 
हाट बाट हाटक पिघिल चलो घी सो घनो कनक कराही लक तलफति ताय सों। 
नाना पकवान जातुधान वलवान सब पागि पागि ढेरी कीन्हीं भली भाँति भाय सो । 
पाहुने कृसानु पतमात सो परोसो हनुमान सनमानि के जेंबाएं चित चाय सो॥ 
तुलसी निहारि श्ररिनारि दे दे गारि कहैँ बावरे सुरारि बेर कीन्हो रामराय सो ॥* 
प्रीतिकर जेवनार का आश्रय लेकर यहाँ पर भयकर सहार का जो रूपक बाँघा गया है वह 
विलकुल वेमेल है । गारी' की श्लिष्ट योजना भय के उत्कर्प-व्यजन मे सहायक नही है। 
प्रतिनिर्ढ अलकार-विधान मे तुलसी ने काव्य-रचना के अनुपात का अति- 
क्रमण किया है । इन अलकारो की एक अवेक्षणीय विभेपता यह है कि ये सभी सादृश्य- 
मूलक हैं। एकाघ स्थलो पर उपमा, उल्लेख और उदाहरण की निबधना हुई है, अन्यत्र 
प्राय साग रूपक और उत्प्रेक्षा का ही वहुविस्तीर्ण विन्यास किया गया है ।' उत्प्रेक्षा के 
अतिनिर्वाह की विशेषता यह है कि उसकी शूखला-बद्ध योजना काव्यात्मक दृष्टिसे की 
गयी है । राम के रूप-चित्रण और चित्रकूट-वर्णन मे कवि ने उत्प्रेक्षानों की लडियाँ बडे 
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मनोयोग से गूंथी हैं।' राम के सौदयं-निरूपण में निस्सदेह लालित्य है, कितु चित्रदूट का 
वर्णन प्रयत्तन-साधित होते के फारण वो भिल हो गया है । 
रूपको के अतिनिर्वाह में विचारात्मक दृष्टि की प्रधानता है। लब्े-लबे रुपको 
का बधान 'रामचरितमानस' और 'विनयपत्रिका' मे विशेष रुप से बोघा गया है।' वे 
मा वि की मोक्ष भावना गे जनुव्राणित दे। सम व स्तिमानेस! की प्रस्तोवना में निवद्ध 
_ और कई पष्ठों तक फंसा हुआ: मैन पफ तुलसी-साहित्य का सबसे लवा रपक है । 
होने के कारण घमत्कारणुन्य हैं, काशी-वनमसेजु-का साग रूपया तो अपनी छुप्कता और 
' परम कर लग. पटल के गत कह जातक में बेजोड है, उसी प्रकार अर्धनारीदवर शिव पर वन का, और चिे- 
कूट पर कल्पतरु का आरोप कवित्वहीन हैं।  छुद्ध काव्य के मानदढ से यह आलोचना 
अंधिकादत समीचोन है, परतु, तुलसी का वाव्य मोक्षधर्म-विशिष्ट 5 है । इसलिए सँद्धातिक _ 
.निरूपण के सदर्भ मे तुलसी फी अल कार-योजना का प्रयोजन विचारोत्कप है, भावोत्कप है, भावोत्कर्प 
“चही। इन रूपको में उन्हीने धर्म, ज्ञान, योग आदि नितात धुप्फ विषयो के प्रतिपादन को _ 


[>सुग्राह्य बना दिया है 4 तुलसी का अल॒कार-विधान एंक ओर भाव-व्यजना को उत्कृष्ट 
बनाता है, सरसता की वृद्धि करता है, दूसरी ओर विचार-व्यजना को विद्वद बनाता है,_ 


पं निविष्ट कर्वित्वमंयी पंक्तियों ने फवि के कृथ्य को असदिग्ध रूप से उत्कर्प 
१ जन सन मजु मुफुर सल हसनी। किए तिलक गून गन बस करनी ॥ 


२ रामचरित चितामनि चारू। सत सुमति तिय सुभग सिगारू ॥ 
हे पाप उलूकनिकर सुखकारी। नारि निबिड रजनी श्रेंघिआारी ॥ 
+ ४ फल वल छल फरि जाहि समीपा। भ्रचल बात वुझार्वह दौपा॥ 
आचाय॑ विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कथन है ७8 2324 में तुलसी 
लक नम मम मम हु ४-८६ ० 
_ खने सिद्धइस्त हैं कि वे विना किसी रोक-डोक ही हैआर न रहो जता हो दस 
पं मानस-हूपक बडा लवा है, पर कही-भी-बेमेल 


। है। इसी प्रकार इन्होने अपने सभी अ्थो मे बडे-बडे रूपक वाँधे है । इसमे सदेह नही कि 





बहन 


ना न मल मत नस घोने बांधने: "कोई: किलकनज पक >>- न 
/ तुलसी के समान रूपक का वंघोंने बॉधने-वाला-हिंदी-मे-कोई-कवि नही हुआ ।* 
“7 पूर्वोकत काशी-कामधेनु आदि रूवर्की में पायी जाने वाली दूपित मलका रे-योजना 
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की सफाई देते हुए प० रामचद्र शुक्ल ते उसका सारा दोष अपरिष्कृत रुचि वाले पाठको 

के मत्ये मढा है' “गोस्वामी जी को रामचरित की ओर सच प्रकार के लोगो को आकपित 

करता था, जो जिस रुचि से आकर्षित हो, उसी से सही । इससे उन्होंने 20 कर कम 22 रुचि रखने 

“ही तक प्रयाव है। बता शिसव रचना के जी नही; ह 

रुचि का प्रसाद है। इतनी विस्तृत रचना के भीतर दो-चार ऐसे स्थलो से उनके 

सौंदर्य मे अणुमात्र भी सदेह नही उत्पन्त हो सकता ।” अतिम वाक्य विशेष महत्त्व- 
पूर्ण है । 

कुल मिलाकर तुलसी का अलकार-विधान परमोत्कृष्ट है। लाला भगवानदीन 


वह हे तर ने उन्हे अनुप्रास का बाददाह कहा है । एक 
बादशाहत और जोड लीजिए तुलसी उत््रक्षाश्रों के बादशाह भी हैं। 
शी जज ्तजजन्‍जतन्‍>>-++> लू “*“““““ * “ “नल सस्ता +++जा 


भाषा पर धधिकार 


कवि के भाव-विचार का माध्यम भाषा ही है। अतएवं समर्थ काव्य-भाषा का 
मूलभूत धर्म शब्दार्थ-सतुलन है । शब्द-शक्तियों का उचित विनियोग, आवश्यकतानुसार 
शब्दो का निर्माण, ध्वनि-वक्रो क्ति, गुण- वृत्ति और शब्दालकार उस धर्म की ही विशेष- 
ताएं है। इन सबका विवेचन किया जा चका है। तुलसी की भाषा की कुछ अन्य विशेष- 
ताएं भी द्रष्टव्य हैं। 
विकास-क्रम : तुलसी की आरभिक रचनाओं के अध्ययन से ज्ञात होता है कि 
उनकी भाषा का क्रमश विकास हुआ है। इस प्रकार विकास की दृष्टि से उनकी भाषा के 
दो स्पप्राप्त होते हैं अप्रीढ और प्रौढ़। पहला रूप विकासमान है गौर दूसरा पूर्णत 
विकसित | वेराग्यसंदीपनी, रामाज्ञाप्ररन, रामललानहछू, और जानकीमगल पहली 
अवस्था की कृतियाँ हैं । उनसे सिद्ध है कि तुलसी की भाषा ऋपश प्रोढ होती गयी है। 
रामचरितमानस मे उत्तकी भाषा का चरम विकास परिलक्षित होता है। जानकीमंगल 
की भाषा में बहुत-कुछ रासमचरितमानस की भाँति ही धारावाहिकता, प्रसन्नता, प्राज- 
लता, लालित्य और किसी सीमा तक साहित्यिकता है, यह दूसरी बात है कि उसमे 'मानस' 
का-सा शब्द-भाडार, प्रौढता और उत्कृष्टता नही है । बहुत-से स्थलो पर दोनो मे अधि- 
कल छब्दार्थ-साम्य भी पाया जाता है, जैसे' * 
१. राजत राजसमाज जुगल रघुकुलमसनि॥ - - 
सनहें सरदबिधु उभय नखत घरनीधघनि॥ 
राज ससाज बिराजत रूरे। उड़गन भहुं जनु जुग चिधु पुरे ॥ ' 
२ लागि झरोखन्‍ह झाँकाह भूषतिभासिनि। 
जुबतों भवन झरोखन्हि लागीं। 
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३ सो भनु कहि अवलोकन भूषकिसोरहि। 
भेद कि सिरिससुमन कन फुलिस कठोरहि ॥ 
विधि केहि भाँति घरों उर घीरा। सिरिस सुमन कन बेधिप्न हीरा ॥ 
४ उपवबीत व्याह उछाह जे सिय राम मंगल गावहों । 
उपवीत व्याह उछाह मगल सुनि जे सादर गावहीं । 
इस प्रकार जानकीमगल' में ही तुलसी की उस भाषा-शैली का आभास मिल जाता है 
जो उसकी परवर्ती कृति 'रामचरितमानस” मे उत्कर्प की पराकाण्ठा पर पहुँच गयी है। 
अम्यस्त कवि ने अन्य सभी रचनाओ में परिपक्व भाषा का व्यवहार किया है । 
झ्रवधी-श्रजभाषा जिस प्रकार भाव के क्षेत्र में तुलसी अद्वितीय हैं, उसी प्रकार 
भाषा के क्षेत्र में भी | तुलसा के सामने हिंदी-कविता के माध्यम-रूप मे प्रतिष्ठित दो 
जनभापाएँ थी, अवघी और ब्रजभापा । उन्होंने दोनों में साहित्य-रचना की | दोनो पर 
उनका समान रूप से पूर्ण अधिकार है। तुलनात्मक दृष्टि से यह उनके भाषा-नैपृण्य की 
अप्रतिम विशेषता है । जायसी केवल अवधी के कवि हैं, सुर केवल ब्रजभाषा के | इस 
प्रसग में कवी र, केशव आदि तुलना के अधिकारी नहीं हैं । 
तुलसी की कृतियों मे अवधी ओर ब्रजभापा के पूर्वी तथा पश्चिमी दोनो रूप पाये 
जाते हैं। इससे उनकी भाषा-विज्ञता की व्यापकता सूचित होती है। 'रामललानहछ' 
झमौर 'वरवैरामायण' पूर्वी अवधी की रचनाएँ है, 'जानकीमगल' और पार्वततीमगल' 
पश्चिमी अवधी की । “रामचरितमानस ' केंद्रीय वेसवाड़ी अवधी में लिखा गया है। 
'रामाज्ञाप्रब्न' भी अवधी की रचना है । विराग्यमदीपनी', 'गीतावली', 'विनयपत्रिका' 
तथा दोहावली' (के अधिकाश दोहो ) की भाषा पश्चिमी ब्रजभाषा है, 'कृष्णगी तावली' 
एवं 'कवितावली ' की पूर्वी ब्रजभापा । रचनाओ का यह वर्गीकरण भाषाविश्वेष के प्रयोगों 
की प्रधानता के आधार पर किया गया है* 
रामचरितमानस' अवधी की प्रतिनिधि-रचना है, और “कृष्णगीतावली' ब्रज- 
भाषा की। ऐसा होना स्वाभाविक है। कवि ने कृतिविशेष के लिए भाषाविशेष का चुनाव 
दो बातो को ध्यान में रखकर किया है। १ उपर्युक्त प्रतिनिधि-रचनांगो मे राम का सवध 
अवध से है, और कृष्ण का ब्रज से । तदनुरूप उनमें क्र अवधी और ब्रजी का प्रयोग 
किया गया है। २ उस समय अवधी आख्यानक-काव्यो की वहुप्रचलित भाषा थी 
और मुक्तक-रचना मे, विशेषकर गीतो और कवित्त-स्वैयो मे, प्राय ब्रज॒भाषा का व्यव- 
हार होता था। तुलसी ने भी उस परपरा का अनुसरण किया । उनका समस्त ब्नजभापा- 
काव्य मुक्तक है। प्रवध और निवध अवधी मे हैं। रामचरितात्मक 'रामाज्ञाप्रश्न' और 
वरवैरामायण' मुक्तक होते हुए भी अवधी मे रचे गये हैं । अवधी के प्रति उनका विशेष 
ऋकाव है। यद्यपि 'रामचरितमानस' मे भी 'साँवरो', 'को', हाँ, 'वेरो' आदि ब्रजी के 
प्रयोग मिल जाते हैं" तथापि उनकी ब्रजभापा-कृतियों में लुटैया', 'महँ”, 'पेजनियाँ', 
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है, 'तोर मोर', नाउें गा, 'पलु', 'बलु” आदि अवदी-प्रमोगो की बहुलता पायी 
जाती है ।' 
तुलसी की अवधी और ब्रज॒भापा के सब॒ध में एक लक्ष्य करने योग्य बात यह है 
कि उन्होने इन दोनो को साहित्यिक साँचे मे ढाला है । जायसी आदि कवियो ने अवधी 
के ठेठ रूप को निखारा था । तुलसी ने सस्कृत की कोमल-कात तत्सम-पदावली के बहुल 
प्रयोग द्वारा उसे साहित्यिक रूप प्रदान किया। ब्रजभाषा की स्थिति इससे भिन्‍न थी। वह 
काव्यभाषा के रूप मे मेज चुकी थी । तुलसी ने क़् जी को उसके प्रादेशिक रूप में नही ग्रहण 
किया। उन्होने उसका व्याकरणिक ढाँचा लेकर उसमे ब्रज-प्रात के बाहर प्रचलित शब्दो, 
मुहावरों और कहावतों का भी स्वछदता से प्रयोग किया, उसको व्यापक, साहित्यिक, 
व्यवस्थित और स्थिर रूप देने का उद्योग किया | 
उक्त दो भाषाओ के अतिरिक्त तुलसी ने सस्कृत और भोजपुरी मे भी कुछ रचना 
की है। 'रामचरितमानस' के प्रत्येक सोपान के मगलाचरण एव ग्रथ के उपसहार मे 
निवद्ध इलोको की भाषा सस्क्ृत है। मानस-प्रेमियो-द्वारा प्राय उद्घृत एक इलो # उदा- 
हरणीय है 
नीलांबुजश्यामलकोमलाग सीतासमारोपितवासभाग । 
पाणों महासायकचारुचापं नमामि राम रघुवशनाथं ॥॥' 
तुलसी ने प्राकृत की रीति का अनुसरण करते हुए परसवर्ण भौर अत्य म्‌ के स्थान पर 
अनुस्वार का ही प्रयोग किया है । 
भोजपुरी का केवल एक पद्म उपलब्ध है। वह भी आद्योपात भोजपुरी मे नही है। 
नमूने के लिए, उसकी प्रथम चार पक्तियाँ हैं 
राम कहत चलु राम कहत चलु राम कहुत चलु भाई रे। 
नाहि तो भव बेगारि महें परिहै छूटत श्रति कठिनाई रे ॥ 
बाँस पुरान साज सब श्रढठकठ सरल तिकोन खटोला रे। 
हमहिं दिहल करि कुटिल करमचेंद मंद सोल बिनु डोला रे ॥' 
शब्द-भांडार . तुलसी का शब्द-भाडार बडा विशाल है। इससे भी भाषा पर उनका 
आधिपत्य सूचित होता है। गणना करके हिसाव लगाया गया है कि उन्होंने लगभग 
१२६८२१ शब्दो का प्रयोग किया है। उनकी शब्दावली की मुख्यत पाँच वर्गों मे रखाजा 
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ह्छद तुलसी-काव्य-मी माया 
सकता है. तत्सम, तद्भव, देशण, अन्यप्रदेशन और विदेशी । तुलसी की भाषा सस्दृत- 
निष्ठ है। यह उनके काव्य-शास्त्र-ज्ञान, हिंदु-सस्कृति और राम-चरित के वैध्चिप्ट्य का 
परिणाम है । उन्होने लोकम गल की सिद्धि फे लिए लोकभापाओं में रचना की , साथ ही 
विद्वज्जनो के परितोपार्थ सस्कृत की तत्सम-पदावली अथवा सस्कृताभासित्त मापा का 
व्यवहार भी किया। उदाहरण के लिए कुछ ही पक्तियाँ पर्याप्त हैं 
१ चद्रहमसत हुए मम परिताप । रघुपति बिरह श्रनण सजात्त ॥ 
२. कलातीतकल्पाणकल्पातकारी सदा सज्जनानवदाता पुरारी | 
चिदानदसदोहमोहापहारी प्रसीद प्रसीद प्रभो मन्मथारी ॥ 
३ दुसह बोष ठुख दलनि फरु देवि दाया। 
बिश्वमूलाइसि जनप्तानुकूलाइसि कर सूलधारिणि महामूलमाया ॥ 
४ श्रादिमध्यांत भगवत्त त्व सर्बंगतमीस पस्यति ये ब्रह्मनादी । 
यथा पट ततु घट मृत्तिका सपंस्नग दाद करि कनक फटकागदादी ॥ 
५ कदवपंदर्प दुर्ग दमन उसारसन गुनभवन हर। 
प्रिपुरारि त्रिलोचन नचिगुनपर पत्रिपुरमथन जय पत्रिदसवर ॥। 
अवघी की प्रकृति के अनुसार 'हर' का हुई, 'व' का 'व या 'ण' का 'न' हो गया है; छद 
के आग्रह से 'इ' का स्थान 'ई' ने ले लिया है, वहुवचन 'ये' के साथ एकवचन 'ब्रह्मतादी' 
का हिंदी की भाँति वहुवचन मे प्रयोग हुआ है, प्राकृत के प्रभाव से परसवर्ण और अतिम 
भू! के बदले अनुस्थार ही रखा गया है, तत्कालीन लेखन-प्रवृत्ति के अनुस।र सरक्षत के 
“रघुपतिविरहानलसजातम्‌-जैसे समस्त पद के चारो शब्द अलग-अलग लिखे गये हैं। 
मम', तत्व, सर्वंगतम्‌', प्रसीद 'असि, 'पस्यति' क्षादि विभविति-युक्त प्रयोगो मे सस्क्ृत- 
रूप स्पष्ट हैं। 'रामचरितमानस” और 'विनयपत्रिका मे 'अह', 'अय', 'इद', 'किमपवि', 
तिपि', 'सोपि', तव', 'अस्ति', अस्मि', 'पह्य', नमामि, 'भजे', 'वद' आदि का वहुश 
व्यवहार देखा जा सकता है। कही पर उन्होंने सस्क्ृत के अविकव छुद्ध रूपो का प्रहण 
किया है, जेसे 'सुखेन', 'उरसि', 'सदसि' आदि मे, ' और कही पर सस्कृत के पदों या 
क्रियाओ का विक्ृत रूप मे प्रयोग किया है, जैसे नामानी (नामानि), 'असमाक! 
(भस्माकम्‌ ), 'सुमिरामि' (स्मरामि) आदि मे ।' 
तुलसी की भाषा मे सस्क्त के असाघु प्रयोगो को लक्ष्य करके उसमे च्युतसस्क्ृति 
दोष देखना अथवा कवि को सस्क्ृत से अनभिज्ञ समझना ठीक नही है । वे सभी प्रकार 
के पाठको को दृष्टि मे रखकर रचना कर रहे थे। जनसावारण का लोक-प्रचलित भाषा 
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की अपेक्षा थी। सस्क्ृत्त-प्रे मियो की प्रसन्नता के लिए उसमे भाद्योपात सस्कृत-पदावली 
की योजना समव नही थी । तुलसी ते मध्यम-मार्ग अपना कर अभासित सस्क्ृत का भी 
अपेक्षानुसार व्यवहार किया । इस क्रम मे उनकी सफलता का निश्चित प्रमाण यह है कि 
उनका 'रामचरितमानस' सस्कृतज्ञ और सस्क्ृतातशिज्ञ जन-समाज मे एकसमान समादृत 
है। प० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है कि “रामचरितमानस मे साठ-सत्तर फीसदी शब्द 
शुद्ध सस्कृत के हैं और शेष तद्भव, अपभ्रश या गाँव की हिंदी के ।”' यह धारणा तथ्य- 
समर्थित नही है। उन्होने 'सयन', 'बलकल', 'असन' आदि बध्ध॑तत्सम दब्दो को भी शुद्ध 
तत्सम मान लिया है | तथ्य यह है कि तुलसी की अधिकाश शब्दावली तत्सम-ओर-अधे- 
तत्सम है । 
उन्होने ऐसे भी बहुत-से शब्दों का प्रयोग किया है जो प्राकृत-अपभ्रश के समय से 
ही काव्य-भाषा मे व्यहृत होते चले आ रहे थे कितु वोलचाल से उठ चुके थे, जैसे : मयन' 
(मदन), पब्चें' (पर्वेत) 'नरवइ” (नरपति), सायर' (सागर) आदि।* 'चमकहि', 
'दमकहि', 'नचहिं' आदि अपभ्रश-परपरा के अवशेष हैं।' कही-कही ओज के उद्देश्य से 
प्राकृत-अप भ्रश शैली पर द्वित्व-वर्णों एव सयुकत अक्षरों का निवेश किया गया है | कुछेक 
स्थलो पर छद का निर्वाह इस प्रवृत्ति का निमित्त प्रतीत होता है ।' “मड्ड',छडे',पव्बय', 
'डोल्लहि', 'बोल्लहि" आदि प्रयोगो की सार्थकता पर सदेह प्रकद करते हुए डाक्टर 
श्रीवास्तव ने समाधान प्रस्तुत किया है कि “तुलसी का सपक ऐसे प्रयोगो का समावेश 
करते समय कतिपय उन कवियों अथवा पड़ितो से रहा हो जो ऐसे प्रयोगी को अपनी 
भाषा मे स्थान देते रहे हो और इसीलिए उन प्रयोगों को बचा जाने की ओर तुलसी का 
ध्यान न गया हो ।' ” मेरे विचार से, तुलसी ने ये प्रयोग जान-बूभकर किये हैं। यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि उन्होने ये प्रयोग स्तुतियों और दीप्तिप्रधान भावो की व्यजना में 
किये हैं । उनके युग में भी इस प्रकार के प्रपरागत छाब्द काव्य-भाषा के उपयुक्त और 
» तुलसीदास और उनका काव्य, पृ० २५५ 
मयननि वहु छवि अगनि दूरति ।--गीतावली, ५॥४७।१ 
डिंगति उर्वि अति गुर्दि सर्व प्ये समुद्र सर |--कवितावली, १११ 
मएउ न द्ोइदि दे न जनक सम नरवइ --पार्वततीगगल, ७ 
चलत मद्दि मेरु उच्छेलत सायर सकल--कवितावनी, ६८४ 
* बहु कृपान तरवारि चमकहि | जनु दद्द दिसि दामिनी दमकहि॥ 
--रामचरितमानस, ६|८७|२ 
जोगिति भरि भरि सप्पर सचहि | भूत पिसाच बधू नम नचहि ॥--बह्ी, ६८८४ 
४ खप्परन्द्रि खग्ग अलुज्कि जुज्कदिं सुभट भवन्द ढद्गावहीं |--रामचरित्मानस, ६।०८|छद 
जुक निकर कटवकट कर्द्द्ठ । खाहिं हुददादि अपाहिं दपद्रहिं ॥--वही, ६८८५ 
लक्ख में पकखर तिवखन तेज जे सर समाज में गाज गने हैं ।--क वितावली, ६।३६ 
५ मानो प्रतच्छ परच्वत की नम लीक लसी कपि यों धुकि धायो ।--कवितावली, ६५४ 
तजि झास भो दास रघुप्पति को दसरत्य को दानि दया दरिया |--वही, ७४६ 
वारिदनाद अकपन कुसकरन्न से कु'जर केहरि वारो |--इनुमानवाहुक, १६ 


६. कवित|व्ी, ७११६, ७।६८, रागचरितमानस, ६।८८।५ 
७. तुलमीदास की भाषा, प्‌ू ० २०३ 
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पे 
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३८० वि तुलसी-काव्य-मीमासा 


प्रभावशाली समभे जाते थे । उन्होने सी मित क्षेत्र मे इस शैली का भी प्रयोग किया । 
तुलसी-साहित्य मे 'भहेर' (भाखेट), 'अहिवात” (अविधवात्व), “बीछी' 
(वृश्चिक), वाँक' (वध्या), भीख' (भिक्षा), 'गाँठि' (ग्रथि), 'अकनि' (आकप्यं), 
'बूढ' (वृद्ध), नहर (ज्ञातिगृह),'बायन' भादि तद्‌भव दब्दो की प्रचुरता पायी जाती है। 
परतु, तत्सम-अधं॑तत्सम शब्दों की तुलना मे इनका प्रयोग बहुत कम है। 'कॉँकर', 'घमोई*, 
'ोड', 'टहलटई', 'ढावर', 'फोपडी' आदि ठेठ देशज शब्दों का व्यवहार मपेक्षाकृत और 
भी न्‍्यून है। भ्रन्यप्रवेशज प्रचलित शब्दों को भी उन्होंने बिना सकोच के अपनाया है, 
उदाहरणाथे ग्रुजराती' के 'जून! (जीणं), “दरिया” (समुद्र ), मांगी! (मौन) आदि, 
राजस्थानी-मारवाडी' के 'नारि' (गर्दन), 'म्हाको' (मेरा) आदि, बेंगला' से प्रभावित 
'सकारे” (प्रात काल), 'थाकेउ” (ठहर गया), 'बैसा' (बैठा) आदि | तुलसी अधिकतर 
तीर्थस्थानो मे रहे जहाँ सभी प्रदेशों के यात्री आया करते थे । उनके वहुत-से शब्द जन- 
साधारण की भाषा मे घुल-मिल गये । तुलसी ने उन्हें ग्रहण कर लिया । 
तुलसी के गौरव-ग्रथो “रामचरितमानस', 'विनयपत्रिका', 'कवितावली गौर 
गीतावली” में अरवी-फारसी-शव्दावली का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है। यहाँ भी वे 
अद्वितीय हैं। हिंदी के किसी अन्य महाकवि ने अपने काव्य मे इतने अधिक विदेशी शब्दो 
का समावेश नही किया। ये शब्द अधिकतर बोलचाल मे खपे हुए प्रचलित शब्द हैं , जैसे 
अरबी से लिये गये 'साहिब', गरीब”, बाग, 'जहाज', कसम, 'मुकाम', सतरज', 
'छस्म', फौज” आदि अथवा फारसी से गृहीत 'बाजार', 'दरवार', 'मजरी', 
जानो, सहर', 'वाजीगर', खूब', सहनाई', 'सरम' आदि। कही-कही पर अरबी- 
फारसी के अप्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं 
१ चाकरों न आकरी न खेती न बनिज भीख जानत न कूर कछू किसब कवार है। 
२ साधु जानें महासाघु खल जाने महाखल बानो झूठी साँची कोटि उठत हम़ूब है। 
३- जस श्रामय भेषज ने फीगह तस दोष कहा दिरमानी । 
४ एही दरबार है गरब ते सरब हानि लाभ जोग छेम को गरीबी मिसकीनता । 
उपयु क्त उद्धरणो मे प्रयुकत अरबी 'किसव' (कस्व॒ उद्यम), और हवूब (आँधी, 
बवडर) तथा फारसीमूलक 'दिरमानी/ (दर्मा चिकित्सा )और 'मिसकीनता' (मिस्करी 
दीन) बोलचाल के प्रचलित छाव्द नही हैं। फिर भी इनका प्रयोग ऐसा सटीक है कि 
तनिक भी खटकता नही है । अतिम दो मे हिंदी-प्रत्यय लगा कर कवि ने उनका काया- 
कल्प कर दिया है। चलते शब्दो के व्यवहार मे तो सर्वत्र निर्बाघ प्र पननता है ।" तुलसी- 


१. रामचरितमानस, १।२७२।», कवितावली, ७|४६, गीतावली, २६६५ 

२० दोदावली, ३०४, कवितावली, ६|२१ 

३ कवितावली, १।१, रामचरितमानस, ११६५, ६।७६।१ 

४. कवितावली, ७४६७, ७।१०८, विनयपत्रिका, १२२।१, २६८॥३ 

५. लागति सॉँगि विभीषन दी पर सीपर भआपु भये हैं [--गीत्तावली, ६|५॥४ 
गोरो गरूर ग्रमान भरो कदौ कौसिक छोटो सो ढोठो दे काको |--कवितावली, १२० 
गईं बद्दोर गरीव निवाज | सरल सबल साहिब रघुराज । [--रामचरितमानस, १।१३|४ 


कला-पक्ष ३८१ 


साहित्य मे अरबी-फा र्सी-पूल के शब्दो का बाहुलय देखकर यह निष्कर्ष निकालना समी- 
चीन नही जँचता कि वे अरबी-फारसो के पडित थे । ये प्रयोग उनके व्यवहार-ज्ञान और 
मुस्लिम शासन तथा सस्क्ृति के लोकव्यापी प्रभाव के ज्ञावक हैं। 
मुहावरे झौर फहावतें . मुहावरो तथा कहावतो के स्वाभाविक एवं सटीक 
प्रयोग से भाषा की शक्तिमत्ता और प्रभविष्णूता मे चार चाँद लग जाते हैं। भाषा के इन 
अगो पर भी तुलसी का असाधारण अधिकार है। रूढ-लक्षणा की मामिकता और नैसगरिक 
जीवन की प्राणवत्ता मुहावरों की सहज विशेषता है । तुलसी ने उनका समुचित सनिवेश 
करके भाषा को अधिक सजीव, सशक्त और चित्तस्पर्शी बना दिया है। उनकी कलात्मक 
मुहावरेबदिश के कुछ नमूने देखिए 
१ भले भवन अब बायन दीन्हा | पावहुगे फल आपन कीन्‍्हा ॥। 
२. हँसि कह रानि गालु बड़ तोरें। दीन्हि लखन सिख अस मन मोरें ॥॥ 
३ कत सिख देह हमहि कोउ माई । गाल करब केहि कर बल पाई॥। 
४ रेख खेंचाइ कहाँ वलु भाखी। भामिनि भइहु दृंघ कह्ट साखी।॥ 
५ तो सुरपति कुरुराज बालि सो कत ह॒ठि बेर बिसहते । 
६ पढिबो परयो न छठी छमत रिगू जजुर अथवेन साम को। 
७ एतेहु पै तुम्हरो कहावत लाज श्रेंचई घोरि | 
८ बाटिका उजारि अच्छ रच्छकनि मारि 
भटठ भारी भारी रावरे के चाउर से कांडि गो । 
६ तुलसी दुख दूनो दसा दुहुुं देखि कियो मुख दारिद को करिया। 
१० दसमुख तज्यो दूघमाखी ज्यो आपु काढ़ि साढी लईं। 
११ मुंह लाये मूंड॒हि चढी अतहु अहिरिन तू सूधी करि पाई । 
१२ ठाली ग्वालि जानि पठये अलि कह्मयो है पछोरन छछो। 
१३ तुलसी त्यो कुरुराज ज्यो जेहें बारह बाट | 
कहावतो में व्यजना ओर सादृश्य-विधान का चमत्कार निहित रहता है। वे 
लोकोक्षितयाँ हैं, अत उनमे लोक-हृदय को द्वुत, दीप्त या प्रसन्‍न करने की स्वाभाविक 
शक्ति है । तुलसी ने विभिन्‍न प्रसगो मे सटीक कहावतो के युवित-युक्त विन्यास द्वारा 
भाषा की व्यजनक्षमता और मनोहरता को उत्क प्रदान किया है, यथा' 
१ पर घर घालक लाज न भीरा। बाँक्ष कवि जान प्रसव क॑ पीरा ॥ 
२ तुम जो कहहु करहु सव साँचा । जस काछिश्र तस चाहिश्न नाचा॥ 
३ तुलसी बनी है राम रावरे बनाएं ना तो 
घोदी कंसो कूकर न घर कोन घाट को 





१. रामचरितमानस, १।१३७।३, २।१३।४, २ ।१४।१, २॥१६ |४, विनयपत्रिका, &७।१, 
१५५२, कवितावला, ६२४, ७|४६, गीतावली, ५|३७|०२, कृष्णगीताजली, 4।२, ४३२, 
दोहावली, ४१७ 


?. रामचरितमानस, १।६७।२, २।१२७|४, कवितावली, ७६६, ७ १७१, कृष्णगीतावली, ४४]३, 
४६३, विनयपन्निका, २२६॥२ 


३८२ तुलसी-काव्य-मी मासा 


४. फर्ल फूल फर्ल खल सोदे साधु पल पल 
खाती दीपमालिका ठठाइयत सूप हैं । 

भ घान को गाँव पयार ते जानिय ज्ञान विपय मन मोरे । 

३ तुलमी स्यों त्यों होइगी गरुई ज्यों ज्यो कामरि भोज । 

७ मोहि तो सावन के श्रधहि ज्यों सुन्ञत रग हरो । 

व्याकरण-व्यवस्था तुलसी के युग में अवधी अथवा ब्रजी का कोई व्याकरण- 
घास्त्र नही था। उन्होने लोक-व्यवहार और कवियों की बाणी के आधार पर भाषा- 
सबधी मान्यताएँ स्थिर कीं मौर उन्हें अपनी रचनाओं मे कार्यान्वित किया । अन्य कवियों 
ने मनमाने शब्द गढे हैं, स्वछदता से लिग-व्यतिक्रम क्रिया है, तुक मिलाने के लिए झब्दो 
को निर्देयतापूर्वक तोढा-मरोडा है | तुलसी इन प्रवृत्तियो के शिकार नही हुए । जहाँ कहीं 
उन्हें विवश्व हं।कर थब्द त्तोटने या गढने पडे हैं वर्श भी उनका रूप वहुत अधिक विगडने 
नहीं पाया है | 

अवधी भोर ब्रजी “इन दोनो भाषाओं पर उनकी रचनाओ से इतना अधिकार 
दिखायी देता है जितना स्वय सूरदास जी का ब्रजभाषा पर और जायसी का अवधी पर 
न था । इन दोनो लब्बप्रतिप्ठ कऊविप्रो ने व्याकरण का गला दवाकर शब्दों के ऊपर खूब 
अत्याचार किया है। परतु गोसाईं जी ने त्रजमापा और बवदी दोनो के व्याकरण के 
नियमों का पूर्ण रूप से निर्वाह किया है ।/” इस सवध में इतना और स्मतेव्य है कि तुलसी 
का अवधी पर विशेष अधिकार है। वे अधिकतर अवधी-प्रात मे रहे थे। इसलिए वह 
उनके जीवन का अग वन गयी थी। ऐसा प्रतीत होता है कि उनका ब्रजसापा-ज्ञान 
अध्ययन द्वारा अजित था । फलत उनकी अवधी-रचनाओं में श्रजी के कम प्रयोग पाये 
जाते हैं, कितु ब्रजमापा की कृतियों में श्रवधी-प्रयोगो की श्रचुरता है। दोनों में अन्य 
बोलियों के प्रयोग भी कहदी-कही ग्रहण किये गये हैं। भापा की साधुता का उन्होंने सर्वश्र 
निर्वाह किया है । ' सबसे वडी विजेपता गोस्वामी जी की है मापा की सफाई और वाक्‍्य- 
रचना की निर्दोपता जो हिंदी के ओर किसी कवि में ऐसी नहीं पायो जाती । ऐसी गठी 
हुई भापा किसी की नहीं है । सारी रचना इस वात का उदाहरण है।'”' छोटे-छोटे वाक्यों 
मे व्याकरणसमत भाषा का सुगठित रूप कही भी देखा जा सकता हैं 

१ भुज वल विस्व जितव तुम जहिश्ना । घरिहृहिं विष्नु मनुज तनु तहिशा ॥ 

२, के ए सदा वसह्ु इन्ह्‌ नयनन्हि के ए नयन जाहू जित ए री । 

३, सकुचत हों भ्रति राम कृपानिधि क्यो करि विनय सुनावों । 





१ ग्रोखामी तुलसीदास (वाबू श्यामसुदरढात), एृ० १४७ 
?. बुदेली * पालिवी--रामचरितमानस, १2२४।छ&द) ढारिवो--गांतावजी, ७|२६।३ 
भोजपुरी - राटर--पार्वतीमगल, ६०५ दिहइल--विनयपतश्रचिका, ८४६२ 
खड़ीवोनी किया--रा० १|६८।छद) करती हँं--गीतावली, ७ € ३१५ 
मच--कवितावली, ६१५ 
3, प० रामचद्र शुक्ल गोरवामी चुलसीदास, ० #७० 
४. रामचरितमानस, १।१३६|३ गीतावली, ?७८२, विनययप्रिका, १४२१, कवितावली, ७३८ 


कला-पक्ष देणरे 


४ लोफरीति बिदित बिलोफिश्नत जहाँ तहाँ 
स्वाप्ती के सनेहेँ स्वान हू फो सनमानु है। 
अनेक स्थलो पर लबी सहिलष्ट वावय-योजना मे प्रत्येक अवयव दुरुस्त है 
कबहें सो करसरोज रघुनायक घरिहो नाथ सीस सेरे। 
जेहि फर अ्रभय किये जन श्रारत बारक बिबस नाम ठेरे॥ 
जेंहि कर कमल कठोर सभुघनु भजि जनकसंसय मेट्यो | 
जेहि फरकमल उठाइ बंध ज्यों परम प्रीति केवट भेंटयो ॥ ** 
सीतल सुखद छाँह जेहि कर की मेटति पाप ताप माया । 
निसि बासर तेहि करसरोज फी चाहत तुलसिदास छाया ॥" 
एकार्घ जगह व्याकरण की त्रुटि होने से तुलसी की पुव्यवस्थित, साफ-सुथ री और सुगठित 
भाषा का गौरव क्षीण नही होता । कही त्रुटि न होने पर भी आलोचको को व्याकरण की 
अशुद्धि दिखायी देती है *, जैसे निम्नाकित अर्धाली मे 
मरमस बचन जब सीता बोला। हरि प्रेरित लछिम्नन सन डोला ॥४ 
डा० श्रीवास्तव का समाधान है कि प्राचीन अवधी के अतर्गंत कर्मणि प्रयोग मे क्रिया का 
रूप कर्म के अनुसार होता था, इसलिए 'सीता बोला” का व्यवहार व्याकरण-विरुद्ध 
नही है | शुक्ल जी का उत्तर है" कि 'बोला' का असली रूप बोल' है, चौपाई के पदात 
के कारण अतिम स्वर दीर्घ कर दिया गया है। अभवधी मुद्दावरे के अनुसार 'बोल' का अर्थ 
है बोलती है, उत्तरदिसि बहू सरऊ पावनि' मे 'बह' का अर्थ है 'बहती है'। यही समा- 
धान ग्राह्म है। जायसी ने बोलना' ही नही, अकमेक 'हँसतन्ता' क्रिया का भी इस प्रकार 
प्रयोग किया है ।* 
प्ररजलता और घारावाहिकता : तुलसीदास भाषा की सरलता को कविता का 
आवश्यक गुण मानते हैं 
सरल फबित फौरति बिमल सोइ शादरहि सुजान । 
सहज बयर विसराइ रिप्‌ जो सुनि कर्राह बखान ॥ 
केवल प्रारभिक कृतियो को छोडकर उनके सपूर्ण काव्य मे आदिसे अत तक भाषा की 
सरलता, स्पष्टता, प्राजलता और घारावाहिक्ता पायी जाती है। कही भी शिथिलता 
नही है, भरती की शब्दावली या निरथ्थंक-भआाडबर नही है। “भएउ हृदयें श्रानंद उछाहू। 
१ विनयपत्रिका, १३८ 
* देखिए - तुलसीदास और उत्तका कात्य, पृ० २६३ 
३० रामचरितमानस, ३॥२८।३ 
४. तुलसीदात की भाषा, ० २२३ 
५* गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १७२ 
६. रामचरितमानस, ७|४।३ 
७ पोनु ढोलावहिं सींचहिं चोला | पदरक समप्तुक्ति नारि मुख बोला ॥ 


5पिंदमावत, ३४२।४६ 
जो देखें जनु विसदर टेंता | देखि चरित पदुमावतिईंसा ॥--वह्दी, १६२५ 
८, शमचरितमानस, १॥६४ 
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उमगेउ प्रेम प्रमोद प्रवाह ॥ चली सुभग कविता सरिता सो ।* की उक्ति उनकी कविता में 
सत्र गतार्थ हुई है। उसकी अजञ्न घारा मे सहृदय पाठक भाव-मग्न हुए बिना नहीं रह 
सकता 
१ नुप भुज वल विधु सिवधनु राहु । गरुश्न कठोर विदित सब काहू ॥ 
रावनू बानु_ सहाभट भारे। देखि सरासन गवहिं सिधारे॥ 
सोइ पुरारि कोबडू कठोरा। राज समाज श्राजु जोइ तोरा॥ 
त्रिभुवन॒ जय समेत बंदेही । विनहिं विचार बरे हि तेही ॥ 
२ बबुर बहैरे को बनाइ बागू लाइयत रूंधिबे को सोई सुरतरु काट्यतु है। 
गारी देत नीच हरिचद हू दधीचि हु को श्रापने चना चबाइ हाथ चाटियतु है । 
झ्रापु महापातकी हंसत हरि हर हू को प्रापु है अभागी भूरिभागी डाटि्यतु है। 
कलि को कलुष सन सलित किए सहत ससक की पाँसुरों पयोधि पाटियतु है ४ 
निष्क्प यह कि तुलसी की कविता मे शब्द और अर्थ का अनुपम साहित्य है। 
वाणी अर्थ की अनुवर्तिनी है, अर्थ वाणी का सहचर है। दोनो के मनोरम सामजस्य से 
उनका काव्य रसिको का कठहार बन गया है । 


चिन्नात्मकता 


काव्यानुभूति मे दो ज्ञानेंद्रियो का उपयोग किया जाता है श्रवण और नेत्र । 
इनकी सापेक्ष प्रघानता के आधार पर ही काव्य के दो विभाग किये गये हैं श्रव्य मौर 
दृदय । श्रव्य काव्य में भी नेत्र विव-ग्रहण मे अप्रत्यक्ष रूप से भावक की सहायता करते हैं। 
एक उदाहरण लीजिए। लका से लौटकर हनुमान्‌ राम से सीता की दशा का वर्णन कर 
रहे हैं : 
रघुकुलतिलक बियोग तिहारे । 
में देली जब जाइ जानकी मनहू बिरह मूरति सन मारे॥ 
चित्र से नयन अरु गढ़ें से चरन कर मढे से ख़बन नहि सुनत पुकारे। 
रसना रठति नाम कर सिर चिर रहै नित निज पदकमल निहारे ॥।' 
इस वर्णन को पढकर पाठक के मानस-नेतन्नो के समक्ष एक ऐसी असहाय एवं 
चितामग्न विरहिणी का रूप प्रत्यक्ष हो जाता है जो अपने रूप की छाया-सी प्रतीत हो 
रही है, हथेली पर सिर टिकाए बैठी है, अपलक नयनो और शुन्य-दृष्टि से अपने चरणों 
को निहार रही है, आँख-कान होते हुए भी मन की विकलता के कारण कुछ देखने-सुनने 
में असमर्थ है उस पर जडता-सी छा गयी है। यह मानस-प्रत्यक्ष विप्रलभ की तीज अनु- 
भूति कराने मे जतीव सहायक है। इस प्रकार का मृतिमत्तात्मक चित्रण भाव्य वस्तु के 
साथ भावक का तादात्म्य स्थापित करता है। अत चित्रात्मकता उत्कृष्ट काव्य की बहुत 
बड़ी विज्वेषता है | गुण-व्यजक पदावली और नयन-रजक चित्र-विधान के सामजस्य से 
१. रामचरितमानस, १।३६।५४-६ 


२. रामचरितमानस, १|२५०|१-२, कवितावली, ७|६६ 
१५ गीतावली, ५।१८।१०२ 
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काव्य की रमणीयता स्वभावत बढ जाती है, क्योकि वह श्रवण और नेत्र दोनो इद्वियो 
के लिए आह्वादका रक होता है। तुलसी ने भाव-व्यजना को उत्र्प प्रदान करने के लिए 
विभावो और अनुभावो का सर्वत्र ही चित्रात्मक विव-विधान किया है। 
अभकक्‍त का ऐडवर्य व्यर्थ है, इस प्रतिपाद्य की व्यजना कितनी लालित्यपूर्ण चित्रा- 
त्मक बोली में की गयी है 
झूमत द्वार श्रनेक सतग॒जेंजीर जरे मद श्रबु चुचाते। 
तीखे तुरण मनोगति चचल पौन के गौनहु ते वढि जाते । 
भीतर चद्रमुखी श्रवलोकति बाहर भूप खरे न समाते । 
ऐसे भये तो कहा तुलसी जो पे जानकीनाथ के रग न राते ॥' 
सूक्ष्म दाशनिक तत्त्व सामान्य सहदय को नीरस और दुर्ग्ाह्य प्रतीत होते हैं । 
तुलसीदास मानव-मत्त की इस नैसगिक निर्वंलता से भलीभाँति अभिन्न थे। इसलिए 
दाल निक विचारो के प्रतिपादन में भी उन्हीने अमूत्ते का मूर्तोकरण करके शास्त्रीय विषय 
को काव्यमय वना दिया है, जैसे 
तब सोह बुद्धि पाइ उजिश्लारा | उर गुह बंठि ग्रथि निरुआरा ॥ 
छोरन प्रथि पाव जौ सोई। तो यह जीव कृतारथ होई॥। 
छोरत ग्रथि जानि खगराया। विध्न श्रनेक फरे तब माया ॥ + 
रिद्धि सिद्धि प्रेरें बहु भाई। बद्धिह लोभ देखार्वाह भ्राई ॥। 
फल बल छल करि जाहि ससीपा। श्रचलवात बू झ्ार्वाह दीपा ॥* 
यहाँ पर कवि ने अमूर्त बुद्धि, माया और ऋद्धिसिद्धियो के समूर्तन-विधान द्वारा समाधि 
के विष्नो का चित्ताकर्षक निरूपण किया है। इतने जटिल विपय का इससे अधिक ललित 
शैली में उपस्थापत ढूंढने पर भी शायद ही कही मिले। 
काव्य शब्दमय चित्र है। 'कथाप्रबध विचिन्न बनाई! मे चित्रमयता का भाव भी 
निहित है। परतु, वह चित्र तुलसी का साध्य न होकर साधन है । उसका लट्ष्य है रसानु- 
भूति कराना, और उसके साथ ही भावक की चित्तवृत्तियों का उदात्तीकरण। रूपको और 
उत्प्रेक्षाओं की योजना मे उनकी कला का यह पक्ष विशिष्टतया उभर कर सामने आया 
है। राम के दरबार मे प्रेषित 'विनयपत्रिका' और चार घाटो तथा सात सोपानों वाले 
मानसरोवर के रूप मे 'रामचरितमानस' की विराट कल्पना मे भी उनकी चित्रविधायिनी 
प्रतिभा का उत्कृष्ट निदर्शन मिलता है। 


छंद-पोजना 


तुलसी ने अपने युग मे प्रचलित सभी प्रमुख छंद-शैलियो का उपयोग किया है ।' 
उनके पाँच स्घूल वर्ग बनाये जा सकते हैं दोहा-चौपाई, गीत, कवित्त-सवैया, सोहर और 
बरवे । अवधी के प्रेमाख्यानक-कराव्यो मे दोहा-चोपाई-शैली खूब मेंज चुकी थी। तुलसी 
१० कवितावली, ७|४४ 
२ रामचरित्तमानस, ७११८|२-४ 
3. छेद-शेली की दृष्टि से उनकी रचनाओं का चक्र पृ० १४७पर दिया जा चुका दे]... - 
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ने अपने महाकाव्य 'रामचरितमानस' के लिए उसको चुना। अवधी-भाषा और प्रवध- 
रचना की दृष्टि से वह सर्वाधिक उपयुक्त थी। परतु उन्होंने “रामचरितमानस' को 
'वृदमावत' की भाँति दोहा-चौपाई तक ही सीमित नही रखता, स्थान-स्थान पर सोरठा 
और हरिगीतिका' छदो का भी निवेश किया । ये चारो मात्रिक वृत्त हैं। इनके अतिरिवत 
चार अन्य माश्रिक छदो का भी प्रयोग हुआ है. डिल्‍ला, चौपया, तोमर तथा त्रिभगी।' 
'रामचरितमानस ' मे प्रयुवत व्णिक वृत्त हैं अनुप्टुभू, इंद्रतज्मा, तोटक, नगस्वरूपिणी, 
भुजगश्रयात, मालिनी, रथोद्धता, वशस्थ, वसततिलका, शादू लविद्रीडित ओर स़ग्घरा ।' 
तुलसी ने चौथाई, दोहा और सोरठा से इतर वृत्तो को 'छद' कहा है ।* सस्कृत के अनुष्टुभ्‌ 
आदि वर्णिक वृत्तों का प्रयोग प्राय इलोकों की रचना और स्तुतियों मे किया गया है। 
'रामानाप्रशन' मे केवल दोहे, 'दोहावली' में दोहे-सोरठे और “वैराग्यमदीपनी/' में दोहे- 
सोरठे-चौपाइयाँ है । 

'कृष्णगीत्तावली , 'गीतावली' और विनयपत्रिका' गीतिकाव्य हैं । उनमे बनेक 
प्रकार के छदो की योजना की गयी है। उनकी विशेषता छदो के विनियोग में नहीं, 
प्रगीत-तत्त्वों के निर्वाह मे है। उन तत्वों पर अगले अध्याय मे विचार किया जाएगा। 
'कवितावली' मे पाँच छदो का नियोजन किया गया है सर्वया, रूपघनाक्षरी, मनहरण, 
छुप्पप और मूलना । मुक्तक-काव्य-रचना के लिए इन छदो का चुनाव परपरान्‌र्प है। 
'रामललानहुछू', जानकीमगल' और 'पाव॑तीमगल' मगलकाव्य एवं लोकगीत हैं । अतएव 
वे लोक-प्रचलित सोहर-शैली मे लिखे गये हैं । उनमे प्रयुक्त मूल छद हसगति'" है। 'नहछू' 
के पदात मे 'हो' जोडकर उसे गेय सोहर का स्पष्ट रूप दे दिया *या है | दोनो मगलो मे 
हरिंगीतिका छद का भी प्रयोग है। 'वरवेरामायण' फे नाम से ही प्रकट है कि वह वरवे 
छदो मे रचित 'रामायण' है। इस प्रकार तुलसी के काव्य में छदो की विविधता पायी 
जाती है । 

नानाविध वृत्तो का प्रयोग श्रौर विगलश्ञास्त्रीय जकडवदी महाकवित्व का प्रमाण 
नही हैं। यदि कवित्व का त्तारतम्य छदो की सत्या एव मानाओ की नाप-जोख पर निर्भर 
होता तो 'रामचद्रचद्विका' का पद 'रामचरितमानस' से उच्चतर होता और पट्टी पर 
मात्राओं का हिसाव लगाकर पद्य लिखने वाले तुवकड महाकवियो की पवित मे प्रतिप्ठित 
होते । मानस-रूपक के प्रकरण मे तुलसी ने राम सीता के यश को जल एवं छदो को कमल 

१ उठाइरणार्थ रामचरितमानस, १।१०।छद 
२ कमरा उदाहरण-रामचरितमानस, ६।११५।छढ, १।१६२|छुद, ६।१३३।छढट, १।१२१।छद 
3: क्रमश उदाइरण-रामचरितमानस, ?|शश्लोक ?, २ १|श्लोक 3, घ३११॥४-१३, जहर 


श्लोक १, ७४१०८| ६-८, ५।१श्लोक ३, ७१|श्लोक २०३, २१श्लोक ०, #१श्लोक ७, 
१।१।श्लोक ६, ७ (श्लोक १ | 
४. पुरटनि सघन चार चोपाई ।जुग्॒ति मज़ु मनि सीप सुहाई || 
छंद सोरठा झु दर दोद्दा। सोष् वबहुरग कमल कुल सोद्दा |! 
है “रामचरितमानस, 2|३७|२-३ 
५ ग्यारद और नी मात्राओं पर विराम, पदात में गुरुलघु का नियम नहीं 
पिगल प्रकाश, पृ० ७१ 
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और पुरइन कहा है ।' उसका तात्पयं यह है कि छद प्रतिपाद्य विपय की अभिव्यजना को 
मनोहर बनाने के साधन हैं । छदो की रमणीयता मुस्यतया तीन बातों पर आश्रित है 
भावानुकूलता, लय और अत्यानुप्रास । 
भावानु कूलता प्रत्येक छद की अपनी प्रकृति है। सभी छद सभी भावों के अनुकूल 
नही है। उदाहरण के लिए छप्पय छद करुणा आदिद्वुतिप्रधान भावों के प्रतिकूल पडता 
है, कितु उत्साह श्रादि दीप्तिप्रधान भावो और स्तुतियों के अनुकूल है। इसी दृष्टि से 
तुलसी ने 'कवितावली' मे उसका सनिवेश किया है।' सवैये मे दोनो प्रकार के भावों की 
सशक्त अभिव्यक्ति हो सकती है, कितु कोमल भावो की व्यजना मे वह अधिक समर्थ है। 
इसके विपरीत घनाक्षरी कठोर भावों के अधिक भनुकूल है। तदनुसार 'कवितावली' के 
बाल-वर्णन एवं राम-वन-गमन के प्रसगो मे प्राय सवैया छद का और लका-दहन तथा 
युद्ध-बर्णंन मे अधिकतर घनाक्षरी का प्रयोग किया गया है। 'नहछू आदि निबधो मे 
सोहर-शैली अपनायी गयी है, क्योंकि सोहर (अथवा हसगति) मगल-गीत की माधुये- 
व्यजना के विशेष उपयुक्त है। 
लय लय के प्रति आकपंण मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। लय ही छ॒ुद का 
प्राणतत्त्व है। उसमे भावक के मत को रमाने की अद्भुत शक्ति है। यही कारण है कि 
मध्ययुगीन कवियों ने छद को कविता का आवश्यक धर्म मान लिया था । लय की अवि- 
चिछिन्त धारा तुलसी की रचनाओं की सहज विशेषता है। कही से भी उदाहरण लिये जा 
सकते है' 
१ बतिया क सुघरि मलिनियाँ सुदर गातहि हो। 
फकनक रतनसति भोर लिहे मुसुकातहि हो ॥ 
२ माँगी नाव न फेवदु श्राना। कहद तुम्हार मरणु-में जाना ॥ 
चरन फसल रज कहें सबु फहई। सानुषकरनि मूरि कछ अहई ॥ 
३ निगमागम ग्यान पुरान पढे तपसानल से जुगपुज जर॑॥। 
सन सो पन्त रोपि कहे तुलसी रघुनाथ बिना दुख कौन हर ॥॥ 
भ्रत्यानुप्रास : अत्यानुप्रास मे वर्ण-साम्य और लय दोनो की समन्वित रमणीयता 
पायी जाती है। सस्क्ृत मे तुक को गो रव नही दिया गया था । तुलसो के युग में वह 'भाषा- 
कविता का अनिवायं गुण समझा जाने लगा था। तुलसी ने अत्यानृप्रास के सॉप्ठव का 
पूरा ध्यान रखा है। उनका सारा साहित्य ही उदाहरण है। 
छदो का विधान करते समय तुलसी चमत्कार के चक्कर मे नही फंसे हैं । लबे 
अत्यानुप्रास और पग-पग पर छद बदलने की प्रवृत्ति उनमे नहीं पायी जाती। उन्होंने 
छंदो के नियम-निर्वाह को वेदी पर भावों की वलि नही दी है। चौपाइयो के पदात मे 
हस्व स्वर को प्राय दीर्घ कर दिया गया है। यह कवियो की सामान्य प्रवृत्ति है। 'विनय- 


१. रामचरितमानस, १३७२-३३ 
२ कवितावली, १।११, ६॥४७, ७११०-१७, १४६-५ ३, धनुमानवाहुक, १-२ 
३ रामललानइब्ू , ७, रामचरितमानस, २|१००]२) कवितावली, ७।५४ 
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पत्रिका' मे 'तुलसीदास' के बदले 'तुलसिदास” का अनेकश प्रयोग कोई दोप नहीं है। 
ए, ऐ, श्रो और भ्रो का हस्व-उच्चारण विधेय हैं, लोक-झआास्त्र-सर्माथत है। 

इतने विशाल साहित्य मे कतिपय त्रुटियो का होना अनिवार्य है। फिर भी 
उन्होने शब्दों की तोड-मरोड बहुत कम की है । छद के आग्रहवश रीतिमारिषी (रीतिम्‌ 
--भर्पी, ऋषियों की रीति), चारिखो (चारि को, चार का), चुवा (चौवा, चौपाया) 
आदि का प्रयोग चित्य है ।* ऐसे प्रयोगो मे भी अधिक दुरूहता नही है । कही-कही गति, 
यति औौर तुक की त्रुटि भी दृष्टिगोचर होती है, क्रमश उदाहरण है 

१ परमसक्ति समेत श्रवतरिहीं । 

२ अ्रगदादि कषि सुरुछित करि समेत सुग्रोव । 

३ मुनि जेहि ध्यान न पार्वाह नेति नेति कह विद । 

क्ृपासिधु सोइ कपिन्ह सन करत अ्रनेक विनोद 

इस प्रकार के व्यतिक्रम का कारण यह है कि कवि ने साधन-छद की अपेक्षा साध्य-भाव 
को अधिक महत्त्व दिया है । यदि छद को क्षत्ति पहुंचती है तो पहुँचने दो, भाव-व्यजना 
अक्षत रहनी चाहिए । सर्वेथा निर्दोष काव्य-ग्रथ काल्पनिक वस्तु है। कुछेक दोपो के होते 
हुए भी काव्योचित छद॒-विधाव पर जैसा अधिकार तुलसी का दिखायी देता है वेमा किसी 
अन्य कवि का नही । 


प्रन्य युक्षितयाँ 


कला-पक्ष के जिन विविध अग्रो का विवेचन किया गया है वे सभी काव्य-रचना 
की युक्तियाँ हैँ । उनके अतिरिक्त भी कुछ युवितयों का उपयोग- करके तुलसी ने अपने 
फाव्य को सुसवेय बनाया है । वे युक्तियाँ हैं: प्रबध-कल्पना,स वाद-योजना, व्यास-समास- 
शैली, समतुल्य-विघान और शब्दार्थ-प्रहण । प्रवध-कल्पना का सवध केवल 'रामचरित- 
मानस से है । उस पर आगे विचार फिया जाएगा। 
सवाद-योजना सवाद नाटकीय तत्व है। काव्य में नाटकीय तत्त्वों का अभि- 
निवेश उसे दृदयग्राही वनाने की प्रमावज्ञाली युक्ति है। तुलसी ने 'रामचरितमानस” की 
संपूर्ण क५। तीन परपरा-प्रसिद्ध बकता-थ्रोताओ के माध्यम से प्रस्तुत की है शिव-पार्व॑ ती, 
याज्ञवल्वय-भ रद्ाज और काकभुशुडि-गरुड । वे क्रम देव, मानव और तिर्यक्‌ वर्ग के 
प्राणी हैं। इस त्रिगुण सवाद की योजना कथा को आप्त, कुतृहलवधेक भौर रोचक बनाने 
के लिए की गयी है । सवाद के भीतर सवाद का विधान कलात्मक ढग से किया गया है। 
भरद्वाज ने याज्ञवल्क्य से पूछा 
एक राम श्रवधेसकुमारा। तिन्ह कर चरित बिदित ससारा ॥ 
नारि बिरह बुखु लहेउ अ्रपारा । भएुठ रोष रन रावन साराप 


». लोक लखि बोलिये पुनीत रीतिमारपी |--कविनावनी, ११५ हैं 
दूजो को कदैया भो सुनेया चप चारिखो |--कवितावली, १|१६ 
च्चा च्चद्ें मा बा < प + ० वि 
चार चुवा चदु और चा लपर्ट कपई सो तमीचर तोकी |--कवितावली, ७]१४३ 

२, रामचरितमानस, १|१८७|३ ६।६५+ ६५१७ 
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प्रभु सोह राम कि झ्रपर कोउ जाहि जपत त्रिपुरारि ।' 
याज्ञवल्क्य ने कथा को आप्तवचन का रूप देते हुए कहां 
ऐसेह ससय कौन्ह भवानी । महादेव तव कहा बखानी ॥॥ 
कहाँ सो मति अ्रनुहारि श्रव उम्रा सभु सवाद ।' 

शिव ने पार्वती के सशय के समाघान मे रामकथा का विशद वर्णन किया | सशय-प्रस्त 
गरुड ने काकभुशुडि से रामकथा सुनी । । तुलसी ने इन सवादो के जटिल पूर्वापर-सबध 
का उल्लेख किया है ' 

१ रक्त महेस निज मानस राखा। पाह सुसमउ सिया सन भाखा 

२ सभु कीन्ह यह चरित सुहावा | बहुरि कृपा करि उमहि सुनावा ॥ 

सोइ सिव काकभुसू डिहि दीन्हा। रामसगति श्रधिकारी चीन्हा ॥ 

३ उस्ता कहेउ सब कथा सुहाई | जो भसुडि खगपतिहि सुनाई ॥। 

४ तेहिसन जागबलिक पुनि पांवा । तिन्‍्ह पुनि भरद्वाज प्रति गावा ॥ 

५. में पुनि निज गुर सन सुनी फथा सो सुकरखेत। 

६ जागवबलिक जो कथा सुहाई। भरद्राज मुनिबरहि सुनाई॥ 

कहिहाँ सोई सबाद वखानी। युनहु सकल सज्जन सुखु मानी ॥॥ 

तात्पय यह है कि रामकथा या “रामचरितमानस' के मूल रचयिता और वक्‍ता छिव हैं । 
वही कथा उन्होने काकभुशुडि को, और काकभुशुडि ने गरुढ को सुनायी । पुन शिव ने 
पार्वती को और काकभुशुडि ने याज्ञवल्वय को वह कथा सुनायी। गरुड और पाव॑ंती ने 
क्रिसी को कथा नहीं सुनायी । इसलिए वह परपरा आगे नही वढी । केवल याज्ञवल्क्य की 
परपरा चलती रही । उन्होने वह कथा भरद्वाज को सुनायी । भरद्वाज ने अपने शिष्यो को 
सुनायी होगी, और इस क्रम से तुलसी के गुरु ने सुनी होगी। तुलसी ने वह कथा अपने 
गुरु से सुनी । ह 

यह परपरागत कथा एक है । बहुत-से वक्‍ता-श्रोता हैं। सबकी योजना भसभव 
थी | शिव-काकभुशुडि और भुणुडि-याज्ञवल्क्य के सवादो को भी अनपेक्षित समझ कर 
तुलसी ने छोड दिया । उन्होने केवल तीन सवाद चुने और उनके द्वारा रामकथा का 
निरूपण किया। यह त्रिविध-सवाद-योजना पाठक के मन मे कथा के प्रति श्रद्धा, उत्सुकता 
सावधानता और रुचि उत्पन्न करती है। 

तुलसी की सवाद-कला का लालित्य रामकथा के विभिन्‍न पात्रों के कथधोपकथन 
में द्रष्टव्य है। इस दृष्टि से परशुराम-लक्ष्मण, मथरा-कंकेयी, दशरथ-कैकेयी, राम- 
कौशल्या-सीता, चित्रकूट-स भा, अ गद-रावण आदि के सवाद विशेष हृदयस्पर्शी हैं।' 


१ रामचरितमानस, १४८६ ह 
२५ रामचरितमानस, १४७ 
३ रामचरितमानस, १।१०८]३-१|१११|२ 
४. रामचरितमानस, ७|५८|२०७|६<८ 
५ रामचरितमानस, १|३५॥५५ 2|३०|२२ ७|४२१३५ १।३०]२७ १|३०) #[8०|५ 
६ रामचरितमान॒त, १।२७१|२, १(२८०|४, कवितावली, १|५८-२०५ रा० २[१३|३-२|२०१५ 
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कलात्मक सवाद के गुण हैं. प्रत्युत्पन्नमत्तित्व, स्वाभाविकता, सजीवता, गतिशीलता, 
सक्षिप्वता, भाव-प्रवणता, नाटकीयता, वचन-विदग्धता युक्ति-सगत्ति और छिष्ठता। 
तुलसी के सवादो मे इन गुणो की अभीष्ट निदर्शना हुई है ' 
१ फौसिक सुनहु सद येहु बालकु । कुटिल कालवस निज कुल घालक॥ 
तु महू हटकहु जो चहहु उबारा। कहि प्रतापु बलु रोषु हमारा॥ 
लपन फहेउ मुनि सुजस तुम्हारा । तुम्हहि श्र्त को बरलने पारा॥ 
२ बहै न हाथ दहै रिंस छाती। भा कुठार कूठित नृपघाती ॥ 
भएउ बाम विधि फिरेउ सुभाऊ। सोरे ह॒ृदयें कृपा फसि फाऊझ॥। 
श्राजु दया दुखु दुसह सहावा। सुनि सोमित्रि विहसि सिरु नावा ॥ 
जौ प॑ कृपाँ जरहि मुनि गाता। क्रोध भएँ तनु 'राख विधाता॥ 
३ कह दसकठ कचन ते बदर। में रघुबीर दूत दसकधघर ॥ 
मम जनकहि तोहि रही मिताई । तव हित कारन श्राएड भाई।॥। 
अब कहु फुसल बालि कहें श्रहई । विहेंसि बचन तब श्रगद कहई ॥ 
दिन दस गए वालि पहें जाई। बूझेड कुसल सखा उर लाई॥ 
यहाँ पर एक वात विचारणीय है। परशुराम, लक्ष्मण, अग॒द और रावण ने 
शिष्टाचार को ताक पर रख दिया है। तथापि उनके कयोपकथन मे परिस्थिति और 
पात्र का ओचित्य है । क्रोध के वातावरण मे सयम की वाज्ञा व्यर्थ है। परशुराम-लक्ष्मण 
की उम्रता उनके चरित्रानुरूप है। इसके अतिरिवत, उनकी घोर उम्रता के प्रदशेन द्वारा 
-.- अहकारी नरेशों को आतकित करना भी तुलसी का उद्देश्य है। अगद वानर हैं, रावण 
राक्षस है . जाति-स्वभाव की अभिव्यवित गुण है, दोष नही । शिष्टता का प्रकृष्ठतम रूप 
चित्रकूट की सभा मे देखा जा सकता है। सारा-का-सारा प्रसग उद्धरण के योग्य है। राम 
अपने वक्‍तव्य का उपसहार करते हुए भरतसे बोले वि 
तात तुम्हहि में जानउं बीकें। करठ फाह भ्समजसु जी के ॥ 
राखेउ रायें सत्य मोहि त्यागी। तनु परिहरेउ पेमपनु लागी॥ 
तांसू बचन सेटल सन सोचू। तेहि तें श्रधिक तुम्हार सेकोचू ॥ 
तापर ग्र मोहि श्लायेसु दीन्हा | श्रवर्सि जो कहहु चहडें सोइ कीन्‍्हा ॥ 
सन्‌ प्रसन्‍त करि सकुच तजि कहहु करउं सोइ श्राजु।* 
राम का यह कथन लाजवाब है ।रेयदि आप आप भरतकी स्थिति मे होते तो इसका क्या 
उत्तर देते ? तुलसी की प्रतिभा का प्रभाव देखिए । उनके भरत का भी वैसा ही लाजवाब 
रामचरितमानस, २|२५ |४८-२ | ३४ |४)२० २|५२।३-२।६६१ |४, गीतावली, २|२-२।६, 
रा० २|२५३-२|२४९५, गी० २|७०-०२|७८० रा० ६|२०१-६ |३५॥२ 
* रामचरितमानस, १[२७४|१-३3 2|२८०|१-३३ ६|२०|१, ६।२१।४ 
7? रामचरितमानस, २१६४ 
3. स्मरणोय दे कि पहले भी वे इस तरह की लाजवाब वात कह्द चुके हैं . 
प्रथम जो आयेस मो कहूँ होई। माथे गानि कर सिख सोई॥ 
पुनि जेद्ि कहें जस कहव गोसाएं | मो सब माँति घटिद्दि सेवकाई॥ 
-रामचरिसतमान, २।२५८|२-३ 
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उत्तर है। वे भी अपने वक्तव्य के उपसहार मे कहते है 
सानुज पठइञश्न मोहि बन कीजिश्न श्रवध सनाथ । 
नतरु फेरिश्राहि बधु दोउ नाथ चलउऊं में साथ ॥। 
नतरु जाहि बन तीनिउ भाई। बहुरिश्र सीय सहित रघुराई ॥ 
जेहि बिधि प्रभु प्रसन्‍त सत होई । फरनासागर कीजिश्न सोई 0 
प्रभु प्रसन्‍्त मन सकुच तजि जो जेहि श्रायेसु देब। 
सो सिर घरि घरि करिहि सब मिटिहि अ्नट अ्रवरेन ॥* हि 
भरत ने तीन विकल्प सामने रख दिये हैं। राम को निकलने की गुजाइश नही है । राम 
मे अतिम निर्णय का भार भरत पर डाल दिया था, , लेकिन दो छातें लगा दी थी प्रसन्त 
मन की और सकोच-त्याग की । 'प्रसन्‍न मत सकुच तजि” पर ध्यान दीजिए। भरत ने 
राम के शब्दों को पकड कर उन्ही पर लागू कर दिया, निर्णय का दायित्व उन्तको ही 
ओढा दिया | अब राम क्या करें, क्या कहे ? भाव-सिक्‍त वाग्वेदर्ध्य की मर्यादा इसके 
आगे कहाँ जाएगी ! 
प्रश्न यह था कि इस सवाद का उपसहार कैसे किया जाए ||तुलसी ने बडे कला- 
नैपुण्य के साथ विवाद को समेटते हुए राम से कहलवाया है 
बाँटी बिपति सबहि मोहि भाई । तुम्हहि श्रवधि भरि बड़ि कठिनाई ॥ 
जानि तुम्ह॒हि मुदु कह फठोरा। कुसमर्थ तात न श्रनुचित मोरा॥ 
होहि कुठायें सुबधु सहाये। श्लोडिश्रहि हाथ श्रसनिहुं फे घाये ॥ 
सेवक कर पद नयन से मुख सो साहिबु होइ। 
तुलसी प्रीति कि रीति सूनि सूकबि सराहाह सोह ॥* 
इस क्रम मे राम की इस सटीक उक्ति से भरत निरुत्तर हो जाते हैं।' वे अपने को राम का 
एकनिष्ठ सेवक मानते हैं, अत राम का आदेह-पालन उनका परम कतंव्य है। राम ने 
आदेश भी अतिशय स्नेह, णील-सकोच, विनय, शिष्टता और विद्वास के साथ दिया है । 
व्यास-समास-शेली : तुलसी का लक्ष्य रामकथा और रामभक्ति का प्रतिपादन 
है । 'रामचरितमानस', गीतावली',कवितावली' और 'रामाज्ञाप्रइन' मे रामचरित का 
विस्तृत वर्णन है, 'बरवैरामायण' मे सक्षिप्त। जनकपुर, वन-गमन और युद्ध के प्रसग 
काव्यदृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण होने के कारण विस्तारपूर्वक वर्णित हैं। ताडका, शूर्पणखा, 
वालि आदि के प्रसग गौण होने के कारण सक्षेप मे प्रस्तुत किये गये है। तुलसी मे चरित- 
१ रामचरितमानस, २।२६८०२|२६६ ह 
२ रामचरितमानस, २३०६ 
३ सिथिल समाजु सनेद्द समाधी | देखि दसा चुप सारद साथी ॥ 
--रामचरितमानस, २३०७।३ 
४ जेद्दि महु आदि मध्य अवसाना। प्रञ्ञु प्रतिपाय रामु भगवाना ॥ 
-रामचरितमानस, ७६ १ | ३ 
एहि मई रुचिर सप्त सोपाना। रघुपतिसमगति केर पथाना ॥ 
बड़ी, ७।१०२६|२ 
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सारसगह का प्रवृत्ति भी पायी जातो है । 'रामथरितमानस' और गीयाबती' में सम- 
कथा का थिस्तत वर्णन कर तेने के बाद उद्योने समास-भेत्री ने भी उम्र सास्मग्रह़ 
किया है ।' शमी प्रकार भवित-दघन या निरुफ्ण फरने द्वए यही ब्यासन्‍्थली अपनायोी 
गयी है), कही समास-घैनी । शैली के इस +विश्य ने [ुतयोन्‍्तोशिस्य यो भिन्‍ने रुचि बालो 
के लिए समान रूप से माझा बना दिया है। काय्प-रसिक्नो को याललाडवा उनरदाम॑, 
अयोध्याकाट, सुदरकाड या लकायाद पदयर अधिक क्षनदोपलण्पि होगी है तो भगत रस 
उत्तरकाट अथवा 'विनसपत्तिना' के पारायघ में ससविद्ेष भी अनुभूति स रते है । 

समतुल्य-विधान . भिन्‍न पाया या वस्तुओं ये रुप, गुए, भाग असवा किया ये 
समतुल्य विव-विधान भें अनेक स्थलों पर बलात्मन रमणीयता मिलती है। राम और 
सीता के वर्णन की समरूपता देसिए' 


राम नीता 
१. सिय सुख ससि भए नयन चकोरा । सरद समिहि जनु चिनव चकोरी । 
२. भए बिलोचन चाद प्रचचत। धये नया रघपति छब्बि दार। 
३. सहज पुनीत मोर मन छोभा। सुगिरि पिता पन मन गति छो मा 
४ फरफहिं सुभव श्रग सुनु श्राता। मगलम्‌ल बास शझग फरकन सगे । 
५. चारु चित्त भीतों लिगि लीन्हीं। घली रागि उर स्यामल मूरति। 
५. सुंफल सनोरथ होहि. घुम्हारे। पूजिहि मनझागना नसुम्हारों। 
७ कोटि फाम उपमा लघु सोकऊ। उपमा सफल मोहि सु सागों। 
८ प्रभुहि देखि सब नूप हिसें हारे। भए मोहदस सद मरनाहा। 


उपयुक्त पक्तियों मे राम थोर सीता के समतुल्य रूप, भाव, जनुभा 7 और प्रभाव 
का चित्रण प्राय समान शब्दावली मे किया गया है। नायक-नायिका की यह समतोल 
जोडी किस सहृदय के हृदय को अनु रजित नद्ीी करेंगी । भधिन के प्रसगो से भी सम्ाना- 
कन का प्रकर्प ईक्षणीय है । भक्त ओर भगवान्‌ का रागान्मक सवंध एकागी नहीं है। 
राम ने कहा था पश्रस सज्जन सम॒ उर बस फंसे । लोभी ह॒दयें चसे धनु जैसे , चुलमी भी 
उसी स्वर में स्वर मिलाकर कहते है लोभिहि जिमि प्रिय दाम । तिमि रघुनाव निरतर 
प्रिय लागहु मोहि रास ।" वैपम्य पर आश्ित समत्य में प्म चमत्कार नहीं हूं। दास- 
तुलसी और स्वामी-राम मे विचित्र वरावरी है' 

१. में श्रपरासिधु करुनाफर जानत श्रतरजामी । 

रामचरितमानस, ७६४।४-७६८।४, गीतावनी, ण३८५ साउे तिक * विनयपतिका, ४३, ४० 
जसे रामचरित्गानम, ७११५॥४-७१२०+ विनयपत्षिका, १३६, २०३ 
जेसे रामचरितमानस, २६२०, २६३, कवितावली, ७४२७, ७८७ 
रामचरितमानस, ह२३०२, २३०३ बही। ६२३३२, १२३४२ ह२ ६२, ट्वारइघ३ 
१२२५२, #२३५॥१३ 7२३७२, १7 १६।८; २॥२८3९, १२४७१ 2।२४५। १५ हर? पड 
५४६ रामचरितमानस, 9४८४ ७३१३० 


४० विनयपत्रिका, १ १ण५) १६०१; ७६१५ राम यरितम।नस, ७।१३०, दोहावची, १७६ 
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२. मैं पतित तुम पतितापावन दोउ बानक बने । 
३. हों प्रसिद्ध पातकी तू पापपुंजहारी । 
४. सो सम दीन न दोनहित त्‌ महू समान रघुबोीर । 
अ्रस विचारि रघुबसमनि हरहु बिघस भवभीर॥ 
तुलसी अपराधघर्नसधु हैं तो राम करुणार्नसधु हैं। तुलसी जिस कोटि के पतित हैं, राम 
उसी कोटि के पतितपावन हैं। तुलसी दीनो मे अप्रतिम् हैं और राम दीनवचुओ मे । 
दोनो की इस अद्वितीयता के आधार पर तुलसी राम-कृपा के अधिकारी हैं, और राम उन 
पर कृपा करने को बाध्य हैं । 
सज्जन और दुर्जन विषद्धधर्मा हैं, फिर भी उनमे समतुल्यता है 
बदों सत श्रसज्जत चरना। दुखप्रद उभय बीच कछु बरना ॥ 
बिछरत एक प्रान हरि लेई। मिलत एक दारुन दुख देई॥' 
स्वाभाविक गृणों की भिन्‍नता के बावजूद दोनो दु खदायक हैं, एक बिछुडते समय और 
दूसरा मिलते समय । वेधम्य के सदर्भ मे साथम्य॑ की यह व्यजना चमत्कारपूर्ण है । 
वीर-रस के वर्णन मे भी तुलसी का समतुल्य-विधान अवेक्षणीय है * 
१ गहि सदर बदर भालु चले सो मनो उनये घन सावन के। 
तुलसी उत छुंड प्रचड झुके झपटे भट जे सुरदावन के । 
२. सर तोमर सेलसमू ह पेंवारत सारत बीर निसाचर के। 
इत तें तरु ताल तमाल चले खर खंड प्रचंड महीधर के । 
राम और रावण की सेनाओ तथा उनके शस्त्रास्त्रो मे रूप का सादृश्य नही है। परतु, 
उनके समरोचित उत्साह और आक्रमण-प्रत्याक्रमण मे आकषंक साधम्य है। उस साधर्म्य 
के आधार पर कवि ने समतुल्य युद्ध-व्यापारो का भावोत्कपंक दुश्य-विधान किया है। 
शब्दार्थ-प्रहण “रामचरितमानस' की प्रस्तावना मे तुलसी की प्रतिज्ञा है 
नानापुराणनिगसागसससत यद्रासायणे निगदितं क्वचिदन्यतो5पि । 
स्वात'सुखाय तुलसी रघुनाथग़ाथाभाषानिवधमतिमजु लमातनोति ॥४ 
तुलसी ने पूर्व रचित वाड_ मय की सुमनावली से मकरद-सचय करके मानस-मघुकोश का 
तिर्माण किया है ४ मानसेतर क्ृतियो के प्रणयन मे भी उन्होने अपनी ग्राहिका बुद्धि का 
पर्याप्त परिचय दिया है ।' विशेषता यह है कि उन्होने ख्नोत-ग्रथो से यथेष्ट सामग्री लेकर 
उसे अपनी प्रतिभा के सहारे इस कलात्मक रीति से सजाया है कि कही भी जोड़ या पैवद 
नही मालूम पडता, कत्रिमता का नाम नही है, और सुपमा का स्वाभाविक रूप उद्भा- 


१ रामचरितमानस, १।५॥२ 

२. कवितावली, ६।३८, ३५ 

३, रामचरितमानस, १|१|श्लोक ७ 

४ देसिए - रामचरितम्तानस के माहित्यिक छ्ोत, रामचचरितमानस पर पीराणिक प्रभाव, रामचरितमानस 
का तुलनात्मक अध्ययन, वाल्मीकि-रामायय ओर रामचरितमानस का तुलनात्मक भ्रभ्ययन, 
वाल्मोकि ओर तुलसी सादित्यिक मूल्याकन, अ्रध्यात्मरामायय का रामचरितमानस पर 
प्रभाव | 


५ देखिए « “विनयपन्निका' आदि पर पिर्दात-तिनक 
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+6 उदाहरणों के अवकतन से उनकी अनुहरण-कला के कौशल वी 
« सकती हैं ! 
वह ठीक है कि वहुत-से स्थलों पर तुलसी ने दूसरों की उक्तियों की (कही-बहीं 
अकास्थाने मक्षिका के रूप मे) उद्धरणी की है और उनमें कोई वाब्य-सौंदर्य नहीं है, 
जैसे 
१ । मूक करोति वाचाल पयमु लघधयते मिश्मि। 
॥ मूक होड़ बाचाल पग॒ चढ़ें गिरिवर गहन । 
२ । उत्पत्तिस्थितिसहारकारिणी सर्वदेहिनाम्‌ । 
गम उद्भवस्यितिसहारकारिणों क्वेशहारिणों । 
३ 3 चन्द्रहास हर में परिताप रामचन्द्रविरहानलजातम्‌ । 
॥ चद्रहास हुए मम परिताप। रघुपति बिरह श्रनल सजात ॥। 
४ 3, सुखस्य दु खस्य न को5पि दाता । 
॥ काहु न फोठ सुस दुख कर दाता। आदि। 
परतु, इस प्रकार की अधिकाथ पक्तियाँ काव्य-सौंदर्य की दृष्टि से लिखी ही नहीं गयी हैं । 
उन स्थलों पर तुलसी प्राय मोक्षधर्म से अनुप्राणित हैं। आत्त ग्रथो की शब्दावली मे 
किया गया सेद्धातिक निरूपण अन्रिक प्रभावशाली होता है । 'पुराणनियमामम' की दुद्ाई 
का मुख्य प्रयोजन यही है । दूमरी वात यह है कि अन्य हृतियों से गृहीत ये वाक्य 
'रामचरितमानस' के रचता-क्रम में इस निपुणता से बिठा दिये गये हैं कि उनका विन्यास 
मानस ' के प्रवाह में खटकता नही हैं। 
तुलसी की माधुकरी वृत्ति का प्रकपं कवित्वमय नयलो पर दर्शनीय है । लिन 
प्रसगो के वर्णन में उनका कवि-हृदय विधेष रूप से रमा है उनमे प्राचीन उत्तियों से अर्थ - 
ग्रहण करते हुए उन्होंने नवीन चमत्कार का सनिवेध किया है। काव्य-दृप्टि से जनकपुर 
ओर वन-यात्रा के प्रसग समूचे तुलसी-साहित्य में परमोत्क्ृप्ट हैं । हनुमत्ताटक में पैथ्िक- 
वधुओ के प्रध्न और सीता के उत्तर का चित्राकन किया गया था 
पथि परथिकवधूसि सादर पृच्छमाना कुवलयदलनीलल कोथ०्यमार्य तवेति। 
स्मितविकसित्रगण्ड द्रीडविश्रान्तनेत्र सुखसवनमयण्ती स्पप्टमाचप्ट सीता 
यह चित्र सुदर है। इसके मात्र पर आश्रित तुलसी का चित्राकन सुदस्तर है 
“ सीस जठा उर वाहु विसाल ब्िलोचन लाल तिरीछी सो भाह। 
तून सरासन बान घरें तुलली बन सारग मे सुठि सोह। 
सादर वारहि वार सुभायें चित तुम्ह त्यो हमरो मन मोहे। 
पूंछति ग्रामवघू सिय सो कहो साँवरे से स्वि राबरे को हैं ॥ 
छुनि सुदर बन सुधारस साने सयानी हैं जानकी जानी भली । 





१. “मागवन'>टीका में श्रीधर का मगलाचरण, भविम्यपुराण, ?।5३ - रामचरितमासस, १। 
सोरठा > रामोत्तरतापिनी उय्निषद , २]३ रा० ११श्लोक ४३ ग्रसन्‍्नराखव, ६।३३ * रा० 
१]१०२) अ"यात्मरामायण, २|६|६० रा० २|६४२|२ 
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तिरछे करि नेन दे सन तिनहें समुझाई कछ सुसुकाइ चली। 
तुलसी तेहि श्ौसर सोहँ सबे श्रवलोकति लोचनलाहु अली। 
अनुराग तडाग मे भानु उदे विगसीं सनो सजुल कजकली ॥४ 
तुलसी ने आलबन राम के रूप और क्रिया (चितवन) का प्रभावशाली चित्रण किया है 
जो विभावन-व्यापार मे पूर्णत समर्थ है। पहली एवं चौयी पक्ित मे प्रयुक्त 'सी' और से 
सौदर्यातिशय के व्यजक है। 'सर्खि! मे आदाीयता की जो ध्वनि है वह इस मामिक प्रदन 
के उपयुक्त है। आयें सबोधन से वह बात नहीं बनती । 'सादर' के वाच्य की अपेक्षा 
'रावरे' का आदरसूचक व्यग्य अधिक चमत्कार पूर्ण है।स्मितविकसितगण्ड स्पष्टमाचष्ट' 
की अपेक्षा 'सम्‌ क्षाय कछू मुसुकाह चली मे शब्द और अर्थ दोतों का अतिशयी लालित्य 
है। तुलसी ने विभाव और क्रिया के साथ ही प्रभाव और प्रतिक्रिया का भी चित्रण किया 
है जो भावक के चित्त पर घनी भूत प्रभाव डालने मे अधिक सथक्त है । 
एक और उदाहरण लीजिए । राम से सीता हँसी कर रही हैं 
पदकमलरजो भिमृ क्तपाषाणदेहामलभत यदहल्या ग्ौतमो घमंपत्नीम । 
त्वयि घरति विज्ञीण्णंग्रावविन्ध्याद्रिपादे कृति कति भवितारस्तापसा दारवन्त ॥* 
इससे अर्थ-ग्रहण करके तुलसी ने निम्नाकित निवधना की है 
विध्य के घासी उदासी तपोन्नतधारी भहा विनु नारि दुखारे। 
गोतमतीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनिवुद सुखारे। 
हैंहेँ सिला सब चंद्रमुखीं परसें पद मजुल कज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघुनायकजू करुता करि कानन को पशु घारे ॥' 
तुलसी ने मूल अर्थ को प्रकृष्टत्र रूप मे प्रस्तुत किया है। दु ख के अनुभव के वाद ही सुख 
का वास्तविक महत्त्व प्रकट होता है। उदासी और तपस्वी मुनियों का जीवन नारी की 
अनुपस्थिति मे नितात नीर॒स ओर कणष्टमय था | अहल्या की कथा सुनते ही उतके मन में 
भावी सुख को कल्पना करके उत्लास की लहर दोड गयी । यह प्रसगोद्‌ भावना रमणीय 
है। 'दार' शब्द मे वह सौंदर्य नही है जो “चद्रमुखी' मे है । दारा तो भद्दी भी हो सकती 
है। अनूठी व्यजना इस वात में है कि चद्रमुखियो का सवध मुनि-व्‌ द के साथ भी ठीक 
बैठ जाता है, और रघुनायक के साथ भी । 'रघुनायक' में 'नायक! अ भिप्राय-युक्‍त है। 
नायक राम की ओर आकंष्ट चद्रमु खियाँ सीता की सपत्नियाँ बन बैठने की आकाक्षा कर 
सकती हैं। इस कल्पना मे चमत्कार है। 
दूसरो से अर्थ-ग्रहण करने वाले कवि चार प्रकार के होते हैं भ्रामक, चवक 
कषंक ओर द्रावक ।* अन्य-कृत रचना से ज्यो-का-त्यो अर्थ ग्रहण करके मौलिकता का ढोग 


१ कवितावली, २०]२०-०३ 
>« छलनुमन्नाटक, 3| १ 8 
३ कवितावनी, ?|२८ 
“ सुस्त दि दु खान्यनुभूय शोभते घनान्धकारेष्विव दीपदर्शनस्‌ | 
५ आमकश्चुम्बक किन्व कपको द्रावकश्च स 
स कविनकिको च्यस्तु चिन्तागणिरलौकिक ।|--काबन्यमीमासा, पृ० ६७ 
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करने वाला कवि भ्रामक है। वहुत-गे स्थलों पर प्राचीत साहित्य और तुवसी की उवितयों 
में विव-प्रतिविब-वाव पाया जाता है, उदाहरणाथ्थे' 
१, । श्रुव कश्चित्सर्व सकलमपरस्त्व ध्रुवमिद 
परो श्रौव्याधीब्ये जगति गदति व्यस्तवियये । 
॥ फोउ कह सत्य झूठ फह कोऊ जुगल प्रवल कोउ मार्न । 
२ _+. बिले बतोरुतमविक्रमान्‌ ये न श्टण्वत'कर्णपुटे नरस्य । 
जिद्धासतो दादुरिफिव सूत न चोपगायत्पुरुगायगाथा ॥। 
॥ जिन्‍्हु हरिकथा सुनी नहिं फाना। श्षवन रप्न श्रहि भवन समाना ॥। 
जो नहिं कर राम गुन गराना। जीह सो दादुर जीह समाना॥। 
३ ।. वज्ञ्ादपि कठो राणि मृदूनि कुसुमादपि । 
ण ॥ कुलिसहु चाहि कठोर अ्रति फोमल कुसुमहु चाहि। 
तथापि तुलमी भ्रामक कवि नहीं हैं । उन्होंने मीलिकता का दावा न करके प्राचीन प्रयो 
की उत्तमर्णता सच्चाई से स्वीकार की है । 
जो कवि दूसरे के भाव को अपनाता तो है कितु उसका कुछ समस्कार करके 
अपनी मनोहर वावय-रचना द्वारा उसे नवीन शोभा प्रदान करता है वह चुबक कवि है, 
यथा' 
१ 3 फम्तठपृष्ठठठोरभिद धनुर्मघुरमूतिरसो रघुनन्दन । 
कथमधिज्यमनेन विधीयत्तामहह तात पणस्तव दारुण ॥॥ 
॥. भश्रहृह्‌ तात दारुनि हठ ठानी। समुझ्नतत नहि कछ लाभ न हानी ॥ 
कहें धनु कुलिसहु चाहि फठोरा। कहें स्थामल मृदु गतत किसोरा ॥ 
विधि केहि भाँति घरों उर घीरा । सिश्सचुमन कन बेधिप्न हीरा ॥ 

.. तुलसो ने पहली पवित के उत्तराध॑ और तीसरी पवित में नवीन अर्थ का सनिवेश 
करके मूल उचित को अधिक उत्कृष्ट बना दिया है। कुलिश की कठोरता और शिशोर- 
गात की मृदुता का वेपम्य विद्ञेप हृदयस्पर्गी है। 

कर्पषक कवि मूल कृति के वाक्याथे को कुधघलता के साथ किचित्परिवर्तनपूर्वक 
अपनी मनोहर रचना मे सननििष्ट कर लेता है। जयदेव ने घनृप-यज्ञ के प्रसग मे बाणा- 
सुर की असफलता का चित्रण करते हुए लिखा था 
वाणल्य बाहुशिखरे' परिपीड्चमान नेद घनुइ्चलति किड्न्चिदपीन्दमोले । 
कामातुरस्थ वचसामिव सविधानेरभ्यथित प्रकृतिचार मन सतीनाम्‌ | 
तुलसी ने प्रसग मे थोडा परिवर्तन करके बाण" के स्थान पर सहस्रो राजाओ को का मियो 





१ महिम्नस्तोम्न, ६, विनयपत्रिका, ११2४) भागवतपुराण, २२।२०, रामचरितमानस, १११४|२, 
35 उत्तररामचरित, र७, रामचरितमानस, ७१६ 

7? रामचरितमानस, १|/ श्लोक ७ 

३० इनुमन्नाटक, १६०, रामचरितमानस, (।२५८।१-३७ 

४ प्रसन्नराघव, १५६ 

४ रावनु वानु मधागट भारे। देखि सरालन गवदि सिधारे |--रागचस्तिमानस, १।२५०|२ 
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के सदृश उपहासास्पद बनाया है 
भूप सहस दस एकहि वबारा। लगे उठावन टरे न दारा ॥ 
डे तल सभु सरासन कँसें। कामो बचनु सती सनु जैसे ॥ 
सब नुप सए जोग उपहासी। जैसे बिन्‌ बिराग सन्यासी ॥' 
द्रावक कवि वह है जो किसी अन्य कवि के मूल अर्थ को अपनी प्रतिभा से गला कर अपनी 
रचना के साँचे मे ढालते हुए उसे इस सफाई से नूतन रूप प्रदान करता है कि सामान्य 
पाठक को उस अर्थ-ग्रहण का आभास 'नहीं होता । कालिदास के दुष्यत ने शकुत्तलता की 
देखकर कहा था 
है प्रसदाय क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदायेसस्थामभिलाषि से सन । 
सता हि सन्देहपदेषु बस्तुषु प्रमाणसन्त करणप्रवृत्तयः ॥ 
सीता के प्रथम दर्शन पर तुलसी के राम भी लक्ष्मण से कहते हैं 
तात जनकतनया येह सोई। घन षजज्ञ जेहि कारन होई॥ 
पूजन गौरि सखीं ले आई। करत प्रकास फिर्राह फुलबाई 0७ 
जासु बिलोकि श्रलोकिक सोभा | सहज पुनीत मोर मनु छोभा॥ 
सो सबु कारतु जान बिधाता। फरकहि सुभद भ्रग सुत्‌ भ्रात[ । 
रामचरितमानसकार ने मुल भाव का कायाकल्प कर दिया है । उसका प्रत्यभिज्ञान सरल 
नही है। उपयुक्त पक्तियाँ तुलसी की मौलिक कृति प्रतीत होती हैं । उनमे भालबन और 
आश्रय के विद्यद निरूपण तथा व्यजता-वृत्ति के व्यापक प्रयोग से काव्य-सौदर्य निखर 
उठा है। 
इस प्रकार तुलसी मे चुबक, कर्षक गौर द्रावक कवि की विशेषताएँ पायी जाती 
हैं। उनकी अगणित उक्तियों मे सुविज्ञ पाठक को पुरातन वाड मय के छब्दार्थ का स्पष्ट 
प्रतिबिब दिखायी पडता है । उत्तमर्ण ग्रथो और तेलप्ती-साहित्य (विशेषत॒या रामचरित- 
मानस ) के घनिष्ठ सादृश्य को देखकर यह निष्कपं निकाल लेना नितात अ्रमपृर्ण होगा 
कि उनका साहित्य मात्र उधारखाता है । तुलसी की काव्य-कला के सौंदयं को सही परि- 
प्रेक्य मे आँकने के लिए तीन बातो का ध्यान रखना आवश्यक है। एक यह कि उनको 
पु्व॑वर्ती प्रतिभाशाली कवियो द्वारा क्षुण्ण काव्य-पथ पर चलना था। उन काव्यकर्ताओं 
की पँंती और अलौकिक दृष्टि कविता के लोक का कोना-कोना झाँक आयी थी। राम- 
कथा और भक्तिदर्शन पर अपरिमित साहित्य लिखा जा चुका था। अत्एव उस पुरातन 
वस्तु को लिकर सवंथा नवीन काव्य-निर्माण असभव था | दूसरी बात यह कि कोई वाच- 
स्पृति भी अपूर्व पदो और भर्थों की निबधना नही कर सकता ।* यदि अन्य कवियों की 





१ रामचरितमानस, शा२५११०२ 

२ अभिषश्ानशकुन्तल, १॥२० 

३ रामचरितमानस, १२३ ११०२ 

४. देखिए भ्वन्यालोक, ४।१५ पर वृत्ति 
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छाया रो युवत काव्य-रचना सह्ृदयों को चगत्कुत करती है तो बह रमणीय है।' तुलशी ने 
पुरातन साहित्य से द्ब्दार्थ ग्रहण करके भा नमती का कुनवा नही जोडा है, उन्होने गृहीत 
वस्तु को अपने काव्य के याँचे में ढाला है, कवित्वमय प्रसगो मे उसे नवता भौर उल्वपं 
प्रदान किया है। कवि की मौलिकता का अस्तित्व अभिव्यजन-शैली की नवीनता और 
रमणीयता मे है, किसी अदुप्ट पदार्थ के अस्वेषण या प्रकाणन माश्न मे नही । 
तीसरी और अधिक महत्वपूर्ण बात यह है कि तुलसीदास चितामर्णि' कब्रि भी 
हैँ। उनके काव्य में स्थान-स्थान पर सहूदयों को रस-मग्न कर देने वाली विचित्र कल्प- 
ताओ की मौलिक योजना भी है। वट्चणित राम-चरित का नवीकरण भवाछनीय था , 
इसलिए तुजसी की प्रतिभा प्रसगानुसार अवित खडचित्रों की नवीनता में अभिव्यवत् 
हुई है। उदाहरण के लिए, जूठी उपमाओ से आगे बढकर व्यतिरेक, रूपक, उद््रेक्षा आदि 
के सहारे किया गया सीता का अलब्ूत सौंदर्य-वर्णन अवलोकनी य है 
सब उपमा फवि रहे जुठारी। फेहि पटतरो बिदेहकुमारी ॥। 
उपमा सकल मोहि लघु लागोीं। प्राकृत नारि श्रग प्नुरागी।। 
सिय बरनिम तेद उपभा देई। छुकनि फहाइ अजसु को लेई॥॥ 
जौ पटतरिश्न तीय सम सीया। जग श्रसि जुवति कहाँ कमनीया ॥ 
गिरा मुखर तन श्ररध भवानी। रत्ति श्रति बुद्चित भतनु पति जानो ॥ 
बिप बाझनी वधु प्रिय जेही | कहिश्न रमा सम किमि बंदेही॥ 
जो छबिसुधा पयोनिधि होई। परम रुपमय कच्छपु सोई॥ 
सोभा रजू मदर सिगारू। से पानि पकज निज मारू।। 
एहि विधि उपज लच्छि जब ,सुदरता सुख सूल। 
तदपि सकोच समेत कवि फहुहि सीय समतूल ॥' 
उनकी स्वभावोक्तियों और वक्रोक्तियों मे पग-पग पर नवीनता का रम्य रूप परिलक्षित 
होता है 
१ एफहि बार भ्रास सब पुजी | श्रव कछु कहब जीभ करि दूजी ॥ 
फोरद जोगु कपारु श्रभागा। भलेउ कहत बुख रौरेहि लागा॥ 
फहहि झूछि फुरि बात बनाई। ते प्रिय तम्हहिं करुद्द में माई ॥ 
२ सत्य सराहि कहेउ बर देना। जानेहू लेहहि माँगि चबेना ॥ 
३. बुद्द कि होहि एक समय भुश्राला। हँसब ठठाइ फुलाउब गाला॥ 
दानि कहाउब अरु कृपनाई। होह कि खेस फुसल रोताई ॥ 


१ यद॒पि तदपि रम्य बच लोकरयकिचित्स्फुरितमिद मितीय बुडिरश्युज्जिद्दीते । 
अनुगतमपि पूर्व च्छायया वस्तु ताध्क्‌ सुकविरुपनिवध्नन्निद्यता नोपयाति॥ 
“घध्वन्यालोक, ४१६ 


ह] 








२. चिन्तासम यस्य रसेकसूतिरदेति चि्राक्ृत्िरथंसार्य । 
अद्ष्टपूवों निपुणे पुराण कवि स चिन्तामणिरद्वितीय ॥ 


“-काव्यसीसासा, पू० ६५ 
$« रामचरितमानस, १।२३०]४, १|२४७|२-दोह्दा 
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४ लोचन चातक जिन्‍ह करि राखे। रहहि दरस जलधर अभिलाषे॥ 
निदर्रह सरित सिघु सर बारी । रूप बिदु जल होहि सुखारी ॥ 
तिन्‍ह फे हृदय सदन सुखदायक | बसहु बधु सिय सह रघुनायक ।। 
५. राखिये नीके सुधारि नीच फो डारिये मारि 
दुहं श्रोर की बिचारि अश्रव न निहोरिहों। 
तुलसी फही है साँची रेख वर वार खाँची 
ढील किये नाम महिमा की नाव बोरिहों ॥' 
साराह्य यह है कि तुलपस्ती-साहित्य मे सर्वत्र ही काव्य-यकला की रमणीयता 
पायी जाती है--जहाँ उन्होने नवीन काव्यवस्तु की उद्भावना की है वहाँ भी, जहाँ 
अन्य कवियों की छाया का अनुसरण करते हुए बिब-विधान किया है वहाँ भी, और 
जहाँ पुरातन साहित्य से दब्दार्थे-ग्रहण करके प्रतिविबकल्प अर्थ-योजना की है वहाँ भी । 
ख्रोत- थो को पढ लेने के बाद भी हम रामचरितमानस को वारवार पढते हैं, और फिर- 
फिर पढना चाहते है। हर वार नूतनता का स्फुरण होता है। नवता की यह अनुभूति 
उसकी रमणीयता का महतत्तम प्रमाण है 
क्षणे क्षण यन्‍नवत्ताम पेति तदेव रूप रसणीयताया ।* 
“हरिओध' जी की तिम्ताकित उक्ति रामचरितसानस के साथ ही उनके श्रन्य गौरव-ग्रथो 
की काव्य-कला पर भी खरी उतरती है 
बन रासम-रसायन की रसिका रसना रसियो की हुई सफला। 
अ्रवगाहन 'मानस' से करके जनमानस का मल सारा टला। 
भई भाव ते पावन भूमि भली हुआ भावुक भावुकता का भला। 
फविता करके तुलसी न लसे कविता लसी पा तुलसी फी कला ॥॥ 


व नमन 5 शक थमा पा 5 22 पल, 
१. रामचरितमानस, २१६।१-२, ३३०|३, २३५३७, ३३२८।०-० 
विनयपत्रिका, २५८|४ 
२० माघ - शिशुपालवध, ४१७ 


१० गौरव-प्रथ 


कवित्व और महिम। की दृष्टि से तुलसीदास की रचनाएं दो वर्गों मे रखी जा 
सकती है साधारण और गौरवद्ाली । “वेराग्यसदीपनी', “रामाज्षाप्रदन, रामरला- 
नहछ', 'जानकीमगल', पार्वती मगल', 'कृष्णमीतावली ,'बरवेरामायण' और 'दोहावलोी' 
साधारण कोटि की क्वृतियाँ हैं। '“रामचरितमानस', गीतावली”, 'विनयपत्रिका' तथा 
'कृवितावली” उनके गौ रव-पग्रथ हैं। इन गौरव-ग्रथो का अलग-अलग सक्षिप्त विवेचन 
प्रस्तुत कर देना वाछतीय होगा । 


रामचरितमानस 


तुलसीदास भक्‍तमाल के सुमेरु माने गये हैं ।उनका रामचरित्तमानस हिंदी-काव्य- 
माला का सुमेरु है । वह एक अनूठा महाकाव्य है जिसमे भवित की भूमि पर इतिहास, 
पुराण, धर्म शास्त्र, कथाकाव्य, चुरितकाव्य और लोककाव्य का अद्भुत्त समन्वय किया 
गया है। उसका नायक परत्रह्म परमेश्वर है । उसकी पुरातन प्रतिपाच्य-वस्तु मे नवीनता 
की कमनीय काति है । उसका अगी रस भवितरस है। उसमे सुदर कवित्व और शिव 
मोक्षतत्त्व की अलौकिक द्विवेणी है। यह उसका महत्तम गुण है। यह युण ही उसके का व्य- 
दोष का प्रधान कारण है। पूर्ववर्ती अध्यायो मे 'रामचरितमानस' के रचना-काल, रचना- 
क्रम, युग-प्रभाव, विचारधारा, भाव-पक्ष और कला-पक्ष पर प्रसगानुसार विचार क्रिया 
जा चुका है। प्रस्तुत प्रकरण मे उसके वस्तु-विन्यास, सोपान-कल्पना, चरित्र-चित्रण, 
मर्यादावाद, अगी रस और काव्यरूप का आलोचन अभीष्ट है । 


वस्तु-विन्यास 


'सानस' के स्रोत 'रामचरितमानस' का प्रतिपाद्य 'रामचरित' है ।' उस चरित- 
वर्णन के क्रम मे दो प्रकार की दृष्टियाँ काम करती रही हैं. काव्य-दृष्टि' और मोक्ष- 


१ स्वात सुखाय उुलती रघनाथगायाबापानिबवषमतिमजुलमावनोति । 


-रामचरितमानस, १|शश्लोक ७ 
तेद्दि करि विसल विवेक बिलोचन । वरनों रामचरित भव मोचन [| 


--+रामचरितमानस, १।२१ 
? देखिए रामचरितमानस, १।३६।१-१॥४३। १ 
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दृष्टि ।! तदनुरूप उसमे विन्यस्त वस्तु के भी दो प्रकार हैं सौंदयंपरक और शिवपरक । 
इस वस्तु-भेद के अनुसार तुलसी ने भिन्‍त-भिन्‍न ख्रोतो से सामग्री ग्रहण की है। 'राम- 
चरितमानस' की राम-कथा के दो मुख्य स्रोत-प्रथ श्रध्यात्मरामायण और वाल्मीकि- 
रामायण हैं | सौंदर्य परक कवित्वमय प्रसगो के प्रमुख उत्तमर्ण काव्य-ग्रथ हैं। उनमे हनु- 
मनन्‍ताटक और प्रसन्नराघव अन्यतम हैं । 'प्रतिमानाटक',“रघुवश','महावी रचरित , उत्तर- 
रामचरित', 'वालरामायण' आदि से भी अनेक स्थलो पर छाब्दार्थ-प्रहण किया गया है । 
मगलपरक मोक्षनिरूपण के प्रधान आधार पुराण हैं। अ्रध्यात्मरामायण और भागवत 
का ऋण सबसे अधिक है । अन्य पुराणो, उपनिषदो, 'महाभा रत”, 'योगवासिष्ठ', 'हितो- 
पदेक्ष', स्मृतियो, स्तोत्रो आदि से भी यथास्थान सामग्री ली गयी है । 

'रामचरितमानस' मे वणित और निर्दिष्ट कथाएं पाँच प्रकार की हैं आधिकारिक 
कथा, प्रासगिक कथाएँ, अवातर कथाएँ, हेतुकथाएं और अत कथाएँ। प्रथम दो प्रकार 
की कथाएँ अपने स्थूल रूप मे श्रध्यात्मरामायण और वाल्मी कि-रामायण पर आश्रित हैं । 
पूरा ढाँचा उन्ही से लिया गया है। उसको भरने और संवारने के लिए जो विवरण दिये 
गये हैं उन पर विभिन्‍न पुराणो, काव्यो, नाटको आदि का महत्त्वपूर्ण प्रभाव पडा है । 
रामायण का विशिष्ट प्रभाव एकहरा है, क्योकि उसने मानस” के कथानक को ही विशेष 
रूप से प्रभावित किया है। भ्रध्यात्मरामायण का प्रभाव तेहरा है कधानक पर, दर्शन पर, 
और प्रतिपादन-शैली पर। 

राम की मृरुय कथा श्राधिकारिक है। प्रासंगिक कथाओ के पर॑परा-प्रथित दो 
रूप हैं। पताका और प्रकरी। सुग्रीव का वृत्त निविवाद रूप से पताका है, क्योकि वह 
प्रासगिक है, आधिकारिक कथा की प्रगति मे सहायक है, और राम की उद्देश्यपूर्ति का 
साधन होने के साथ ही स्वय सुग्रीव को भी फल-प्राप्ति होती है। विद्वामित्र भी पताका- 
नायक हैं, क्योकि वे अपने कार्य मे भी सफल होते हैं और राम की सहायता भी करते हैं। 
जटायु, हनुमान्‌ और विभीषण प्रकरी-नायक हैं । वे निष्काम-भाव से राम के सहायक हैं, 
किसी फलागम की भावना से प्रेरित नही हैं, यह और बात है कि जटायु को वैकुठ और 
विभीषण को राज्य का लाभ होता है। किसी-किसी ने हनुमान्‌ को पताका-नायक माना 
है। यह घारणा शास्त्र-विरुद्ध है। पताका ओर प्रकरी के नायक मे एक तात्त्विक भेद 
यह है कि पताका-तायक के कार्य मे उसका स्वार्थ भी निहित रहता है, कितु प्रकरी-नायक 
नि स्वार्थ होता है । अहल्या, ताडका, शवरी और खर-दूपण के वृत्त को प्रकरी मानना" 

१. शद्यनिरूपन धर्मविधि वरनहिं तत्वविमाग । 
कद्दृद्दि भगति मगवतत के सजुत छ्ानविराग '|--रामचरितमानस, १४४ 

२. यद्यपि अद्वांडपुराय” की अधुना उपलब्ध प्रतियों में अध्यात्मरामायण” का समावेश नहीं पाया 
जाता तथापि परपरा उसको “हयाडपुराण? का ही एक भाग मानती है । देखिए * द्विदुत्व, पृ० 
इ८१-८२ ए दिस्ट्री ऑफ इन्डियन लिटरेचर, जिल्द १, पृ० ५७८-७६» भध्यात्मरामायण, 
माहात्म्य की पुष्पिका । अत प्रस्तुत विवेचन में इस अथ की गणना पुराण फे रूप में पी की जाण्गी । 

३. देखिए रामचरितमानस का शास्त्रीय अध्ययन, प्ृ० १८६ 


* देखिए साट्यदर्पण, १२९, ३२ और उन पर वृत्ति 
५. देखिए रामचरितमानस का शास्त्रीय अध्ययन, पृ० श्पह 
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भी असगत है। अहत्या के शप्त होने की कथा भानस में वर्णित नहीं है, और उसका 
उद्घार राम के महत्कायों का ही एक भग है | ताडका राम की नहायता नही करती, कौर 
उसका वध राम-चरित के ही अतर्गत है । भसुरो का वध करने और भवतो को कृता्थ॑ 
करने के लिए ही तो राम ने अवतार लिया है। सुवाहु, विराघ, सर, दूपण, मारीच, 
कुभकर्ण आदि मभी राक्षस उनके लक्ष्य हैं। शवरी ही नही, वाल्मीकि, अत्रि, सुतीदण, 
अगस्त्य आदि ऋषि-मुनि उनके द्वारा छतार्थ हुए है । इन सबको प्रकरी मानना उचित 
नही है। 

पूर्वोकित आधिकारिक और प्रासगिक कथाओ के प्रमुस खोतो का साकेतिक निर्देश 
इस प्रकार किया जा सकता है--रामजन्म अध्यात्मरामाबण, बार्मीकि-रामायण, 
बाल-वर्णन अध्यात्मरामायण, भागवतपुराण, विव्वामित्र-प्रमभण अध्यात्मरामायण, 
वाल्मी कि-रामायण , फुलवारी और घनुपयज्ञ हनुमन्‍्ताटक, प्रसन्‍नराघव, अनर्धराघव, 
महावी रचरित, अभिज्ञानक्षकुन्तत, विवाह वाल्मीकि-रामायण, अध्यात्मरामायण; 
अयोध्या-अरण्य-किप्किधा-काढ अध्यात्मरामायण, वात्मीकि-रामायण, हनमानू का 
लका-प्रवेश अध्यात्मरामायण, वाल्मी कि-रामायण , हनुमानू-विभीषण-मिलन आनद- 
रामायण, अशोकवाटिका में सीता-रावण और सीता-हतुमान्‌ के सवाद प्रसन्नराधव, 
हनुमन्‍्ताटक, लकादहन वाल्मी कि-रामायण, अध्यात्मरामायण, लकाकाड के आरभ 
से उत्तरकाड के रामराज्य-वर्णन तक वात्मीकि-रामायण , अध्यात्मरामायण | राम- 
कथा वस्तुत यही पर समाप्त हो गयी है। सनकादि-इत स्तुति, राम-गीता, वसिप्ठ के 
निवेदत और नारद-कृत राम-गुण-वर्णन को भी खीच-खाँच कर उसमे समेटा जा सकता 
है । इन प्रसगो और रामराज्य-वर्णन पर भी विभिन्‍न पुराणों का प्रभाव है । 

'रामचरितमानस ' के प्रतिपाद्य विषय को भली भांति समकाने के लिए उसके 
उपक्रम ओर उपसहार मे तुलसी ने अनेक श्रवातर कथाओ की योजना की है। राम-चरित- 
वर्णन की अवतरणिका के रूप में सती-पावंती-शिव' और काकभुणु डि-गरुड' के माख्यान 
वर्णित हैं । याज्ञवल्वय-भरद्वाज-सवाद" भी इसी प्रकार का सक्षिप्त रूप हैं। शिव-चरित 
के मुख्य स्नोत 'शिपुराण' और 'कुमारसभव' है। अन्य दो सवादो के स्रोत-रूप मे 'भुशुडि- 
रामायण' और 'याज्ञवल्क्यरामायण' की चर्चा की जाती हैं। इन कथित रामायणो की 
प्रामाणिकता सदिग्ध है। शिव-पार्वती-सवाद “अध्यात्मरामायण' की प्रत्यक्ष देन है। अन्य 
दो सवादो की भ्रकीर्ण सामग्री विभिन्‍न पुराणों मे मिलती है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि उस बिखरी हुई वस्तु को लेकर कवि ने 'मानस' के चार मनोहर घाटो की रचना 
की है । 


2. रामचरितमानस, ७२०|४-७।३ १ हे 

? राभचरितमानस, ७३२। “3२५५ ७३७३०७४६, ७)४८|१-७|४६, ७॥५ ०-७५ ३ 
2. रामचरितमानस, १।४८११-१।१०३ ह 
४ रामचरितमानम, ७५६।१-७६२५ 

५, रामचरितमानस, १॥४४१-६१।४७ 
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जय-विजय', कश्यप-अदिति', (सकेत-मात्र), जलवर', नारद-मोह, मनु-गत- 
रूपा! और प्रतापभानु' के उपास्यान रामावतार के कारणो का निर्पण करनेवाली 
हेतुकथाएँ हैं। रामावतार-पुर्वे का रावण-चरित” और दशरथ की पुत्रेष्टि का वर्णन भी 
“रामचरितमानस' की भूमिका का अश है । इस अश के मुख्य उत्तमर्ण पद्म, विष्णु, स्कद, 
भागवत आदि अनेक पुराण हैं । कही-कही 'अध्यात्मरामायण' और वाल्मी कि-रामायण' 
का भी प्रभाव है। 'रामचरितम्रानस' की मुख्य कथा के क्रम में पृथु, क्षिवि, दवीचि, 
हरिदचद्र, नहुप आदि की कथाओ का साकेतिक उल्लेख भी किया गया है । ये श्रन्‍्त फथाएँ 
हैं। इनके स्रोत विभिन्‍न पुराण हैं । 

सोक्ष-दष्टि से 'रामचरितसानस' के विभिन्‍न सोपानो के मगलइलोको तथा 
स्ततियों भे और पात्रो के कथोपकथन द्वारा धर्म, वेराग्य, योग, ज्ञान एव भक्ति का 
बहुधा प्रतिपादन किया गया है। कल्याण-भावना से अनुप्राणित इन सैद्धातिक विचारों 
के मुख्य स्रोत पुराण ही हैं ।' कही-कही पर उपनिपदो, महाभारत, स्तोत्रो आदिसे भी 
सामग्री ली गयी है। 

उपर्युक्त दिग्ददंन से विदित है कि 'रामचरितमानस' का कथानक और सिद्धात- 
निरूपण प्राचीन आप्त ग्रयो पर अवलवित है, परतु वह ग्रथविशेष अथवा ग्रथ-समूह का 
अधानुकरण नही हैं। तुलसी ने अपनी योजना के अनुसार वस्तु-ग्रहण किया है, उसमे 
परिवतंन, परिवर्धन या काट-छाँट की है | स्पष्टीकरण के लिए कुछ उदाहरण समीक्ष्य 
हैं । 'अध्यात्मरामायण', वाल्मीकि-रामायण', 'पद्मपुराण', 'तारदपुराण' आदि मे परशु- 
राम का प्रसंग वारात की वापसी के समय मार्ग में हुआ है । यह सविधानक तुलसी को 
बहुत काव्योचित नही प्रतीत हुआ। 'प्रसन्‍नराघव', 'हनुमन्ताटक' आदि मे इस प्रसग की 
योजना धनुपयज्ञ के भवसर पर घनुर्भग के बाद की गयी है ।। नाटकीय रमणीयता, राम 
की शक्ति-प्रतिष्ठा, दुष्ट राजाओ के मान-मर्देत और अमगल-निवारण की दृष्टि से यह 
क्रम अधिक उपयुक्त था। अत तुलसी ने इसी मार्ग का अनुसरण किया। स्रोत-प्रथों मे 
राम की विवाह-विधि का विदश्वद निरूपण नही है। विवाह जीवन का सर्वाधिक महत्त्व- 
पूर्ण सस्कार है । अपनी सनातनधर्म निष्ठा के कारण तुलसी ने उसका व्यापक वर्णन किया । 
द्वितीय सोपान के विभिन्‍न प्रसगो को, विशेष करके चित्रकूट-प्रसग को कवि ने अपनी 


१. रामचरितमानस, १।१२२॥२-१।१२ 

२५ रामचरितमानस, ११२श२, ११८७|२ 

३५ रामचरितमानस, १॥/१२३।३०११२४॥२ 

४. रामचरितमानस, १]१२४)३-११३६ 

५० रामचरितमानस, ११४२१-११५ रा 

४६० रामचरित्तमानस, १॥१५३।१-११७५ 

७, रामचरितमानस, ?१७६।१-१|१८७ 

८ रामचरितमानस, १।१८९।१-०१।१६०॥३ 

£ देखिए « रामचरितिमानस पर पौराणिच प्रभाव, पृ० १५५-२१७ 
१० क्रमश , श७१-४०, श्धा१८-१७६२२, श।०४२१५४५-८०, २[७५॥२८ 
११ प्रसन्‍्नराधव, भक ४, दलुमन्नाटक, अंक १२ 
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भावुकता ओर प्रतिभा के बल पर विधेप रूप से हृदयस्पर्णी वना दिया है । 

7 भोक्ष-निल्पण मे तुलसी का दृष्टिकोण भव्तिपरक है | मानस के इस पक्ष पर 
भागवतपुराण और अब्यात्मरामायण' का घनिष्ठ प्रमाव है। उनके भक्ति-प्रवण अभ्यो 
को तुलसी ने तदनुरूप ही स्वीकार किया है, लेविन जहाँ उनमे ज्ञान का प्रधानतया 
प्रतिपादन किया गया है उनको भी तुलसी ने मक्तिमय बना दिया है। भवित-सा हित्य में 
उक्त दोनो ग्रथो की श्रवण बादि, और नसत्मग आदि नवधा भवितयाँ विधेष समादत हैं। 
मानसकार ने राम के द्वारा अधिकारी-भेद से दोनों प्रकार की भवितयों का उपदेश कराया 
है. क्षत्रिय, पुरुष एवं ज्ञानी लक्ष्मण के प्रति 'भागवत्त' की नवध्रा भक्ति का, और यूद्रा, 
नारी तथा अत्पन शवरी के प्रति अध्यात्मरामायण' की नवधा मक्ति का।' 'मानस' के 
मगलदइलोक में 'मागवत' के मगलब्लोक की छाया का अनुधावन करते हुए भी तुलसी ने 
उसे भवित के साँचे में ढाल लिया है 

१ जन्माद्स्य यतोडन्चयादितरतद्तचार्येप्वभिन्न स्व॒राट 
तेने ब्रह्म हृदा य श्रादिकवये मुह्यस्ति यत्सूरय । 
तेजोवारिमूदां यथा विनिमयो यत्र त्रिसर्गोत्मृपा 
धाम्ना स्वेन सदा निरस्तकुटक सत्य परं घोमहि ॥ 
--भागवत 
२: यन्मायावशवर्ति विश्वमखिल ब्रह्मादिदेवासुरा 
यत्सत्त्वादमृपेव भाति सकल रज्जी यवापहेश्रेम-। 
यत्पावप्लवमेकमेव हि. भवानोधे स्तितीर्पावता 
चदेह तमशेषकारणपर _ रामास्यमीश हरि॥ 
ञरामचरितमानस 
अध्यात्मरामायण' के वाल्मी कि ने राम के निवास-स्थान ग्रिनाते समय भक्ति 
के विविध साधनो का उल्लेख क्या है। मानस! के वाल्मीकि ने उस कवित्वहीन मूल- 
वस्तु को अधिक विशद एवं रमणीय रूप मे प्रस्तुत किया है , जैसे! 
१ त्वन्नामकोर्त्या हृतकल्मपाणा सीतासममेतस्य गृह हृदब्जे । 
२ जिन्ह के श्रवन समुद्र समाना । फया तुम्हारि सुभग सरि नाना॥ 
भरहिं निरतर होहि नपूरे। तिन्‍ह के हिय तुम्ह कह गृह रूरे॥ 
जसु तुम्हार मानस विमल हसिनि जीहा जासु। 
मुफताहल गुन गन चुनइ राम वसहु सन तासु ॥ 
भवित का अनेकश् उपस्थापन करते हुए भी “अध्यात्मरामायण' ज्ञानप्र धान है ! इसलिए 
उसने घटघटवासी राम के साक्षात्कार को महत्त्व दिया गया है । लोकदर्थी तलसी सग्रण- 
भकक्‍त हैं। फलत उनके वात्मीकि ने जगतू को राममय देखने और दास्यभवित पर बल 
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दिया है : 
१. पश्यन्ति ये सर्वेगहाशयरथ त्वा चिद्धन सत्यमनन्तसेकस्‌ । 
अलेपक॑ सर्वगत वरेण्य तेषां हृदब्जे सह सीतया वस ॥ 
२. सरग्‌ नरकु भ्रपचरगु समाना । जहें तहें देख घर धनु बाना ॥ 
करस बचन मन राउर चेरा। राम करहू तेहि के उर डेरा ॥ 
इस प्रकार तलसी ने वि भिन्‍न सत्रोतो से उपादान चुनकर 'रामचरितमानस' की 
रचना की है। यह उनकी प्रतिभा का परिणाम है कि पुरातन वस्तु भी उनके हाथो मे 
) पडकर नवीन-सी लगती है। प्रदन उठाया गया है उनका अपना कया है? उत्तर है 
/ सयोजन-कला का लालित्य। मकबरे पहले भी बने थे, आकाश था, घरती थी, यमुन्ता- 
/ तट था; सगममेंर की शिलाएँ थी, चूना-गारा सब कुँछे था; परतु ताजमहल नही 7 


था। कलाकार ने ताजमहल खडा कर दिया। उसका अपना क्यो थो ? बहुत-से पुराने 
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चित्र थे, फलक था, तूलिका थी, रग॒ थे, चित्रकार ने उनका उपयोग करके एक अनुप- 
भैय-ततन चित्र अकित कर दिया। उसका अपना क्या था? सनातन से चली आती हुई 
राम-कथा थी, धर्म, दर्शन, भक्ति आदि के पर॒प्रागत विचार थे, सिद्ध कवीश्वरों की 
मनोरम कल्पनाएँ थी, _ कितु जन-मानस को भाव-तरगित-कर.देने.वाला--रामचे रितें- 
मानस नही था । तुलसी की सफलता और महत्ता इस बात मे है कि एक-से-एक महती 
कृतियों के.रहते हुए भी-उत्ही ने-उस बेंजीड-महाकाव्य कां-निर्माण किया जो अपनी स्म- 
ए्मता एवं मगलसयता के समलवय भे अनब्व॒य का अनूठा विपय है । 

पस्तु-विन्यास 'रामचरितमानस' का बस्तु-विन्यास बहुत-कुछ पौराणिक ढग 
पर किया गया है। पुराणों मे सूत वक्‍ता हैं, शौनक आदि ऋषि श्रोता हैं। “अध्यात्म- 
रामायण मे शिव ने पार्वती के प्रति रामकथा का वर्णन किया है। तुलसी ने रामचरित- 
मानस' पर मानसरोवर का आरोप करके रूपक बाँघा है, चार घाटो की कल्पना की है । 
उनके वक्‍ता-भ्ोता हैं याज्ञवल्वय-मरद्वाज, शिव-पार्वती, काकभुशुडि-मरुद और तुलसी- 
सतजन। इस चौहरे माध्यम से रामचरित का प्रतिपादन किया गया है। 'मानस' के 
रचना-क्रम पर विचार किया जा चुका है । प्रस्तुत विवेचना उसके निष्पन्न रूप को दृष्टि 
मे रख कर की जा रही है । 

रामचरितमानस' की मुख्य कथावस्तु का आयाम रामजन्म से लेकर राजा राम 
के वृत्त-वर्णन तक है। उसके पूर्व और पश्चात्‌ जो कुछ कहा गया है वह उपक्रम-उपसहार 
है। वह सपूर्ण ग्रथ के पचमाश से कुछ अधिक ही है। इतनी विस्तृत भूमिका अथवा इतना 
अतिनिरृढ़ उपसहार किसी महाकाव्य मे नही मिलेगा। फिर भी उसकी मिबधना इतमे 
व्यवस्थित रूप से की गयी है कि कही पर भी कोई चूल ढोला नही है। उपक्रम मे विभिन्न 
प्रकार की वदताओ, सत-असत-लक्षण, काव्य-विषयक मान्यताओ, मानस-रूपक, अनु- 
बध-चतुष्टय (विपय, सबंध, अधिकारी और प्रयोजन), एवं रामावतार के हेतुओ का 
निरूपण करके मुख्य कया का आरभ किया गया है। यह प्रस्तावना 'रामचरितमानस' 
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को कवि की दृष्टि से समभने में सहायक है । 
प्रपरानूसार ग्रथ का विभाजन सात काड़ो में किया गया है। मानस-झूपक के 
अनुरूप कवि ने उन्हे 'सोपोन' कहा है । वस्तु-विन्यास की दृष्टि से कुछ परिवर्तन अवेक्ष- 
णीय हैं। रावण का चरित “अध्यात्मरामायण' जौर वाल्मीकि-रामायण' के उत्तरकाड 
में सविस्तार वणणित है ।' तुलसी ने 'महाभारत' के रामोपाल्यान का अनुसरण करते हुए 
उसका सक्षिप्त वर्णन वालकाड की प्रस्तावना मे किया है।' ग्रथ के उपसहार मे रावण के 
पूर्व वृत्त का आल्यान उनके भक्तिपरक उद्देश्य की पूति मे सहायक नहीं था । दूसरी ओर, 
प्रस्तावना मे उसके अत्याचारो का चित्रण रामावतार के प्रयोजन की व्यजना के अनुकूल 
था। अन्रि-अनसूया का प्रसय 'अध्यात्मरामायण' तथा वाल्मीकि-रामायण' के अयोध्या- 
काड में है, और जयत-प्रसग सुदरकाड मे वर्णित है ।' 'रामचरितमानश्! में इन दोनों 
प्रसगो का वर्णन अरण्यकाड मे किया गया है। भरत आदि के वापस लौट आने पर 
अयोध्या-काड की कथा समाप्त हो गयी। कहा जा चुका है कि अयोध्याकाड के वाद 
बालकाड का उत्तरार्ध लिखा गया था। अत कवि ने आगे की कथा अरण्पकाड से आरभ 
की । ह॒वूमान्‌ के प्रति सीता द्वारा जयत-वृत्तात-वर्णन मर्यादावादी तुलसी को बहुत भद्दा 
प्रतीत हुआ , इसलिए घटना के क्रमानुसार उन्होने अरण्यकाड मे उसका विन्यास किया । 
राम-भरत-मिलाप, राम-राज्या भिषेक और वानरो की विदाई के प्रसग वाल्मी कि- 
“रामायण और “अध्यात्मरामायण' मे 'युद्धकाड' (लकाकाड) के अग हैं।' विद्वानो की 
मान्यता है कि 'रामायण' के वालकाड और उत्तरकाड प्रक्षिप्त हैं।* अत उसकी राम- 
कथा का उपसहार युद्धकाड मे ही किया गया था सभवत अध्यात्मरामायणकार ने उसी 
का अनुसरण किया है। वे घटताएँ युद्ध अथवा लका से सबद्ध नही हैं, इसलिए परवर्ती 
काड मे उनका निवधन तूलसी को समीचीन जंचा। मानस के उत्त रकाड की दूसरी विश्े- 
पता अनेक मामिक प्रसगो के परित्याग मे है। उसके स्नोत-ग्रथो मे राम ने सीता को 
निर्वासित किया है, शबूक को मारा है, कुश-लव से रामायण-गान सुना है, सीता को 
धरती मे समाते देखा है, लक्ष्मण को त्याग्रा है और अत में भाइयों तथा प्रजा के साथ 
महाप्रस्थान किया है।' तुलसी ने अपनी अन्य कृतियो मे महाप्रस्थान को छोडकर अन्य 
सभी वृत्तो की न्यूवाधिक चर्चा की है, परतु 'रामचरितमानस' मे वे सब-के-सब सर्वथा 
उपेक्षित हैं। ऐसा करने मे तुलसी का उद्देश्य है राम के आदर्श शील की रक्षा, मर्यादा 
की प्रतिष्ठा और उनके परमेब्वरत्व का प्रतिपादन। इसीलिए पाती से यह प्रश्न तो 
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कराया गया था कि प्रजा सहित रघुवंसमनि किस गवने निज घाम कितु उसका उत्तर 
दिलाना व्यर्थ समझा गया । 

तीसरी विशेषता है नये सिरे से कथा का आरभ । ५१ वें दोहे पर ही कथा का 
अवसान हो गया था तथापि काक नुशुडि-गरुड के व्याज से वह फिर शुरू हो गयी । मुख्य 
कथानक की समाप्ति के बाद इस प्रकार का पुनरावत्तन काव्य-दृष्टि से बहुत वडा दोप 
है, परतु भकत-कवि को इसमे कोई अनौचित्य नहीं दिखायी पडा । “अधिकस्य अधिक 
फलम्‌, भक्त की महिमा भौर ज्ञान से भवित की श्रेष्ठता का विशद प्रतिपादन करने के 
लिए उसने छठे हुए सूत्र को फिर पकडा। काव्य-रसिको को नीरस प्रतीत होने वाला यह 
अश भक्तो के रसविश्ेष का निष्पादक है। उपसहार की एक और विशेषता तुलनात्मक 
दृष्टि से प्रलक्ष्य है। 'गीता' के कृष्ण ने अपना प्रवचन समाप्त करके अजु न से पूछा" 
क्या तुमने मेरा उपदेश ध्यान से सुना और तुम्हारा मोह दूर हो गया ? 'रामचरितमानफर 
के किसी वक्ता को किसी श्रोता के सवध में ऐसा सदेह नही हुआ । बिना पूछे ही श्रोताओी 
ने आनदविभोर होकर अपनी क्ृतक्ृत्यता प्रकट की है।' भक्ति के क्षेत्र मे सशाय और मस- 
फलता का प्रइन उठता ही नही है । 

सधि-विधान * सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों ने महाकाव्य का लक्षण-निरूपण करते 
हुए लगे हाथो नाटक की पाँच सधियो का भी उल्लेख कर दिया है।' उनके कथन की 
कमजोरी का एक निरिचित प्रमाण यह है कि वे लक्ष्य ग्रथो से उदाहरण देकर उन सधियो 
का विवेचन नही कर सके हैं । विश्ववाथ ने उदाहरण-रूप मे सुप्रसिद्ध 'रघुबश” का भी 
उल्नेख कर दिया है,कितु वे यह नही वतला सके हैं कि उसमे पाँचो सधियाँ कहाँ-कहाँ और 
किस प्रकार पायी जाती हैं । वस्तुत नाटक के पचसधि-विपयक-सिद्धात को उस पर लागू 
नही किया जा सकता । सधियाँ बीज के विकास की पाँच विभिन्‍न अवस्थाएं हैं। नाटक 
में बीज एक होता हैं, इसलिए ये सधियाँ एक-एक बार ही आती हैं। “रघुवश' का 
कथानक अत्यत व्यायक है। उसमे एक के वाद एक कई नायक आते है, उनके 'कार्य 
अलग-अलग हैं, प्रत्येक्र कार्य! का 'बीज' भिन्‍न है, प्रत्येक 'वीज' के विकास की अवस्थाएँ 
भिन्‍न हैं। इसलिए एक-एक बार आने वाली पाँच सधियो के चौकठे मे उसे फिट नही 


१ रामचरितमानस, १।११० 
२. रामचरित जे सुनत अ्रधादी | रस विसेप जाना तिन्द् नाहीं || 

जीवन्मुकत मद्दामुनि जेऊ | हरि गुन सुनहति निरंतर तेऊ || 

“+एम्चरितमानस, ७५३ ।९१ 

2 गीता, १८|७२ 
४ मे कृतकृय भण्ठ' तव वानी | सुनि रघुवीर भगति रस सावी |।--रासचरितमानल, ७।१२५।१ 

में झतकृत्य भी अब तब प्रसाद जिस्वेसत | 

॒ “-रामचरितमानस, ७१२६ 
५० पचमि सन्पिमियु कत नातिव्यास्येयमृद्धिमत्‌ | 
रे है हे “भामदद, कावन्यालकार, १।१६ 
रनतिविस्वीर्ण अव्यबृत्ते सुसन्धिभि. |--दडी, काब्यादश, १।१८ 
अँगानि सवंधपि रसा सर्वे नाटफसन्वय- --विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, ६32७ 
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किया जा सकता | 

यद्यपि 'रामचरितमानस' का नायक एक है तथापि उसकी कथावस्तु अत्यधिक 
विस्तृत है । उसमे कई नाटको और कई पचसधियो की सामग्री ग्रथित है | राम के कार्य 
अनेक हैं, इसलिए 'बीज' अनेक हैं, और इसलिए प्रत्येक 'बीज' से सबद्ध सधि-विधान भी 
अलग होना चाहिए | उदाहरण के लिए, केवल जनकपुर के प्रकरण को लीजिए 

तब मुनि सादर कहा बुझाई। चरित एक प्रभु देखिश्र जाई॥ 
धनुषजज्ञ सुति रघुकुलनाथा । हरषि चले मुनिवर के साथा ॥।* 

यहाँ 'बीज' नामक अर्थप्रकृति है। समझदार मुनि ने "कहा बुकाई' और किशोर राम 
'हरषि चले' । दोनो की व्यजना सहज ही समझी जा सकती है । जनकपुर पहुँचने से लेकर 
परशुराम के आगमन तक 'विदु' है। परशुराम के वृत्त की योजना इस ढंग से की गयी है 
कि उसे 'प्रकरी' माना जा सकता है। यद्यपि वे विरोधी के रूप मे आते हैं तथापि अततो- 
गत्वा वे राम के सहायक सिद्ध होते हैं, उनकी कोई स्वार्थ-सिद्धि नही होती। यहाँ 
'पताका' नही है। लक्ष्मण पताका-तायक नही हैं, क्योकि तुलसी ने उन्हे कही भी इस रूप 
मे नही चित्रित किया जिससे यह निष्कर्ष निकाला जा सके कि उनके मन में भी 'काम' 
की भावना है । विश्वामित्र राम-कथा के व्यापक सदर्भ में तो पताका-नायक हैं, कितु 
विवाह के कथानक में नही । कारण स्पष्ट है उसमे उनका कोई स्वार्थ नही है। स्मरण 
रखना चाहिए कि सधि-विघान के लिए पताका और प्रकरी का होना अनिवाय नही है।' 
विवाह 'कार्य' है। पाँचो सधियाँ भी द्रष्टव्य हैं। नगर-दर्शन से फुलवारी-वर्णन तक मुख- 
सचि है। तदनवतर धनुर्भग के पूर्व तक प्रतिमुख-सधि है, क्योकि अभिमानी राजाओ के 
विरोधात्मक वचर्ना और धनुष तोडने के का्यिक प्रयत्व अभीष्ट विवाह के मार्ग मे वाघक 
हैं। धनुमंग के पश्चात्‌ राजाओं के गाल बजाने और परशुराम के वाद-विवाद में गरभे- 
सधघि है। परशुराम के घनुष को चढ़ा देने के बाद से विवाह के पूर्व तक विमश-सघि है । 
विवाह-विधि के सपादन मे निर्वहण-सघि है । 

सस्कृत मे रामकथा को लेकर कितने ही काव्य और नाटक लिखे गये हैं । किसी 
में राम के जन्म से महाप्रयाण तक की, किसी मे जन्म से सीता-निर्वासन तक की, ,किसी 
में जन्म से राज्याभिषेक तक की, किसी में द्रथोत्पत्ति से जानकीहरण तक की, किसी 
में विवाह से रावण-वध करके लौटने तक की और किसी मे अयोध्याकाड से राज्याभिषेक 
तक की कथा का वर्णत किया गया है । कथा वही है। सूक्ष्म विवरणों मे भेद अवश्य है, 
कितु उससे कथानक के ढाँचे मे कोई अत्तर नही पडता । वे ही पाँचो सधियाँ सभी छ तियो 


१. रामचरितमानस, १।२१०॥५ 
२ देखिए भावप्रकाशन, पु० २१०-१ १ 
३ तोरेट धनुष च्याहु अवगादा | विनु तोरे को कुअरि विश्याद्ा [| 
एक बार कालठ किन होऊ | सिय हित समर जितब इस सोक | 
- दरामचरितमानस, १।२४५|३-४ 
४ लेह छड़ाइ सीय कद्द कोर | धरि वॉधडु नपवालक दोक ॥॥ 
तोरें धनुप चाड़ नद्दि सर | जीवत इमद्दि कुऔरि को वर ॥--रामचरितमानस, १।२६६॥२ 


गौरव-प्रथ 0 


मे दिखलायी जाती हैं। 'रामचरितमानस' की श्ास्त्रीयता ज्ञापित करने के लिए उसमे 
भी दर्शायी गयी हैं। उनकी सक्षिप्त समीक्षा से असगति स्पष्ट हो जाएगी । 

नारद-शाप' मे 'बीज' माना गया है, और घरा की भ्रकुलाहट से मुख-सधि का 
आरभ | नायक के जन्म से पहले ही 'बीज' अथवा 'सुख' मान लेता समीचीन नहीं है । 
और, यदि नारद-शाप मे 'बीज' माना जाए तो फिर उसके भी पूर्व व्‌ दा-शाप' मे क्यो न 
माना जाए? रावण-बध को 'कार्य' मानते हुए भी राम-वत-गमन मे प्रतिमुख-सधि मानना 
असगत है। वह तो कथानक को रावण-वध की ओर अग्रसर करता है। सीता-हरण में 
गर्भ-सधि कैसे है ? वहाँ से तो रावण-वध के कारण का आरभ होता है, और कार्य का 
वास्तविक कार्यक्रम हनुमान्‌ के लका से लौट आने पर बनता है। राम-हनुमान्‌-सवाद' 
अथवा लक्ष्मण-मूर्च्छा से विमशं-सधि मानने मे भी कोई तुक नही है। पहली स भावना की 
विसगति यह है कि अभी सीता तथा रावण का पता ही नही है, न खोज शुरू हुई न युद्ध 
छिंडा और विभशे-सधि मान ली गयी । लक्ष्मण-पूर्च्छा मिराशा की स्थिति है, उसमे 
गर्भ-सधि तो हो सकती है, कितु विमर्श नहीं। रावण-वध से राम-राज्याभिषेक तक 
निर्वदहण-सधि मानी गयी है। इसमे कई विप्रतिपत्तियाँ हैं। उक्त दोनो कार्य एक नही हैं । 
दोनो मे आवश्यक सबंध भी नही है, रावण-वध के बिना भी भरत आदि की बात मान- 
कर राम राजा वन सकते थे। “निवंहण' प्रश्रध का अतिम भाग होता है। लगभग सारा 
उत्तरकाड राज्याभिषेक्र के बाद की वस्तु है। 'निवंहण” के बाद वह सब कहाँ रखा 
जाएगा ? 

निष्कर्ष यह है कि 'रामचरितमानस' का वस्तु-विन्यास पचसधिमय नाटक के 
ढांचे पर नही किया गया है । उसके सविघानक में अनेक नाठको की अर्थ प्रकृतियाँ, कार्या- 


वस्थाएँ और सधियाँ समायी हुई हैं । कारण यह है कि वह इतिहास-पुराण की शैली पर 
रचा गया महाकाव्य है । 


सात सोपान 


तुलसी ने 'रामचरितमानस' की कल्पना मानसरोवर के रूप में की है। मानस- 
रूपक मे दोनो के साधम्य का विशद चिच्ण किया गया है । एक सरोवर की सात सीढियो 
के समान सात काडो को 'सोपान/ का सज्ञा दी गयी है। तुलसी ने दो स्थलो पर (उपक्रम 
और उपसहार मे ) सप्तसोपान का साकेतिक स्पष्टीकरण किया है 


१६ श्राप सीस धरि हरपि द्विश्रें प्रभु वहु विनती कीन्दि। 
--रामचरितमानस, १|१३७ 
२ अतिसय देखि धर्म के हासी | परम सभीत घरा अकुलानी || 
“रामचरितमानस, १।१८४|२ 
३. तासु श्राप दरि कीन्‍्द्र प्रवाना | कौतुकनिधि कृपाल मगवाना |! 


“:रामचरितमानस, १।१२४।१ 
४० रामचरितमानस, ४|२१०२ 


५ रामचरितमानस, १३७१५ ७।१२६॥२ 
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१, सप्त प्रवध सुभग सोपाना। ज्ञान नयत निरषत सन माना ॥ 
२ एहि महें रुचिर सप्त सोपाना | रघुपतिभगति केर पथाना॥ 
कवि के सकेतानुसार ज्ञान-दृष्टि और भक्ति-दृष्टि से सोपानो का विवेचन करने के पहले 
उनकी पुष्पिकाओ पर विचार कर लेना उपयुक्त होगा। आचार्य विद्वनाथप्रसाद मिश्र 
द्वारा सपादित 'रामचरितमानस” के नवीनतम प्रामाणिक सस्करण में सातो सोपानो की 
पुण्पिकाएं इस प्रक्रार दी गयी हैं 
१. इति श्रीसद्रामचरितमानसे सकलकलिकलु षविध्वसने प्रथम' सोपान. समाप्तः। 
२. शऔीराम 
३. इति श्री रामचरितमानसे सकलकलिकलुषविध्वसने 
विमलवेराग्यतपादनो नाम तृतीयस्सोपान समाप्तः।॥ 
अतिम चार मे इति विध्वसने तीसरे के समास है। शेप जश इस प्रकार हैं 
४ घिशुद्धसतोषसपादनो नाम उत्त थे' सोपान ससाप्त.। 
५. ज्ञानसपादनों ताम पच्सस्सोपान समाप्त । 
६. विमलविज्ञानसपादनो नाम पष्ठः सोपान, समाप्त । 
७ प्रविर्लहरिभक्तितपादनो नाम सप्तमसोपाच-समाप्त* | 
मानस के रचता-क्रम के प्रसग मे हम कह आये हैं कि पहले अयोध्याकाड, फिर 
बालकाड के उत्तराघे, फिर अन्य काडो की रचना हुई । उपर्युक्त पुष्पिकाओं से भी इसका 
समर्थन होता है । अयोध्याकाड मे पुष्पिका नही है, केवल श्रीराम” है। उस समय तक 
कवि के मन में 'सोपान' और पुष्पिका का विचार नही आया था । वालकाड का उत्तरा्ध 
लिए लेने पर मानस-सरूपक की कल्पना आयी। उसे प्रथम सोपान कहा गया। उसकी 
पुष्पिका लिखी गयी, कितु विशेषण-रूप मे किसी मोक्षसाधन का उल्लेख नहीं किया 
गया। अरण्यकाड से इसका व्यवस्थित क्रम चला । प० शभुनारायण चौवे, डा० माता- 
प्रसाद गुप्त आदि ने अयोध्याकाड मे भी वालकाड की-सी पुष्पिका दी है। पच्रम सोपान 
के साथ डा० गुप्त ने 'ज्ञानसपादनो' के बदले “विमलज्ञानसपादनो” रखा है। बाबू राम- 
दास गोड ने कुछ पुरानी प्रतियो के आधार पर प्रथम दो सोपानो की पुष्पिकाओ मे क्रमश 
'विमलसत्तोपसपादनों नाम! भौर 'विमलविज्ञानवैराग्यसपादनो नाम! का निवेश स्वीकार 
किया है ।* वैज्ञानिक सस्क्रणों के सामने यह पाठ सर्वेथा त्याज्य है 
स्वाभाविक प्रइन उठता है कि प्रथम दो सोपानो की पुष्पिकाओं में तुलसी ने 
मोक्षसाथन का निर्देश क्यो नहीं किया। वे इतने घर्मनिष्ठ है, और उवत सोपानो मे धर्म 
के विविव पक्षो का सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक रूप मे विशद चित्रण भी है। फिर भी 
उन्होने धर्मसपादनो नाम” की योजना नही की । हमारी मान्यता है कि 'रामचरित- 
मानस के पूर्वार्ध (अर्थात्‌ बालकाड के उत्तराध गौर अयोध्याकाड) मे मोक्षघर्म गौण 
है, उसमें काव्यधर्म की प्रधानता है। अतएवं प्रथम दो सोपानो की पृष्पिकाओ मे मोक्ष- 
साधन का उल्लेख नही है। दाद मे भी कवि ने उसकी पाबद्यकता का अनुभव नहीं 





१. 'खिए * ग्रानस में रामक था, ए० ६४७ 
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किया। 'रामचरितमानस' की भाँति ही आधुनिक 'कामायनी! के पूर्वार्घ मे हम काव्यधर्म 
की विशिष्टता पाते हैं और उत्तराध मे मोक्षघर्म की । 

डा० बलदेव प्रसाद मिश्र ने उक्त पुष्पिकाओ के आधार पर सात सोपानो के 
नामकरण पर विचार किया है।' प्रथम सोपान मे तृष्णात्रय, वित्त-पुत्र-लोक, आहार- 
विहार-समाज प्रियता, और कचन-का मिनी-की ति के प्रति वैराग्य पर बल दिया गया है। 
इसलिए वह 'विमल सतोप' का सपादक है । द्वितीय सोपान मे समग्र ऐश्वर्य के प्रति अना- 
सक्तिमय त्याग का निरूपण है। अत उसको 'विमलविज्ञानवैराग्यसपादन' कहा गया 
है । तृतीय सोपान मे सीता को दुर हटाकर राम ने विभव-भोगो के प्रति (विमल वैराग्य' 
दिखलाया है। चतुर्थ सोपान तृष्णा, आसक्ति या भोग-भावना से रहित अनासक्ति-योग 
और अकमंपण्यता के प्रति वैराग्य का निदशंक होने से 'विज्युद्ध सतोप' का संपादक है। 
“विमलज्ञानसपांदनो नाम! पचम सोपान मे आराधक, आराधना और आराषध्य के स्वरूप 
का निरूपण है। 'विज्ञान' मोह आदि के नाशक प्रयोगात्मक ज्ञान का दोतक है। रावण 
महामोह का प्रतीक है। उसके नाश द्वारा षष्ठ सोपान मे (विमल विज्ञान! का सपादन 
किया गया है । सप्तम सोपान रामराज्य की स्थापना और काकभुशुडि द्वारा की गयी 
भक्तिरस की पीयूष-वर्षा के फलस्वरूप अविरल हरिभक्ति' का सपादक है। 

प० विजयानद त्रिपाठी का मत है कि 'मानस' के सात सोपान सातो पुरियो की 
भाँति मोक्ष-प्रापक हैं। प्रथम मे अवध, सरयू, रामनवमी आदि का माहात्म्य वर्णित है, 
वह 'अयोध्या' है। द्वितीय मे राम-वनवास कृष्ण की विरह-कथा के समान है, वह 
'मथुरा' है । तृतीय मे माया का बाहुल्‍य है, वह 'मायापुरी' है। चतुर्थ मे काशी का महत्त्व 
द्योतित है, वह 'काशी' है। पचम मे शिवकाची और विष्णुकाची के द्व॑विध्य के अनुसार 
हनुमत्‌-चरित और रामचरित वर्णित है, वह 'काची' है। षष्ठ मे महाकाल की प्रधानता 
है, वह 'अवतिका' है। सप्तम मे राम ने द्वारकाधीश की भांति राज्य किया है। वह 
द्वारका है।* त्रिपाठी जी की इस व्याख्या मे बडी खीच-तान है। 

अनेक टीकाकारो ने ज्ञान-नयन से द्र॒ष्टव्य सातो सोपानो मे दर्शनश्यास्त्र के 
विभिन्‍न सप्रदायों की छाया का अनुसधान किया है। उनके अनुसार पहला सोपान साख्य- 
शास्त्र है, दूसरा वैशेषिक-शास्त्र, तीसरा मीमासा-शास्त्र, चौथा योग-शास्त्र, पाँचवाँ नया य- 
शास्त्र, छठा वेदात, और सातवाँ साम्राज्य -शास्त्र है ।* साख्य-योग और न्याय-वैशेषिक 
को तुलसी का प्रतिपाद्य मानना सर्वंथा असगत है। “विनयपत्निका” भे उन्होने इन पर 
तीज आक्षेप किया है।* 

'मानस' के सोपान वस्तुत भक्ति के सोपान है। फिर भी यदि उनकी ज्ञानपरक 
व्याख्या की जाए तो किसी सीमा तक 'योगवासिष्ठ' मे प्रतिपादित सात ज्ञान-भू मियो* के 


१ देखिए मानस में रामकथा, पु० १४८०-४४ 
२. देखिए रामचरितमानस, १।३७१ पर विजया टीका 
३ देखिए मानस-पीयूप, १।३७३१ 


४. विनयपत्रिका, १११४) मिलाकर देखिए * मद्दिम्तरतोत्र, £ और उस पर गधुसूदनीच्यारया 
भू, योगवासिष्ठ, ३३११८।२-१४५ $१२०।१-६ 
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अनुसार की जा सकती है। १ प्रथम सोपान शुभेच्छा का प्रतिपादक है। प्रस्तावना में 
भरद्वाज और पार्वती ने राम-कथा सुनने की शुभेच्छा प्रकट की है। २: द्वितीय सोपान मे 
में विचारणा का, सदाचारपरक प्रवृत्ति का, तिर्पण किया गया है । इस सोपान मे निव्रद्ध 
सभी सत्पात्र धर्मपरायण है। ३ तृतीय सोपान में तनुमानसा का उपस्थापन है। राम 
विषयो भे असवत हैं, लक्ष्मण, शवरी और नारद को दिये गये उपदेशो मे वैराग्य की 
विशेषता है । ४ वैराग्य' चित्त की विपयविमुखता और निपेधात्मक वृत्ति का द्योतक 
है, सतोष' मन की क्षोभरहित अवस्था तथा आत्मानुभव की ओर अग्रसर चित्त की 
भावात्मक वृत्ति का ज्ञापक है। अत चतुर्थ सोपान सत्त्वापत्ति का व्यजक है | तारा और 
सुग्रीव के अश्ञान-निवा रण के प्रसग पाठक की विपय-विरवित को दृढ करते हैं ।॥ ५ पचम 
सोपान मे भ्रससक्ति है । उसमे महामोह के प्रतीक रावण' की लका का दहन अविद्याजन्य 
सस्कारो के नाश का प्रतीक है। विभीषण का लका-त्याग कर राम की शरण में जाना 
परमात्मतत्त्व मे साधक की दृढ स्थिति का निदर्शक है । ६ पष्ठ सोपान मे 'रामायण' की 
मूलकथा की समाप्ति पर पाठक के मन मे राम की सत्यता एवं जागतिक पदार्थों के 
मिथ्यात्व की भावना दुढ होती है। अतएवं इस सोपान मे पदार्थाभावनी भूमिका की 
व्यजना हुई है। ७ सप्तम सोपान मे; विद्येपकर विज्ञान-दीपक के प्रकरण मे, ज्ञान का 
निखूपण तुर्यगा का प्रत्यायक है। तुलसी भक्तिवादी हैं, इसलिए उन्होने भक्ति को ज्ञान 
से उच्चतर भूमि पर प्रतिण्ठित किया है । यह भक्ति का वैशिटघ है कि वह तुरीया भी है 
भौर सप्तपदा ज्ञानभूमि से बहुत ऊपर तुरीयात्तीत भी है।' 
बव भक्ति के केद्रविदु से सातो सोपानो का निरीक्षण कीजिए । 'ज्ञान नयन निर- 
पत' का तात्पर्य यह है कि भक्ति के सोपान मूढो को दृष्टिगोचर नहीं हो सकते, उन्हें 
देखने के लिए ज्ञान-दृष्टि अपेक्षित है। वे सोपान राम-भक्ति के पथ हैं, अर्थात्‌ उनके 
पारायण से रामभक्ति की उपलब्धि होती है। वैराग्य आदि भवित के साधन हैं। इससे 
यह निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिए कि सातवें सोपान पर पहुँच कर ही भक्ति-जल प्राप्त 
होता है। वास्तविकता यह है कि मानस” भवित-जल से लवालव भरा है। पहले ही 
सोपान के आरभ से भवितरस मिलने लगता है। पाठक ज्यो-ज्यों गहराई मे उत्तरता 
जाता है त्यो-त्यो भक्ति-जल मे प्रवेश करता जाता है, और सातवें सोपान पर 
पहुँचकर वह भक्तिरस मे पूर्णत मग्न हो जाता है। 
सप्तसोपान “मानस के चार घाट हैं ।' व्याख्याताओ ने उनके जो विवरण दिये हैं 

१, देखिए विनयपत्रचिका, ५८।४ 

7 देखिए तुलसी-दर्शन-मीमासा, पु० २५५-४७ 

३० पावन पवत वेद पुराना | रामकथा रुचिराकर नाना || 


मर्भी सज्जन सुमति कुदारी | क्ानबिराग नयन उरगारी || 
भाव सद्दित खोजइ जो प्रानी | पाव भगतिमनि सव सुखखानी ॥ 


“एरामचरितमानस, ७।१२०|७ ८ 
४. सुठि सु दर सवाद वर विरतचे बुद्धि विचारि | 


तेश णहटिं पावन सुमग सर धाट मनोदर चारि ॥ 
“भानस्त-पीयुप, १३४& 
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उन्हे इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है 


काकभुशुडि-गरुड-संवाद 
उपासनाघाद पनघट 








कु रामयश-जल से ले 
शिव-पार्वती-सवाद परिपूर्ण तुलसी-सत-संचाद 
ज्ञाघाद राजघाट रामचरितमानस प्रपत्तिघाट * गायघाट 
याज्ञवल्क्य-भरद्वाज-सवाद 


करंघाट पचायती घाट 


चार सवादो की बात तुलसी की रचना के अनुरूप है। 'पनघट' आदि की अच- 
पेक्षित कल्पना मानस! की गभीरता को कम करती है। चारो घाटो को कर्म, ज्ञान, 
उपासना और प्रपत्ति के घाट मानना भी सगत नही जचता । सभी वक्‍ताओ का मुख्य 
प्रतिपाद्य रामभवित ही है । सभी श्रोता अत मे भक्ति-विभोर ही दिखायी देते है। फल- 
श्रुतियाँ भी इसी तथ्य का समर्थन करती हैं । तुलसी की भक्ति प्रपत्त्यात्मक है | उसका 
कोई अलग घाट नही हो सकता । 


चरिचन्न-चित्रण 


मनुष्य की स्वार्थंपरता उसकी काव्यानुभूति मे भी परिलक्षित होती है। वह जिस 
काव्य मे जितनी ही अधिक मानव-छाया की अभिराम अभिव्यक्ति पाता है उससे उतना 
ही अधिक प्रभावित होता है । उसके व्यापकतम रूप का चित्राकन महाकाव्य मे किया 
जा सकता है। इसलिए महाकवि अपनी महती कृति मे आबालवृद्धवनिता के विभिन्‍न 
जीवन-पक्षो का, उनके रूप, भाव, गुण, क्रिया और परिवेश का, हृदय-सवादी चित्र प्रस्तुत 
करता है। चेतन तियंक्‌ पात्रों एव अचेतन प्रकृति के मूल में इसी उद्देश्य-पू्ति की भावना 
निहित है। पात्रों का चरित्र उनके व्यक्तिगत सस्कारो और बाह्य परिस्थितियों के 
समिलित प्रभाव से विकसित होता है। सुक्ष्मदर्शी कवि उनकी आत्मा मे प्रवेश करके, 
अपने हे उन परिस्थितियों मे डालकर, उनकी चारित्रिक विशेषताओं का निरूपण 
करता है। 


१ 'रामचरितमानस' मे पात्रों का वैविध्य है। परन्रह्म परमेश्वर से लेकर 
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मकडी' तक की योजना की गयी है। उसमे मानव के अतिरिक्त देवता, राक्षरा, बानर- 
भालू और पशु-पक्षी सभी प्रकार के पात्र है। सभी पर मानव-भावों का आरोप किया 
गया है। २ 'मानस' के पात्र परपरागत हैं । भारतीय महाकाव्य और नाटक की परपरा 
मे नायक, तायिका, प्रतिनायक आदि के चरित्र-चित्रण का साँचा बना हुआ है। वे उसी 
संचे मे ढाल दिये जाते रहे हैं। व्यक्तिवेचित्य की प्राय उपेक्षा की गयी है। ३. परपरा- 
निष्ठ होते हुए भी तुलसी ने अपने मर्यादावाद, काव्य और मोक्षद्षास्त्र के समन्वय, लोक- 
सग्रह-भावना तथा परम रामभवित के अनुरूप उनके स्वरूप में न्‍्यूनाधिक परिवर्तन भी 
किया है। पात्रों की अच्छाई और बुराई की उत्के पास एक ही कसौटी है राममक्ति। 
४ उन्होंने अपने पान्नो के स्वाभाविक गुणो का ध्यान रखा है, परिस्थितियों के अनुसार 
उनके चारित्रिक वैशिट् का उद्घाटन करके उन्हे सजीव वनाया है, उनकी सवलताओ 
और दुबेलताओ की व्यजना द्वारा उनको लोकिक धरातल के परिचित प्राणियों का सहज- 
ग्राह्म रूप प्रदान किया है। ४ जीव की मानसिक, वाचिक और कायिक प्रवृत्तियों के 
अनुसार उनके पात्रो का चरित्र तीन प्रकार से चित्रित हुआ है पात्रों की अतव्‌ त्तियो के 
निरूपण द्वारा, उनकी वाचनिक अभिव्य वितयों द्वारा, एवं उनके शारी रिक क्रिया-कलाप 
के माध्यम से । ६, ईए्वरविषयक काव्य जौर पौराणिक कथा मे अलौकिक तत्त्वों का 
समावेद्य अनिवाय था | तुलसी की सफलता इस बात मे है कि उनके अलौकिक पात्र हमारे 
लौकिक भावो को उद्बुद्ध करके हमे अलोकिक रस की अनुभूति कराते हैं। ७ लौकिकता 
की दृष्टि से उनके पात्रो के दो वर्ग हैं. आदर्श और यथार्थ । राम, सीता, रावण, भरत, 
हनुमाव्‌ आदि आदश पात्र हैं, क्योकि उनमे कवि ने अपनी सकल्पना के अनुसार सात्त्विक 
अथवा तामस गुणों की प्रधानता दिखलायी है। दशरथ, लक्ष्मण, कैकेयी, मथरा, सुग्रीव 
आदि यथार्थ पात्र हैं। उत्तके चरिश्र-चित्रण मे सामान्य मानव की शक्ति और सौमा, राग 
ओर द्वेष, हर्ष और विषाद आदि की स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है । ८ प्रासगिकता की 
दृष्टि से भी पात्रों के दो वर्ग हैं कथा-गत और कथातर-गत। पहले वर्ग के राम, रावण 
भादि 'मानस' के प्रकृत कथानक के वास्तविक पान्न हैं। दुसरे वर्ग के पान्तों की निवधना 
राम-चरित्र की व्याख्या ओर प्रशस्ति के उद्देश्य से ग्रथ के उपक्रम और उपसहार मे की 
गयी है। रामचरित के क्रम मे शकर,सती, भरद्वाज, गरुड अथवा काकभुशुडि का उल्लेख 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से महत्त्वहीन है । अत प्रकृत कथा के पान्नो का दी सक्षिप्त चरि- 

प्रालोचन वाछमीय है 

नायक राम : तुलसी ने राम का चित्रण दो दृष्टियो से किया है। भक्ति-दृष्टि 

से उनके ईशवरत्व का प्रतिपादन किया गया है। उन्होने अधर्म और अधमियो के नाश, 

घर्म-सस्थापन तथा भक्तों को लीला का बानद देने के लिए अवतार लिया है। राक्षसो 
का वध, शरणागतो की रक्षा, राम-राज्य की स्थापना एवं ऋषि-मुनियों आदि को अनु- 

गृहीत करके वे उक्त कार्यों का सपादन करते हैं। वे नर-लीला कर रहे हैं, इसलिए कवि 

को उनके ईदव रत्व की बारबार याद दिलानी पडी है। उनके लोकरक्षक एव लोकरजक 


१. सर पैठत कपि पद यहा सकरी तब अकुलान |। “रामचरितमानस, ६।५७ 
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चरित्र का अनुमोदन करते हुए देवगण समय-समय पर फूल वरसाते और दुदुभी बजाते 
है। शूपंणखा के ताक-कान कटवाने, बालि को छिप कर मारने अथवा सुग्रीव-विभीषण 
के प्रति पक्षपात करने मे भवतो को कोई अनौचित्य नही दिखायी पडता। सर्वदोषविव- 
जित भगवान्‌ की लीला में दोप देखना पाप है । 
काव्य-दुष्टि से, राम मे धीरोदात्त नायक के झास्त्र-प्रतिपादित सभी सामान्य 
तथा विशिष्ट ग्रुणो का निधान है कुलीनता, सुदरता, सुशीलता, विनय, मधुरता, पिय- 
बादिता, विदग्धता, त्याग, दक्षता, पवित्रता, तेजस्विता, लोकप्रियता, वुद्धि, उत्साह, 
स्मृति, प्रज्ञा, मान, गभी रता, क्षमा, धीरता, उदात्तता, दृढता, महाप्राणता, शुरता, 
शास्त्रज्ञता, घामिकता आदि ।' उनका सारा चरित्र इन विशेषताओ से परिपूर्ण है। उनका 
स्वभाव निरछल है। * भाइयो पर अगाघ स्नेह है। गुरुजनो के प्रति आदर-श्रद्धा है । दास- 
दासियों पर असीम अनुकपा है ।? उनका एकपत्नीत्रत इलाध्य है । वे नि स्वार्थ, सकोच- 
शील", कर्तंव्यनिष्ठ', और अपकारियो के प्रति भी उदार" हैं। अपने महान्‌ गुणो के कारण 
वे मर्यादापुरुषोत्तम हैं । 'मानस' मे तुलसी ने उन्हे सीता-निर्वासन और लक्ष्मण-त्याग के 
दोष से बचा लिया है। 
भगवान्‌ की तीन विभूतियो की चर्चा प्राय की गयी है शील, शक्ति और 
सौंदय्य । वे क्रमश घमस्थापन, लोकरक्षण और लोकरजन के लिए आवश्यक हैं। भारतीय 
महाकाव्य के नायक मे ये तीनो गुण नियमत पाये जाते हैं। तुलसी के राम भगवान्‌ होने 
के साथ ही महाकाव्य के नायक भी है। उनमे तीनो के उत्क्ष की पराकाष्ठा है 
१. 3. रूप सर्काह नहिं कहि श्रुति सेषा। सो जाने सपनेहूँ जेहि देखा ॥ 
7. रामहिं देखि एक अनुरागे। चितवत चले जाहि सेंग लागे ॥। 
एक नयन सग छब्रि उर झ्ानी । होहि सिथिल तन मन बर बानी ॥ 





१० देखिए दशरूपक, २।१-२, ४-५, १०, साहित्यदर्पण, ३।३०, १२ 
२. रासु कद्ा सव कौसिक पाही | सरल सुभाउ छुआ छल नाहीं॥ 
रे “एरामचरितमानस, १।२३७|१ 
3. दासी दास बोलाइ बहोरी। गुरहि सौंपि वोले करि जोरी ॥ ह' 
स॒व के सार सँभार गोसाई | करबि जनक जननी की नाइ' ॥ 
कर “--रामचरितसानस, २|८०|१३ 
४. विमल बस येट्ठु अनुचित एकू | वधु विदाई वड़ेद्दि अमिपेकू || 
. ॥॒ --रामचरितमानस, २।१०|४ 
५० लखि लघु बंधु बुद्धि सकुचाई | करत वदन पर भरत वड़ाई ॥ 
भरतु कदृह्िं सोइ किए भलाई | अस कहि रामु रहे अरगाई || 
--रामचरितमानस, २[२५६]४ 
६६ रामचरितमानप्त, २७६, २|२५८|२-३ 
७, प्रथम राम मेंटी ककेयी | सरल सुभायँ मगति मति मेई॥ 
पग परि कीन्द प्रवोधु बहोरी | काल करम विधि सिर धरि खोरी ॥ 
-रामचरितमानस, २|२०४४॥|४७ 
८, रामचरितमानतष १(१६६।६, २(११४।४, ३॥१६।२-०३५ १[२६१।४, ६।६२ | ४, २१|१, 5 
७४ डे ॥ ३ 
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7 हम भरि जनम सुनहु सब भाई। देसी नहि श्रसि सुदरताई॥ 
जद्यपि भगिनी फीन्हि फुरुपा। बधघ लायक नहि पुरुष झनूपा ॥ 
२. 3 लेत चढावत संचत गाढें। काहु न लखा देख सबु ठाढ़ें ॥ 
तेहि छन राम मध्य धनु तोरा। भरेउ भुवन घुनि घोर फठोरा॥ 
॥. रावन सिर सरोज बन चारी। चलि रघुवीर सिलोमुख घारी ॥ 
दस दस बान भाल दस मारे। मिसरि गए चले रुघिरपतारे ॥ 
३ । गुर झागमनु सुनत रघुनाथा। द्वार श्राइ पद नायेउ माया॥"** 
सेवफ सदन स्वासि श्रागमसनू | सगलमूल श्रमगलदसनू ॥। 
॥ जा झनीति कछ भाषों भाई। तो मोहि बरजहु भय विसराई॥ 
वे घनुप तीडे बिना ही सीता पर आसवत हो जाते हैं, उनके वियोग में, जठायु 
को देखकर ओर लक्ष्मण के मूच्छित होने पर रोते हैं, परघधुराम की बात मे उत्तेजित हाते 
हैं, समुद्र पर क्रोध करते हैं, शूप॑गखा और वालि के प्रति अन्याय करते हैं, सुग्रीव- 
विभीषण का पक्षपात करते हैं। ये सब उनकी छोटी-बडी कमजो रियाँ हैं जो उन्हें मनुष्य 
बनाती हैं। अन्यथा वे काव्य के जीवत पात्र न बन पाते, मनुप्य न हो पाते, मनुष्यों फे काम 
के न हो पाते । 
प्रतिनायक रावण . परपरा' के अनुसार वह्‌ मायावी, प्रचढ, चपल, अहकारी, 
घमडी, मत्सरी, विकत्थन, पापी और व्यसनी है* 
१ रनमद मत्त फिर जग धावा। प्रतिभट खोजत कतहूं न पावा ॥। 
२ देव जच्छ गधर्व नर फिननर नाग कुमारि। 
जीति बरीं निज बाहु वल वहु सुदर वर नारि॥ 
३. बरुन कुवेर पवन जम काला। भुजबल जितेडें सकल दिगपाला ॥ 
४. सिरे गिरे सतत सुभ जाही। मुकूट खसे कस श्रवगुन ताही ॥ 
'मानस' की प्रस्तावना मे उसके अत्याचारों का विस्तृत वर्णन है। वह शुद्ध भौतिकतावादी 
है। सम्राद्‌ होते हुए भी उसमे साम्यवादी विचारधारा पायी जाती है उसकी सारी लका 
सोने की है, वह योग्यतानुसार सपति का वितरण फरता है, और सबसे बडे पूँजीपति 
कुबेर को लूट लेता है।' वह पुरुषार्थवादी और आाशावादी है, अतिम समय तक उत्साह 
से लडता है। वहन के नाक-कान कटवाने वाले शत्रु की पत्नी का हरण स्वाभाविक है। 
राम के ईदवरत्व की सभावना को मानते हुए भी वह वैर ठानता है । घीरता, शूरवी रता, 


१. देखिए « दशरूपक, २६, साहित्यदर्पण, ३।१३१ 

२. रामचरितमानस, ११८२५, १|१८२, ६।८|२, ६१४२ 

३. जैद्दि जस जोग वॉंटि गृह दीन्दे | सुखी सकल रजनीचर दीन्‍्हे | 
एक वार कुबेर पर थावा | पुष्पक जान जीति लै आवा || 


5८ ॥॒ «» एरामचरितमानस, ११७६६४ 
४« गजेंठ मरत घोर रव भारी | कहाँ रापु रन हतौ पचारी || 


--रामचरितमानस, ६।१०३]२ 
५ रामचरितमानस, ३।२३|२-३ 20% 
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विदग्घता, स्वाभिमान, आत्मविश्वास आदि उसके विशिष्ट गुण है| प्रतिनायक के महान्‌ 
शक्तिशाली रूप की कल्पना नायक को महत्तर सिद्ध करने के लिए की गयी है। तुलसी ने 
अपनी भक्ति-भावना और युग-प्रभाव के कारण रावण के चरित्र के कृष्णपक्ष को उभार 
कर अकित किया है, उसके शुक्लपक्ष की उपेक्षा की है । 

श्रन्य प्रमुख पुरुष-पात्र : तुलसी के आदर्श भरत हैं। उन्तका दिव्य चरित्र निष्क- 
लक है। उसमे धर्मेशीलता, लोक॑ंभी रुता, स्नेह, और भक्ति का सामजस्य है, उनकी 
निस्वार्थता, भ्रातुप्रेम और कतंव्यपरायणता की महिमा अद्वितीय है । अयोध्याकाड मे 
और उत्तरकाड के आरभ मे कवि ने पुरी तन्‍्मयता और सहृदयता से उनका चित्तस्पर्शी 
चरित्राकन किया है। केवल एक बात कुछ खटकती है रामभक्ति एवं आत्मग्लानि से 
अभिभूत होकर वे ककेयी के प्रति आवश्यकता से अधिक निष्ठुर हो गये हैं ।' लक्ष्मण का 
चरित्र राम के समान व्यापक है। वे छाया की भाँति राम के साथ रहते हैं। वे उद्धत, 
निर्भय, साहसी, स्पष्टवक्ता, दृढ, कमेंठ और रामभक्‍त है । जनक, परशुराम, दद्रथ, 
भरत, सुग्नरीव, और समुद्र के प्रति उनकी असहतशीलता का दिग्दशेन मिलता है।' वे घीर 
भी है। वन-गमन के शोकपूर्ण प्रसग में उन्होने कोई विद्रोह नही किया। उनकी परशुराम- 
परक उक्तियो के हास्य-व्यग्य मे डॉ० मातताप्रसाद गुप्त को असामजस्य दिखायी देता है।' 
मेरे विचार से, मनोविज्ञान के मर्मज्ञ तुलसी का वह विधान अतीव उपयुक्त है। किसी 
चिडचिडे को चिढाने मे ही मजा है, शत्रु-वल की हामि है। दशरथ का चरित्र गुणदोष- 
मय है। विलासी राजा छोटी रानी के वश मे होता आया है, बूढा पति युवती पत्नी के 
इशारे पर नाचता रहा है । दशरथ की यही गति है । भरत की अनुपस्थिति मे रामाभिषेक 
की निष्फल योजना से उनकी अदूरदर्शिता सूचित होती है। डॉ० माताप्रसाद गुप्त इस 
स्थल को कला की दृष्टि से असफल मानते हैं ।' वस्तुत दशरथ की गलती और स्वाभा- 
विक कमजोरी का यथार्थ चित्रण करके तुलसी ने कला-कुशलता का परिचय दिया है। 
दशरथ के चरित्र का प्रशस्त गुण है. प्राण देकर घ्मं और स्तेह का एक-साथ निर्वाह । 
हनुमान्‌ मे एक चरित्रवानू, पराक्रमी, वुद्धिमानू, सहदय, कतंव्यनिष्ठ, स्वामिभक्‍्त और 
रामभक्‍त का आदरशें है। विभीएण घामिक, श्रातृद्रोही और रामभक्‍त है। डॉ० गुप्त के 
अनुसार वह “अपने अ्राता, राजा और देश को उनकी महान्‌ विपत्ति के समय त्यागने 
वाला एक स्वार्थपूर्ण चरित्र है।” परतु, उचित बात पर लात खाकर राजभक्‍त बने रहने में 
कोई परमार्थ नही दिखायी देता। बालि का चरित्र ऊँचा है। उसके सामने राम को घमिल 
होता पडा । इनके अतिरिक्त वसिष्ठ, विश्वामित्र, जनक, सुमन्न, गृह, केवट, वाल्मी कि, 
अग॒द, सुग्रीव, मेघनाद, मारीच आदि पात्रो का चरित्राकन भी देश-काल-स्वभाव के 


१० रामचरितिमानस, २।१६०|२-२| १६२, २|१४७।३ 
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सा तुलसी-काव्य-मीमांसा 


अनुसार सफलता से किया गया है। 
प्रमुख नारी-पात्र : नायिका सीता मे भारतीय काव्य की आदर्श नायिका के सभी 
गूण विद्यमान हैं--शोभा, काति, दीप्ति, माधुये, सुकुमारता, लज्जा, सुशीलता, विनय, 
पतिपरायणता, सेवाभाव, उदारता, धैयं आदि। पुष्पवाटिका, धनुपयज्ञ, अयोध्या, वन- 
पथ, अरण्य, अशोक-वाटिका और अग्नि-परीक्षा मे उनके इन गुणो की अभिव्यवित हुई 
है। सीता की करुण कथा भारतीय नारी की जीवन-गाथा है, उनका पातित्नत्य भारतीय 
नारी के सतीत्व का प्रतीक है | काव्य-दृष्टि से वे नायिका हैं, भवितदशेन की दृष्टि से 
राम की आदिशक्ति माया हैं । रामभक्‍तो के लिए विद्यार्पा और राम-विरोधियो के लिए 
अविद्यारूपा हैं। इस अविद्यामाया के कारण ही रावण का सर्वनाश हुआ | कौशल्या एव 
सुमित्रा आदर्श-माताएँ तथा आददों-पत्नियाँ हैं। सौतेले पुत्रो के प्रति उनके वात्सल्य का 
प्रतिमान नही है । फैकेयी, मथरा, सुर्पंणवा और ताड़का की चर्चा नारी-भावना के प्रसग 
मे की जा चुकी है । कैकैयी की कवित्वमयी मारमिक उक्तियो मे 'अनावश्यक' निर्देयता 
और 'अकारण भयानकता' का दर्शन करना समीचीन नही है । जीवम की यथार्थता और 
कवित्व की दृष्टि से मथरा का चरित्र-चित्रण अत्यत उत्कृष्ट है | भ्रहल्या,तारा और मदो- 
दरी की गणना पचकन्याओ में की जाती है । मदोदरी का चरित्र अधिक महत्त्व का है । वह 
रावण की पत्नी होकर भी राम-भक्‍त है। अपने पति को राम का विरोध करने से बर- 
जती है, राम-भक्ति का उपदेश देती है, उसकी निदा और भत्संना करती है, उसे नीच 
तथा निलेज्ज कहती है, और उसकी मृत्यु पर विलाप करती है 
तव बस विधि प्रपच सब नाथा। सभय दिसिप नित नार्वाह साथा ॥ 
अरब तव सिर भूज जबुक खाहीं। रास बिमुख येह अनुचित नाहीं।॥।' 
उसके उपदेश और प्रलाप मे तुलसी की भवित-भावना ने उसके पत्नीत्व को ढक लिया 
है। पति के लिए अपशब्दो का प्रयोग और उसके देहावसान पर उसकी निंदा शोभा की 
बात नही है । 
तुलसी की चरित्र-चित्रण-कला का प्रकर्ष पात्रों की अतव्‌ त्तियो के सूक्ष्म निरूपण 
मे है। भरत की मनोदशा के आलेखन से दो उदाहरण लिये जा सकते हैं " 
१ फेरति सनहि मातुझृत खोरी । चलत भगतियबल घीरजघोरी॥ 
जब समुझनतत रघुनाथ सुभाऊ। तब पथ परत उत्ताइल पाऊ ॥ 
भरत दसा तेहि भ्रवसर कंसी । जलप्रवाहँ जल झलि गति जैसी ॥ 
२ अवसि फिरहिं गुर भ्रायेसु मानी । म्‌ निपुनि कहब रास रुचि जानी ॥ 
सातु फहेहु बहुरराह रघुराऊ। रामजननि हुठ करबि कि काऊ॥। 
मोहि अ्रनुचर कर केतिक बाता | तेहि भहें कुसमउ बाम बिघाता॥ 


१० रामचरितमानस, २।३३॥३, २|३५।३-४ 
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गौरव-प्रथ ४१६ 


भों हठ करऊं त निपट कुकरम्‌ । हरगिरि तें गुरु सेवकघरमू॥ 

एकउ जुगुति न सन ठहरानी। सोचत भरतहिं रेनि बिहानी॥ 
पहले उद्धरण मे ग्लानि, सकोच तथा विश्वास की, और दूसरे मे विषम-परिस्थिति-जन्य 
धितक की व्यजना द्वारा भरत के शील का चिक्तद्रावक चित्रण किया गया है । 

तुलसी ने जीवन की विभिन्‍न दक्षाओ मे पात्रो की व्यक्तिगत चारित्रिक विशेष- 

ताओ का तो हृदयस्पर्शी उद्घाटन किया ही है, समुदायविशेष की प्रवृत्तियों का भी स्थान- 
स्थान पर मनोहारी चित्राकन किया है। वानरो, राक्षसो, बालको, नारियो आादि की 
स्वाभाविक विशज्येषताएँ बडी सजीवता से अकित की गयी हैं। जनकपुर, अयोध्या और 
वनपथ की नारियो की मनोदशा के वर्णन मे उनकी कारयित्री प्रतिभा का उत्कपं दर्शनीय 
है । कुल मिलाकर कवि ने “चरित्रो का चित्रण एक कुशल तूलिका से किया है। इस क्षेत्र 
में उसकी मौलिक प्रवृत्तियो का परिचय हमे सामान्यत आवेद्य, अविचार और गधीरता 
से आधार-प्रथो के चरित्रो को मुक्त कर उन्हे एक व्यापक और उदार दृष्टि, हृदय की 
विद्ञालता, सरलता, मात्सयहीनता, विनम्रता, स्निग्धता, घामिकता और भक्ति प्रदान 
करने मे मिलता है ।”' पात्रो के विविध पक्षो का प्रभावशाली प्रकाशन, उनके गणदोषो 
का स्वाभाविक एवं कलात्मक सनिवेश प्रबध-कवि की सफलता का प्रमाण है। हु 


मर्यादावाद 'मर्या' का अर्थ है सीमा” | तदनुसार “मर्यादा” का तात्पर्य है. 
नैतिक व्यवस्था, शिष्टाचार का नियम, सदाचरण का औचित्य। समाज ने धर्म और 
अधमं, नीति जौर अनीति, सदाचार गौर कदाचार, छिष्टता और अशिष्टता, उचित 
और अनुचित, इलील और अइलील आदि के सबध मे कुछ निश्चित मान्यताएं स्थापित 
कर रखी हैं। तत्सबधी औचित्य पर आश्चित सिद्धात भर्यादावाद है। रामचरितमानस' 
धर्मप्राण ग्रथ है। उसके पात्रो दद्वरथ, राम, सीता, जनक, लक्ष्मण, कौशल्या, सुमित्रा, 
भरत, जठायु आदि ने धर्म-पालन के लिए दुस्सह क्लेश सहे हैं। लोकसग्राहक धर्म की 
प्रतिष्ठा और मर्यादा-निर्वाह का आदर प्रस्तुत करता भी मानस” का एक प्रधान लक्ष्य 
है। अत उसके नायक मर्यादापुरुषोत्तम राम हैं । 
मर्यादा के दो आधार हैं वैयक्तिक और सामाजिक , अर्थात्‌ मर्यादा का पालन 
या उल्लघन दो प्रकार से हो सकता है व्यकित के द्वारा अथवा व्यवितसमूह के द्वारा । 
मर्यादौ-उल्लघन के मुख्य कारण हैं अविचार, आवेश और स्वार्थाधघता। 'मानस' के 
सत्पात्न इन दोषो से प्राय मुक्त हैं। भ्रध्यात्मरामायण' मे कौछल्या, सीता, भरत, अगद 
आदि लगभग एक दर्जन पात्र अविचार एव आवेश के कारण आत्महत्या करने की घमकी 
देते हैं। वाल्मीकि की कौशल्या तथा सीता प्राणत्याग का भय दिखाती हैं, भरत और 
अगद आमरण अनशन की वात करते हैं ।९ उन्ही परिस्थितियों मे रामचरितमानस के ये 
पात्र धीरता ओर मर्यादा का निर्वाह करते है। सीता और भरत के मरण-व्यजक वावयों* 
१. तुलसीदास, पृ० ३०६ 
२. अध्यात्मरामायण, २।४॥१३, २।४|७६, २।७|८०, ४७]७ 
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४२० तुलसी-काव्य-मीमासा 


में भी धमकी का अभाव, सयम का सदुभाव और हृदयस्पर्शी प्रभाव है 

१, जिश्न बिनु देह नदी विनु वारी। तेसिश्र नाथ पुरुष विनु नारी ॥ 

राखिश्र श्रवघ जो श्रवधि लगि रहत जानिश्नहि प्रान। 

२. बीते श्रवधि रहृहि जो प्राना। अश्रधम कवन जग सोहि समाना ॥ 

धर्म की परख आपत्काल मे होती है । अनुकूल वातावरण मे शिष्टाचार का पालन 
सभी कर लेते हैं । उ&ेजक कारणों के विद्यमान होने पर भी मर्यादा के निवेहण मे शील 
की महत्ता है। चौथे पन मे पुत्र-वियोग का दारुण कष्ट भोगते हुए दश्चरथ ने, कन्या के 
विवाह की असभावना पर जनक ने, पुत्रों के वन-गमन पर कौशल्या ओर सुमित्रा ने 
मर्यादा की पूर्णत रक्षा की है । उद्धत लक्ष्मण ने भी वन जाते समय कोई उद्दडता नही 
दिखायी। राक्षस रावण भी मदोदरी को साथ लेकर अशोक-वाटिका में सीता के पास 
जाता है ।' राजा होकर भी राम स्वेच्छा से प्रजा का आदेश मानने को तैयार हैं । उनकी 
मर्यादा की रक्षा के लिए तुलसी ने सीता-निर्वासन का प्रसंग 'रामचरितमानस' में आने 
ही नही दिया, और जयत को सीता के चरण से भागे नही बढने दिया । 

'मानप्त' के सत्पात्रों ने आदर्श शिष्टाचार की मर्यादा औचित्यपूर्वक निभायी है । 
दद्रथ-विदवा मित्र, विश्वामित्र-जनक, जनक-दश्श रथ, वसिष्ठ-राम, राम-कौशल्या- 
सीता आदि के पारस्परिक व्यवहार मे इसका उत्कृष्ट रूप द्रण्टव्य है । राम को मनाने 
के लिए चित्रकूट मे एकत्र पात्रो के शिष्टाचरण में इस मर्यादा की भी मर्यादा पायी जाती 
है। लका से लोटे हुए राम ने गुरु वसिष्ठ से विभीपण आदि का परिचय इस प्रकार 
कराया 

पुनि रघुपति सब सखा वोलाए। मुनि पद लागहु सकल सिखाए ॥ 

गुर बसिष्ठ कुलपुज्य हमारे। इन्ह की कृपा .दनुज रन सारे॥ 

ए सब सखा सुनहु सुन्रि सेरे। भए समर सागर कहें बेरे॥ 

मम्र हित लागि जन्म इन्हे हारे। भरतहूु तें मोहि श्रधिक पिश्नारे ॥* 
राक्षस-वानर-भालू शिष्टाचरण की मर्यादा कया जानें | राम ने उन्हे सिखा दिया। 
उन्होने अपनी राक्षस-विजय का श्रेय पहले वसिष्ठ को दिया और फिर सखाओ को | सभी 
प्रसन्‍न थे | व्यवहार-कुशलता इसी को कहते हैं । 

तुलसी के मर्यादावाद का प्रक्ृष्ट निदर्शन श्गार-वर्णन मे मिलता है। उन्होने 
शिव-पावंती के श्यगार का वर्णन करना मर्यादा के विरुद्ध समझा ।' सीता-राम के सयोग 





१६ रामचरितमानस, ५।६।१ 

२ रामचरितमानस, ७|४३|२-३ 

३ रामचरितमानस, ३॥१।८5) वाल्मीकि-रामायण (५॥३८।२२) और पग्मपुराय (६॥२४२॥१६६) के 
अनुसार जयत सीता के स्तन में चोंच मारकर भागा था। 


४. रामचरितमानस, १।२०७१-४, १।२१४-१।२१७, श३२०१-१३२१|४, २।६१-४, श५ ११० 
रा६€ 
५ रामचरितमानस, अ८।३-४ 


६ जगत मातु पितु सभु॒ भवानी । तेहि सिंगार॒न कहाँ बखानी || 
-“रामचरितमानस, ११०१२ 
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और विप्रलभ का विशद निरूपण करते हुए भी उसे सर्वथा मर्यादित रखा है। जयदेव ने 
पृष्पवाटिका-प्रसग मे सीता के स्तन का भी चित्रण किया है। ' हस्तिमलल्‍ल ने 'कामदेव- 
भवन मे, 'मांधवीकूज' मे और 'सकेतस्थल' पर सीता-राम के वासनाप्रधान मिलन- 
विरह का तीन बार निरूपण किया है । मर्यादावादी तुलसी की दृष्टि सीता की काति, 
मुखमडल, साडी, भूषणो और कर तक ही सीमित रही है ।” कालिदास के विरह-व्याकुल 
राम पृष्पगुच्छों वाली लता को सुस्तनी सीता समक कर उसका आलिंगन करने जा रहे 
थे, तब लक्ष्मण ने उन्हे रोका था। तुलसी ने राम को इतना काममूढ नही होने दिया। 

नारी-स्वभाव, महापातक आदि का सैद्धांतिक प्रतिपादन करते हुए भी तुलसी ने 
अदलील अशो के परित्याग मे मर्यादावादी दृष्टिकोण अपनाया है 

१ अआ्राता पिता पुत्र उरगारी। पुरुष मनोहर निरखत नारी॥ 

होइ बिकल सक सनहि न रोकी । जिसि रबिसनि द्रव रबिहि बिलोकी ॥ 
२ पश्रनुजवध्‌ भगिनी सुतनारी। सुनु सठ कन्या सम ए चारी॥ 
इन्हहि कुदृष्टि बिलोक॑ जोई । ताहि बर्घें कछ पाप न होई 0 

ये उद्धरण सस्कृत-इलोको के स्वच्छद अनुवाद हैं । पहले उद्धरण के चौथे चरण की मूल 
उक्तियो मे नारी की जननेंद्रिय का उल्लेख किया गया था ।* तुलसी ने उसके स्थान पर 
“रबिमनि द्रव का निवेश करके मूल भाव की रक्षा करते हुए अइलील अश्ाय को इलील 
बना दिया। इसी प्रकार दूसरे उद्धरण के चौथे चरण के मूल वाक्यो मे वध” के सांथ 
पुरुष की जननेंद्रिय का उल्लेख था । तुलसी ने उसका तिरस्कार करके केवल 'वध' की 
बात कही । 

तुलसी के युग मे धर्म की मर्यादा खडित हो रही थी। साधारण-घधरमम, वर्णाश्रम- 


१ प्रसन्‍नराघव, २१६ 
२. मेथिलीकल्याण, अक १, २, 9 
3« श्रस कद्दि फिरि चितए तेहिं श्ोरा | सिय मुख ससि भए नयन चकोरा || 
सुदरता कहुँ सुदर करई | छवि गृहँ दीपसिखा जनु बरई॥। 
-“रामचरितमानस, १।२३०।२, ४ 
सोह' नवल तनु सुदर सारी | जगतजननि अतुलित छवि भारी ॥ 
भूपन सकल सुदेस सुद्दाए।अग अग रचि सखिन्द वनाए॥ 
नबद्दी, ह२४८| १-०२ 
सखिन्ह मध्य सिय सोदति केसी। छवि गन मध्य महाछूवि जेसी ॥ 
कर सरोज जयमाल सुहाई। विस्व विजय सोमा जेहि छाई 4। 
--वही, १२६४।१ 
४. रघुवश, १३३२ 
५६ रामचरितमानस, 3/१७३, ४६४ 
६. योनि व्लियति नारीणाम?, “विलदन्ति योनय* स्त्रीणाम?, योनिद्र/वति योपित ? 
“मानसपीयूष, ३।१।६ 


७ याघवल्‍्क्य लिग छित्ता वधस्तस्यः नारद शिश्नस्योत्कर्तंनात---याबवल्क्यस्मत्ति, 8२३३ और 
उस पर मिताहरा 


_3००. 
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धर्म और निभित्त-धर्म सभी की स्थिति शोचनीय थी। लोक-चर्म की प्रतिष्ठा के लिए 
उन्होंने वर्णाश्रम-घर्म की व्यवस्था पर बल दिया। यह मर्यादा का सामाजिक या सामूहिक 
पक्ष था | तुलसी आदर्श समाज का नवनिर्माण चाहते ये । उनकी दृष्टि मे सामाजिक 
मर्यादा का (वर्णाश्रम-धर्म का) उल्लघन लोक के लिए सगलकारी नहीं था। “वर्ण 
विभाग केवल कर्म-विभाग नही है, भाव-विभाग भी है। श्रद्धा, भवित, दया, क्षमा भादि 
उदात्त वृत्तियो के नियमित अनुष्ठान और अस्यास के लिए भी वे समाज में छोटी-बडी 
श्रेणियों का विधान आवश्यक समभते थे ।”” समाज के शासन और सुधार का दायित्व 
उच्च वर्ग के लोगो पर है, निम्त वर्ग का क॒र्तेग्य उनकी व्यवस्था में श्रद्धा रखना है । 
इसीलिए उन्होने धर्म भ्रष्ट ब्राह्यणो और अनधिकार चेण्टा करने वाले शूद्रो की विगहंणा 
की है ! ब्राह्मण-वर्ग के प्रति उनका पक्षपात जातिवाद पर आश्वित नही है, वह लोक- 
मगल-भावना से प्रेरित है । राजधर्म ओर स्त्रीधर्म लोक-व्यवस्था के मुख्य आधार हैं। 
अत उन्तकी मर्यादा पर तुलसी ने विशेष ध्याव दिया है। उनकी सामाजिक-घार्मिक 
मान्यताओं की विचार-चर्चा की जा चुकी है । 

मानस! में मर्यादा-भग के भी उदाहरण पाये जाते हैं। धनुष-यज्ञ मे परशुराम 
तथा लक्ष्मण, और लका की सभा मे अग॒द एवं रावण का व्यवहार असम्य है। दोनो ही 
आवेश की परिस्थितियाँ हैं। वानर गौर राक्षस की असभ्यता स्वाभाविक है। राम ने 
मारी शूरपपणखा के नाक-कान कटवाकर, बालि को धोखे से मारकर, सुग्रीव-विभीषण के 
प्रति पक्षपात करके , और अवतार के पूर्व व्‌ दा का पात्तिन्रत नष्ट करके' मर्यादा का 
उललघन किया है। भक्‍तो का उत्तर है कि भगवान्‌ की ये लीलाएँ लोक-कल्याण के लिए 
हैं। यह समाधान प्रत्यायक नही है। धर्म की रक्षा के लिए, चाहे वह कितना ही व्यापक 
क्यो न हो, अधर्म करना कलक से मुक्त नही है | कवित्व की दृष्टि से ये प्रसग निस्सदेह 
आकर्षक है। राम की इन नर-लीलाओ मे उन लौकिक प्रभुओ का चरित्र खूब प्रतिविबित 
हुआ है जो आत्मसमर्पण करनेवाले भक्‍तो का हित और स्वाभिमानी अभकतों का अहित 
करने के लिए मर्यादा,का बाँध तोडकर पाप-कर्म मे पिल पते हैं। तुलसी दास ने रामभव्ति- 
विरोधियों के लिए जिन अपशब्दो का प्रयोग किया है वे भी मर्यादा-विरुद्ध हैं ।* परततु, 
उनकी सटीक और मामिक व्यजना का अपलाप नही किया (जा सकता । इने-गिनेव्यति- 
क्रो से तुलसी के उदात्त मर्यादावाद की महिमा नष्ट नही होती । मर्यादा-भग की स्थितियों 
मे भी उनकी उवितयाँ कुछ-त-कुछ मर्यादित हैं। कबीर, सुर आदि ने तो बहुत ही गदी 
बातें कही हैं।' 

१* रामचंद्र शुक्ल - गोस्वामी तुलसीदास, पु० ४५ 
२० जेद्धि अघ वे व्याध जिमि वाली । फिरि सुकठ सोइ कीन्दि कुचाली ॥ 
सोडइ करतूति विसीषन केरी । सपनेहँ सो न राम दि हेसी॥ 


--रामचरित्तमानस, १॥२६|३-४ 
8, छल करि थरेउ तासु अत प्रभु सुर कारज कीन्ह । --“रामचरितमानस, ११२३ 
४ रामचरितमानस, श११४-१११५७४, २७५ [१५ कवितावली, ७३४० 
५. नो तू वान्दन वाम्दनि जाए | और राह तुम काहे न आए । ।+--कवीर-वचनावली, पू० २०८ 
लखदास प्रीपद्धि पटपद कद्दत फिरत है सोई (--अमरगीतसार, पद १६१ 
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मानस का श्रंगी रस 

प्रवध-क्राव्य मे विविध प्रकार के अ्थों का सनिवेश होता है। उसमे अवसर के 
अनुसार अनेक रसो की निबधना की जाती है । परस्पर-विच्छिन्न अर्थ और भाव उसके 
लालित्य-विधान को लोकोत्त रचमत्कारपूर्ण नही बना सकते | अतएव अर्थ विज्ेप की सिद्धि, 
सौदर्यातिशय की पुष्टि, एव रस की घनीभूत अभिव्यक्ति के लिए यह आवश्यक है कि 
कवि अगी, प्रधान या मुख्य रस के रूप में किसी एक रस की निबधना पर प्रयत्नपूर्वक 
ध्यान दे और अग-रूप मे अन्य रसो की योजना करके उसे पुप्ट करे ।* 

किसी प्रवध के अगी रस का निर्धारण निम्नाकित प्रश्नों के उत्तर पर निर्भर है 
१ क्‍या कवि ने स्वय अपने प्रबंध के अगी रस के रूप मे किसी रस का उल्लेख किया है, 
२ कौन-सा रस रचना के उपक्रम और उपसहार दोनो मे निवद्ध है, ३ कौन-सा 
रस आधिकारिक कथावस्तू के नायक पर आश्रित है, ४ नायक की मुख्य या स्थायी 
वृत्ति का घनिष्ठ सबध किस रस से है, ५ आलोच्य काव्य मे किस रस का पूर्ण परिपाक 
हुआ है, ६. कौन-सा रस अन्य रसो की अपेक्षा अधिक पुष्ट है, ७. अन्य रस किस रस 
के पोषक और अग हैं, ८. प्रबध के वीच-वीच मे किस रस की अभिव्यवित हुई है, 
६ किस रस की व्याप्ति सर्वाधिक है, १० सपूर्ण रचना की' प्रवध-ध्वनि क्‍या है, 
११.कवि के मूल उद्देश्य अथवा कृति के सारभूत प्रभाव की व्यजना किस रस के माध्यम 
से हुई है ? 

उपलब्ध प्रबधो के आधार पर सस्क्ृत-काव्यशज्ञास्त्रियो ने यह सिद्धात बना लिया 
था कि श्वगार, वीर॒या शात ही किसी महाकाव्य का अगी रस हो सकता है। शास्त्रानुयायी 
हिंदी-समीक्षकों ने उस नियम को “रामचरितमानस' मे भी घटाने का प्रयास किया है। 
इस सवध मे दो बातें स्मरणीय हैं। एक यह कि विश्वनाथ आदि लक्षणकारो का लक्ष्य 
“रामचरितमानस“-जैसा कोई महाकाव्य नही था, और दूसरी यह कि तुलक्तीदास रीति- 
बद्ध होते हुए भी रीतिमृकत थे, परपरानुयायी होकर भी प्रगतिशील थे । हिंदी के 'रस- 
सिद्धाती आचार्य लक्ष्य ग्रथो के आधार पर मौलिक चितत न करके पुरानी लकीर की 
परछाई पीट रहे हैं। 

श्युगार-रस . श्गार को 'रामचरितमानस” का अग्ी रस सिद्ध करने के लिए 
तीन तर्क दिये जा सकते हैं। १ उसमे श्ूगार के सयोग-वियोग-पक्षो का पूर्ण परिपाक 
हुआ है। २ मानस” भक्तिग्रथ है। “भक्ति-मार्ग मे, चाहे वह वात्सल्य, सख्य, माधर्य या 
दास्य किसी भाव की उपासना का मार्ग हो, ब्रह्म के प्रति आकरपंण या रति का होना 
अनिवार्य है। गत “मानस! मे जो प्रधान रस है वह अलौकिक श्यगार रस ही है और इसी 
को गौडीय वैष्णव आलकारिको ने भव्तिरस कहा है ।” १ ३ कवि ने उपक्रम मे “हरिपद 


१. ध्वन्यालोक, ४|५ और उस पर वृत्तिः और देखिए ३१२१-२७ और उन पर लोचन 
२ श्वगारवीर॒शान्तानामेकोष्ड्गी रस इष्यते | 

अंगानि सर्वे5पि रसा- सर्वे नावकसन्धय ॥--साहित्यदर्पण, ६।३१७ 
३ हिंदी-महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ५५६ 
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रति रस' और उपसहार मे 'कामिहि नारि पिआरि जिमि' के द्वारा इसी रस की व्यजना 
की है।' 

ये तर्क अत्यत निर्बल हैं। १ यह ठीक है कि 'मानस' मे अनेक स्थलों पर पुष्ट 
भ्यूगार की अभिव्यवित हुई है, कितु उसकी व्वाप्ति बहुत सीमित है । २ तुलसी की दास्य 
भवित को 'अलौकिक शगार' के अतगंत वताना असगत है। श्रगार का स्थायी भाव काम- 
रति है । तुलसी का दास्य निष्काम है । यदि उनकी भवित कात-काता-भाव की मधुरा 
रति होती तो उसको किसी प्रकार तथाकथित अलौकिक श्ृगार' के कोष्ठ मे रखा भी 
जा सकता था। ३ 'हरिपद रति' मे 'रति' शब्द काम-रति का द्योतक नही है और 
'कामिहि नारि पिआरि' मे उपमान की योजना भवित की अतिशयता एवं भवत की तन्म- 
यता मात्र सूचित करती है । उपमान उपभेय नही हो सकता। ४ तुलसी के राम श्गार- 
लीला के लिए भवतीर्ण नही हुए हैं, उनका मुख्य उद्देश्य अधर्म-अधमियो का विनाश तथा 
घर्म-सस्थापन है। ५ 'मानस' को पढकर समाप्त कर देने पर पाठक के मन में श्रगार- 
रस का सस्कार नही वनता। कथा के गरुड आदिश्रोताओ की अतिम उवितियाँ गौर 
विभिन्‍न काडो की फलश्रुतियाँ इस तथ्य का स्पष्टतया समर्थन करती हैं । 

वीर-रस * किसी-किसी के मत से मानस का अगी रस वीर है।' इस पक्ष के 
पोषक तके हैं १ रामकथा का ढाँचा ही ऐसा है कि उसमें वीर रस को छीडकर दूसरा 
रस हो ही नही सकता । २ “उसमें वीर रस की प्रधानता है क्योकि उसके नायक को 
प्रतिनायक के वध के बाद महान्‌ राज्य का फल प्राप्त होता है और इस फल की प्राप्ति के 
लिए वह असीम साहस, घैर्य॑, कष्ट-सहिष्णुता, त्याग और वीरता का प्रदर्शन करता है ।” 
३ आधिकारिक कथा के नायक राम की सभी प्रवृत्तियों का पर्यंवसान वीर रस मे होता 
है। राम के जन्म के हेतु, विश्वामित्र के साथ याच्रां, धनुर्भंग, राज्यत्याग, वन-गमन, 
राक्षस-वध, राज्य-स्थापन आदि मे स्थायी उत्साह की व्यजना हुई है। ४ “यदि प्रथम 
और सप्तम सोपान की अवातर कथाओ तथा पूरे काव्य मे बिखरे हुए स्तोच्रो, उपदेशों 
ओर तत्त्व-विवेचनों को हटाकर देखा जाए तो 'मानस' पूर्णतया वीर रस का महाकाव्य 
प्रतीत होता है और राम युद्धवीर, दानवीर, धर्मंवीर और कमंवीर इन चारो रूपो मे 
दिखायी पडते हैं ।” ५ सस्क्ृत मे कुछ नाटको को छोडकर समस्त राम-काव्य मे वीर 
रस का एकाधिकार है । ६ तुलसी लोकमगल की भावना से अनुप्राणित हैं। उसके उप- 
युक्त स्थायी भाव उत्साह ही हो सकता है । 

उपयुक्त तक॑ अग्राह्म हैं। उनकी असमीचीनता पर विचार कीजिए । १.-४ राम- 
कथा का ढाँचा वीर-रस के अनुकूल है और सस्क्ृत का अधिकाह रामकाव्य वीररसप्रधान 
है, इससे 'मानस' के अगी रस का निर्णय नही हो जाता। विचारणीय यह है कि तुलसी ने 
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उस राम-कथा को किस रूप में निवद्ध किया है, और उसे पढ़कर सहृदय को किस रस 
की अनुभूति होती है। यदि तुलसी भी वाल्मीकि आदि की भाँति राम का चित्रण एक 
महापुरुष के रूप मे करते और “रामचरितमानस' की समाप्ति राज्याभिषेक पर ही कर 
देते तो वीर-रस को अगी माना जा सकता था। परतु, उन्होने ऐसा नही किया। रप्त के 
विषय में सहृदय का अनुभव प्रमाण है। जटायु बौर वालि के प्रसगो' मे राम के दयोत्साह 
का वर्णन पढकर भावक का भक्ति-भाव उद्वुद्ध होता है, उसे वीर-र॒स की अनुभूति नही 
होती। २-३ मानस” मे वीर-रस काफी मात्रा मे अवश्य पाया जाता है, कितु वह स्वतत्र 
नही है। राम की वीरता के वर्णन का पर्यंवसान उनके ईइवरत्व-निरूपण मे किया गया 
है जो भक्ति का उद्बोधक है । दूसरी घात यह है कि उनके प्रयत्नो का फल राज्य-प्राप्ति 
नही है। उन्होने प्रतिनायक का वध करके लका का राज्य नही हथियाया, और अयोध्या 
का राज्य रावण-वध के बिना ही उन्हे प्राप्प था। ४ चौथे तक के दो उत्तर हैं | एक यह 
कि किसी प्रवध के अगी रस का निर्धारण समग्र रचना को दृष्टि मे रखकर किया जाता 
है, उसके अशो को निकालकर नही । दूसरा यह कि वालकाड के पूर्वार्ध, लगभग समस्त 
उत्तरकाड गौर शेष भाग के मोक्षपरक अशो को हटा देने के बाद जो शेप बचेगा वह 
'रामचरितमानस' नही रहेगा। उसके अगी रस पर विचार करना विपयातर है | ६ 
तुलसी निश्चय ही मगल-भावना से अनुप्राणित हैं, लेकिन उनकी दृष्टि मे उस मगल- 
विधान का अमोघ साघन रामभक्ति और रामकृपा है। अत वीर-रस को मानस” का 
अगी रस मानना न्याय्य नही है। ७ वह उपक्रम और उपसहार में उपेक्षित है । ५ उसका 
प्रवाह निरतर नही है। अतिम काड मे उसका सर्वथा अभाव है। 'कोटिन्ह वा जिमेध प्रभु 
कौन्हे । दान अनेक द्विजन्ह कहूँ दीन्हे-जेसी पक्तियो मे भी वीर-रस नही है। ६ वह 
'म्ानस' की प्रवध-ध्वनि नही है । 

शांत-रस : कतिपय अनुसधाताओ ने शात को मानस” का प्रधान रस बतलाया 
है। वे शात और भक्तिरस को अभिन्‍न मानकर चले हैं। इस मत का मूल ही निराधार 
है। इन दोनो रसो मे तात्त्विक भेद है। शात का स्थायी भाव शम है, भवितरस का 
स्थायी भाव भवित ही है।* वैराग्य के द्वारा द्रुत चित्त का प्रकाश 'शम' है, भगवद्धमं 
के कारण द्वुत चित्त की ईश्वरानु रक्ति 'भक्ति' है।' शम निवृत्तिमूलक है, भवित प्रवृत्ति- 
मूलक है। शम का आलबन ससार की असारता अथवा निर्गुण ब्रह्म का चितनहै , भक्ति 
के आलवन भगवान्‌ एव उनके भक्तगण हैं । इसलिए भक्तिरस को शात का अग मानना" 
या दोनो को एक समभना सगत नही है। 'रामचरितमानस' में शातरस की प्रधानता 
की बात तो दूर रही, उसमे शुद्ध या स्वतत्र शातरस की निब्रधना कहीं नही है। जहाँ- 
जहाँ तत्त्वज्ञान का प्रतिपादन किया गया है वहाँ-वहाँ उसका पर्यवसान भवित मे हुआ 
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है, क्योकि तुलसी का भुतित्तमत हरिभगतिपय संजुत विरति विवेक' है । 
भक्तिरस : वस्तुत 'रामचरितमानस' का अग्री रस भवितरस है। सस्क्ृतके काव्य- 
धास्व्रियों ने भक्तिरस को गौरव नही दिया था क्योकि उनके समक्ष भक्तिरस का कोई 
महाकाव्य नही था और सस्कत-काव्य मे मक्तिरम की प्रतिप्ठा नही हुई थी। “रामचरित्त- 
मानस' उस रस-परिपाटी से भिन्‍न कोटि का महाकाव्य है। तुलसी ने लीक छोड़कर 
भवितरस को जगी रस के रूप में प्रतिष्ठापित किया है। उत्तकी सर्वागिव्यापकत्ता, एकता- 
नता, प्रभविष्णुता और बद्वितीयता ने 'अग्री' बब्द को पूर्णत सार्थक कर दिया है । परपरा- 
वादी आचार्यों द्वारा उपेक्षित भक्तिरस भी काव्यरस है, व इसे प्िद्ध करने की आवश्य- 
कता नही है 7 
प्रस्तुत प्रकरण के आरभ में निर्दिष्ट ग्यारह प्रदनो को दृष्टि मे रखकर विचार 
कीजिए। १ कव्रि ने स्वय मक्तिरस की प्रवानता का उल्लेख किया है हरिपदरति रस 
वेद बखाना |? 'मानस' के सात सोपान रामभवित के ही सोपान हैं" मौर मतिम सोपान 
'अविरलहरिभक्तिसपादनों नाम है ।* सपूर्ण ग्रथ भौर विभिन्‍न काडो की फलश्रुतियाँ भी 
इसका समर्थन करती हैं। २ मानत' के उपक्रम और उपसहार में मक्तिरस की व्यजना 
हुई है ।' उनमे वर्णित अवात्तर कथाओं का लक्ष्य भी भवित ही है। ३-४ इच दोनो प्रइनो 
पर बधिक सूक्ष्मता से विचार करना होगा। सस्क्ृत के प्रवध-काव्य मे नायक कथानक 
का केंद्रविदृ होता है । वह कवानक को जाग बढाता है, इसी लिए उसकी सज्ञा नायक ' हैं। 
उस पर रस दों प्रकार से आश्रित हो सकता है । (3) नाटक! और भमहाकाव्य में उसका 
चित्रण इस ढग से किया जाता है कि सहदय पाठक नायक के साथ तादात्म्य स्थापित कर 
लेता है।वह नायकरकी सुख्षात्मक अनु मूति की स्थिति मे सुख का अनु भव करता(है,औौ र उसके 
दु खी होने पर दुखी होता है। इस प्रकार नायक के स्थायी भाव के अनुलू्प ही भावक 
का स्वायी नाव उद्वुद्ध होकर रस-हप में परिणत होता है । उदाहरण के लिए, 'अभि- 
ज्ञानशकुन्तल' से नावक दुप्यत का स्थायी भाव काम-रति है | तदचुत्त)र सहृदय की भी 
काम-रति विकसित होती हैं और उसे श्वूगार रत का अनुभव होता है। (॥) प्रहसन 
आदि मे ऐसा नही होता। अधम नायक से कोई तादात्म्य नहीं स्थापित कर सकता । वहाँ 
पर नावक सहुदय का आलवन बन जाता है । सहृदय का स्थायी भाव नायक के स्थायी 
से भिन्‍न होता है । हास्यचूडामणि' का उदाहरण लीजिए । उसके नायक ज्ञानराशि का 
स्थायीभाव अनुचित 'रति' है, परतु उसके भावन से भावक का 'हास' जागृत होता है और 
फलत उसे हास्य-रप्त की अनुमूति होती है। 'रामचरितमानस' की विचित्रता पर विचार 
कीजिए। उसमे उपर्युवत्र दोनो प्रकार की प्रक्रिकओ का समन्वय है। राम 'वाटक' और 
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महाकाव्य के प्रकृत वायक के समान गुणसपन्न है, कितू उनके ईदवरत्व के कारण पाठक 
उनके साथ तांदात्म्य नही स्थापित कर पाता। फिर भी वह अपने को उनके पक्ष का मान 
कर चलता है, उनकी सफलता पर प्रसन्‍्त और विफलता पर खिन्‍्न होता है। फुलवारी 
में उतका स्थायी भाव रति है, लक्ष्मण-मुर्च्छा पर शोक, और युद्ध मे उत्साह । उन अव- 
सरो पर पाठक के भी वे ही भाव उद्वुद्ध होते हैं और वह क्रमश श्वगार, करुण अथवा 
वीर रस की अनुभूति करता है। परतु, उसकी यह अनुभूति देर तक नहीं टिक पाती । 
कवि राम के ईइ्वरत्व का निरूपण करने लगता है। इसके फल-स्वरूप राम भावक की 
भक्ति के आलवन बन जाते हैं। राम का ईश्वरत्व इतना अभिभावी है, भौर सपूर्ण काव्य 
में अनुस्यूत भक्ति इतनी शक्तिमती है कि अन्य रस भक्ति से अस्पृष्ट नही होने पाते । 
राम का स्थायी भाव उत्साह निस्सदेह बहुत व्यापक है, कितु उसके भी मूल में उससे 
अधिक व्यापक और स्थायी चित्तवृत्ति उनकी भक्‍तवत्सलता है। उनकी सारी लीला 
मुख्यतया भकक्‍तो के आनद के लिए है। तुलसी पग-पग पर उनकी भकक्‍तवत्सलता की याद 
दिलाते चलते हैं। लौकिक नायक पर आश्रित श्वुगार या वीर रस के काव्य से सहदय का 
वही भाव जागृत होता है जो नायक का हे,कितु भक्तिकाव्य मे नायक-भगवान्‌ के उत्साह, 
वत्सलता आदि भावों की व्यजना से भावक के भविति-भाव का उद्रेक होता है और उसे 
भवक्‍्तिरस की अनुभूति होती है। 

५-६-७ 'मानस' मे भक्तिरस का पूर्ण परिपाक हुआ है। भक्तिशास्त्रियो के मता- 
नुसार तो केवल भक्तिरस ही पूर्ण रस है।' 'रामचरितमानस” में वह इतना पुष्ठ और 
प्रभावशाली है कि एकाध विचारक 'मानस' को सामान्य काव्य से भिन्‍न भक्तिरस का ग्रथ 
मानना ही उचित समभते हैं। काव्य अर भक्तिरस मे विरोध नही है। 'मानस' भक्ति- 
रसप्रधान काव्य है। उसमे प्रयुक्त अन्य रस उसी के पोषक और अग हैं, क्योकि राम की 
सभी लीलाओ के वर्णन का प्रयोजन पाठको को भक्तिरस की अनु भूति कराना है। डा० 
श्रीकृष्ण लाल का कथन है “रासचरितमानस' मे तो रसो की अपेक्षा रसामास ही अधिक 
मिलते हैं ।” उनके मतानुसार लक्ष्मण-शक्ति के उपरात राम के विलाप मे करुणाभास 
है, सीता-हरण के पश्चात्‌ श्वगारभास है, इसी प्रकार लकाकाड के अतगंत उत्साह तथा 
क्रोध के वर्णनों मे वीराभास और रोद्राभास ।* उन स्थलो पर रसाभास मानना समीचीन 
नही है, वयोकि रसाभास का कारण अनौचित्य है" और उनमे अनौचित्य नही है। वस्तुत 
वे रस अग्री भक्तिरस की तुलना मे अपूर्ण और अपुष्ट हैं, इसलिए अपरिपकव प्रतीत होते 
हैं। ५ मानस' के बीच-बीच मे आदि से अत तक भक्तिरस की व्यजना हुई है। मध्य- 

१. परिपूर्णरसा क्षुद्ररसे+्यो भगवद्गति | 
खद्येतेश्य श्वादित्यप्रमेव वलवत्तरा |--भक्तिरसायन, २।७६ 


२, १० मदनसमोहन मालवीय « 'रामायण? को काव्य कहना उत्तका अपमान करना दै | उसमें तो 
भक्तिरस का प्रवाद्द वहता है जो जीवन को पविन्न कर देता है | 


है +-कल्याण, रामायणाक, ए० २८ 
३ मानसन्दर्शन, ए० १६६ 
४ मानस-दर्शन, पृ० १६७ 


५. देखिए - साहरित्यटर्पंय, ३।२६२०४५ 
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वर्तिनी स्तुतियाँ और फलश्रुतियाँ उसकी पुष्टि करती हैं। &£ उसकी व्याप्ति सबसे अधिक 
है। कोई भी प्रकरण उसकी निवधना से सर्व था मुबत नही है। १० संपूर्ण रामचरितमानस' 
की प्रबध-ध्वनि भवितरस ही है। ११ तुलसा का मूत्र उद्देश्य 'अविरन हरिभक्ति' का 
सपादन है, 'मानस' का सारभूत प्रभाव रामभवित है !' अतएवं उसका अगी रस भवित- 
रस है। अगी रस का जैसा सशक्त, अविच्छिन्त गौर एकतान प्रवाह “रामचरितमानस' 
में मिलता है वैसा किसी अन्य महाकाव्य में नही । 


काव्यरूप : महाकाव्यत्व 


'रामचरितमानस' के काव्यरूप के सबंध में तीन प्रकार की उकक्‍्तियाँ मिलती हैं 
१ वह चरितकाव्य या कथाकाव्य है, २ वह एक पुराण है, ३ वह महाकाव्य है । पहली 
और तीसरी उक्तियों मे परस्पर-विरोध नही है। विवाद इस बात पर है कि वह पुराण 
है अथवा महाकाव्य । 

चरितकाव्य . चरितकाव्य-रचना की परपरा बहुत पुरानी है । वाल्मी कि-रामा- 
यण', 'पठमचरिय', 'पठमचरिउ' आदि इसी प्रकार की कृतियाँ हैं। चरितकाव्यो के दा 
मुख्य रूप हैं महाकाव्य और खडकाव्य । 'रामचरितमानस' सस्कृत के ही नहीं प्राकृत- 
अपमप्रश के महाकाव्यों की परपरा मे रच्ति प्रवध है । शैली की दृष्टि से अपश्रण के महा- 
काव्य दो प्रकार के हैँ पौराणिक, जैसे 'पउमचरिउ', 'रिट्ठणेमिचरिउ' आदि, और 
रोमाचफ, जैसे 'भविसयत्तकहा', सुदसणचरिउ' आदि । 'पदमावत” रोमाचक-शली का 
प्रवध है, और 'रामचरितमानस' पौराणिक-शली का चरितकाव्य या महाकाव्य है। 

अ्पभ्रश के चरितकाव्यो की प्राय सभी प्रमुख विशेषताएँ 'रामचरितमानस' मे 
पायी जाती हैं-- १ प्रवधकाव्य और धर्मकथा का समन्वय उसमे व्यवस्थित कथानक, 
मासिक स्थलो की भावुकतापूर्ण लिवधना और रस आदि काव्यागों की रमणीय योजना 
के साथ ही धर्मदर्शन का प्रतिपादन है। २ पौराणिक कथावस्तु उसका कथानक वाल्मी कि- 
“रामायण, “अध्यात्मरामायण', 'पद्मपुराण' मादि मे वणित पुरातन इतिवृत्त पर बाश्रित 
है। ३ कथानक-रूढियाँ पूर्वंजन्म की कथा", आकाशवाणी", जाप", वन में भटकते हुए 
मुनि-दर्शन", वाटिका मे सुदरी का साक्षात्कार, रूप-परिवर्तन", शत्रु-पीडित व्यक्ति की 
सहायता आदि। ४ अलौकिक तत्त्वो का सनिवेश जैसे, माया की सीता, सोने का मृग, 
१ ओऔरीमद्रामचरित्रमानसमिद भक्‍्त्यावगाह॒ति ये ते ससारपतगघोरकिरणे्द्य ति नो मानवा | 

इति औीरामचरितमानसे सकलकलिकलुपविंध्वसने 

अविरलद्द रिभक्तिसपादनो नाम सप्तमसोपान समाप्न ॥। 
देखिए हिंदी-मह।कान्य का स्वरूप-विकास, पृ० १२२-१६४ 
जैसे पार्वती और काकभुशु ढि की, रामचरितमानस, १।४८।१-१।६४) ७।६६-७।११३ 
जेसे रामचरितमानस, १]१७४|२-३, ७|१०७] ! 
जेसे जय-विजय फो विप्र-शाप, रामचरितमानस, १।१२२) नारद-शाप,रामचरितमानस, १।१३७ 
जैसे प्रतापभानु द्वारा; रामचरितमानस, १।१५८।६१ 


च् 
लेसे मारीच का कपटनमृग होना, इनुमान्‌ का विध्र-रूप सें राम से मिलना आदि 
जैसे * राम ढारा सुभीव की सहायता 


॥ &छ # षच्द «८ “0 0 


गौरव-प्रथ जा 


रावण अथवा हनुमान्‌ का पर्वत उठा लेना । राम की अद्भुत लीला तो अलौकिक ही है। 
५ रोमाचक और साहसिक घटनाओ का अतिरेक जेसे ताडका-सुबाहु-वध, फुलवारी- 
प्रसग, शूरपणखा-काड, लकादहन आदि । ६ मानव-जीवन और प्रकृति के विविध रूपो का 
व्यापक चित्रण | ७ प्रदनोत्तर के रूप मे कथा का प्रारभ॒भरद्वाज, पावंती और गरुड के 
प्रश्न के उत्तर-रूप मे याज्ञवल्क्य, शकर और काकभुशुड़ि ने रामकथा कही है। 5. प्रवंध- 
रूढियाँ मगलाचरण, वदनाएँ, सज्जन-प्रशसा, दुर्ज न-निदा, उद्देश्य और प्रतिपाच् वस्तु का 
निर्देश, प्रास्ताविक कथातर आदि । & छद-योजना अपश्रश के चरितकाव्यों की तुकात 
मात्रिक-छ३इ-पद्धति और गेय कडवक-शैली की भाँति 'रामचरितमानस' मे चौपाइयो के 
बाद दोहो, सोरठो और छदो की योजना की गयी है । १०. “एक ध्यान देने योग्य मजेदार 
बात यह है कि प्राय सभी चरितकाव्यों ने अपने को 'कथा' कहा है । चरितकाव्य को कथा 
कहने की प्रणाली बहुत बाद तक चलती रही। तुलसीदास जी का रामचरितमानस 
चरित तो है ही, कथा भी है।” 'रामचरितमानस' के नाम में ही 'चरित' शब्द का 
प्रयोग है। तुलसी ने उसे गाथा” और 'कथा' भी कहा है ।' ११ सस्कृत के बदले ले।क- 
भाषा का व्यवहार, सस्कृत के शब्दो मे प्राकृत की प्रवृत्ति के अनुसार परसवर्ण के स्थान 
पर अनुस्वार का प्रयोग । 
इन समानताओ के होते हुए भी 'रामचरितमानस” अपम्रश के महाकाव्यों से 

भिन्न है । १ उन चरितकाव्यो के नायक मनुष्य है, मानस' के नायक राम परन्रह्म पर- 
मेश्वर हैं। २ उनमे नायक के सपूर्ण जीवन का वृत्तात वणित है, मानस मे राम के 
अतिम चरित और महाप्रस्थान की कोई चर्चा नही है। ब्रह्म राम के महाप्रस्थान का वर्णन 
उनके ईश्वर॒त्व के प्रतिकूल पडता । ३. अपभ्रद् के महाकाव्य जैनधर्म से प्रभावित हैं। 
कहा जा चुका है कि जेन-रामकथा के अनुसार भरत, सीता, राम आदि जैन-दीक्षा लेते 
है और लक्ष्मण मर कर नरकगामी होते हैँ। तुलसी श्रुति-समत सनातन-घर्मं के अनुयायी 
है। उन्होने स्मातें घ॒र्मं का प्रतिपादव किया है, वेद-विदूषको और अवतार-विरोधियो 
की की भर्त्सना की है । ४ अपनी धामिक प्रवृत्ति के अनुरूप अप भ्रश के महाकाव्य दात- 
रस-पर्यवसायी हैं, उनमे वेराग्य और जे न-दीक्षा को अधिक महत्त्व दिया गया है। तुलसी 
सर्वात्मिना वेष्णव-भकत है। उनका साध्य रामभक्ति है, धर्म और वैराग्य साधन मात्र 
हैं। अत 'मानस' भक्तिरस से आद्यत भापुर्ण है । उसमे शात की योजना भक्तिरस के 
पोषण के निमित्त की गयी है। ५ पात्रो के चरित्र-चित्रण मे अपश्रश के महाकाव्यकारो 
का दृष्टिकोण अधिक यथार्थवादी है। तुलसी सस्क्ृत-महाकवियो की भाँति अधिक आदर्श- 
0 हैं। ६ काव्यडप में भी भिन्‍नता है । अपम्रश-महाकाव्य सधियो मे विभाजित हैं । 

रामचरितमानस” वाल्मीकि-'रामायण” आदि के सदृश सात काडो में और स्वकीय 
मानस-रूपक के अनुसार सात सोपानो में विभाजित है। अपभ्रश्-महाकाव्यों मे सधियो 
की सख्या बहुत अधिक है, आकार मे काफी विस्तृत होने पर भी 'मानस'” मे केवल सात 
सोपान हैं । ७ तुलसी की राम-कथा प्राकृत-अप भ्रश के जैन चरितकाव्यो की राम-कथा 

१. दिंदी-साहित्य का आदिकाल, पृ० ५२ 

२. रामचरितमानस, १।१।शलोक ७, १।३८]२ १|३५।३, ७, १४३ 
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से बहुत भिसन है ।' 'रामचरितमानस' के खोल श्रीत-स्मार्त परपरा में लिखित इतिहास- 
पुराण और काव्य-नाटक हैं । उसकी प्रवध-फथानक-लढियो और अलकठत काव्य अली पर 
सस्कृत-साहिंत्य का कही अधिक प्रभाव है। वह सल्क्ृत-प्राकृत-अपश्रद् की चरितिकाव्य- 
प्रपरा में लिखित चरितकाव्य है, कितु अपनी कथावस्तु, नायक-परिकल्पना, धर्म-भावना, 
दार्शनिक विचा रधारा, भवित-सिद्धात और उवित-वै चित्य में वह सस्छृत के पुराणो और 
प्रवध-काव्यों से घनिष्ठतया सबद्ध है । 

'प्ानस' का पुराणत्व * ढा० श्रीकृष्ण लाल ने बडे व्यवस्थित ढग से विवेचनपूर्वक 
यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि 'रामचरितमानस' एक पुराण है। उसे पुराण 
सिद्ध करने के लिए उनकी उपपत्तियों के समेत निम्नाकित तके प्रस्तुत किये जा सकते 
रि 

१ परपरासे 'रामचरितमानस' घममंग्रथ माना जाता है, काव्य नहीं। नाभादास 
ने 'भक्तमाल' मे सूर को तो कवि कहा है कितु तुलसी की भक्तिभावना की चर्चा की है।' 
२ तात्पर्य निर्णय की दृष्टि से भी वह काव्य-कोटि में नही आता । उसके उपक्रम-उपसहार, 
अभ्यास, अपूर्वता, फल, अर्थवाद और उपपत्ति' से स्पष्ट है कि उसका तात्पर्य राम और 
रामभक्ति का प्रतिपादन करना है। ३ डा० राधाकृष्णन ने पुराणो को धाभिक काव्य 
कहा है जिनमे कथाओ, देवकयाभो, प्रतीको गौर दृष्टातकथाओ के माध्यम से सप्रदाय- 
विशेष की ईश्वर-जी व-सृूष्टि-समाज-विपयक पर परागत मान्यताओं का उपस्थापन और 
तत्कालीन नास्तिक-मतो का खडन है ।' 'मानस' को भी यही विशेषता है। ४ वायुपुराण 
और पद्मपुराण मे लिखा है कि जिसमे पूर्वकाल की परपरा कही गयी हो वह प्राण' 
है । 'मानस' भे राम-कथा की पूर्व कालीन परपरा के साथ ही शिव-सती, नारद, प्रताप- 
भानु, काकभुशुडि आदि को अवातर कथाएँ भी वर्णित हैं। ५ मानस की कथा पौरा- 
णिक है, उसमे प्रतिपादित धर्म, दर्शन, और भवित की समनन्‍्वयवादी विचारधारा पौरा- 
णिक है। 5 उसमे कथा का विन्यास करते हुए पुराणो की व्यास-शैली अपनायी ययी है । 
७ उसके तथा 'भागवतपुराण' के मगलाचरण ओर प्रतिज्ञावचन में भी समानता है ।* 
८ “अव्यात्मरामायण' की भाँति उसकी कथा शिव-पार्वती-सवाद के रूप मे कही गयी है। 
साथ ही याज्ञवल्क्य-भ रद्याज तथा काकभुशु डि-गरुड और बीच-बीच मे अन्य पात्रो के 
सवादों की योजना है। श्रोताओ के प्रश्नों के उत्तर-रूप मे अथवा उनकी जिज्ञासाओं के 
समाधान-रूप मे प्रतिपा्य विषय का निरूपण किया गया है। ६ पुराणो के सदृश ही उसमे 


स्तुतियो एव गीताओ की भरमार है, और उनके माध्यम से मोक्षशास्त्रीय सिद्धातों की 


१. देखिए « इस ग्रथ के पृष्ठ २७००-७५ 
२« मानस-दररान, ए० १३५०-७२) “से पुराण कहता ही अधिक उचित जान पढ़ता है |?? 


-“मानस-दर्शन, पृ० १४७ 
३० चुलसी-विषयक चछप्पय के लिए देखिए इस झथ का पृ० ३५ 


४. इस पढ़िवध तात्पयेनिर्णय के लिए देखिए - तुलसी-दर्शन-मीमासा, पृ० २ ध्््र्ध्‌ 
५, देखिए ४ मानस-दर्शंन, पृ० १४७ 

६ मानसन-दर्णन, 9० १४५०७ भोर भी देखिए हिंदी-साहित्य का आदिकाल, पृ० एप 
७. रामचरितमानस, ११।शलोक ६,७, मागबतपुराण, ११£, ३ 
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व्यजता की गयी है। १० चराचर की वदना, सत-असत-लक्षण-निरूपण, देवताओ द्वारा 
दुदुभी-वादन एव पुष्प-वर्षा, आकाशवाणी, शकुनापशकुन और फलश्रुतियों आदि के वर्णन 
मे पौराणिक परिपाटी का अनुसरण है। ११ उसके अतिरजित वर्णनों और आलकारिक 
उक्तियो मे पुराण-पद्धति का निर्वाह है। १२ उसमे महाकाव्य के मुख्य लक्षणों का नितात 
अभाव है उसका नायक न देवता है न मानव, वरन्‌ इन दोनो से परे परत्रह्म परमेश्वर 
है', उसका फल चतुर्वेर्ग से परे विश्राम की प्राप्ति है , उसकी कथा-शैली मे महाकाव्यो- 
चित नाटकीयता और ऐतिहासिकता नही है', सवादो मे सरलता, गभी रता, स्वाभा- 
विकता और तकंसगति नही है', उसमे रसो की अपेक्षा रसाभास ही अधिक हैं', मानस- 
कार की भावुकता तथा सहृदयता एकागी और सकीर्ण है।' १३ तुलसी ने उसे स्वय 
पुराणसमत कहा है और बारबार आगम-निगम-पुराण की दुहाई दी है। अतएवं 'राम- 
चरितमानस' को महाकाव्य न कह कर पुराण कहना ही युक्तिसगत हूं । 

उपर्युक्त तकों में पर्याप्त बल नही हैं। १ यह ठीक है कि 'रामचरितमानस' 
जनसाधारण मे घर्ंग्रथ की भाँति समादृत है और भक्‍तो ने तुलसी को भक्‍त-शिरोमणि 
माना है, परतु काव्य और कवि के रूप मे उनकी प्रतिष्ठा उससे भी अधिक है। तुलसी के 
समकालीन दार्शनिक एवं भवितशास्त्री मधुसूदत सरस्वती ने उनकी कवितामजरी का 
जयघोप किया है ।" रीतिकालीन कवियों और आचार्यो ने उनके कवित्व की श्रेष्ठता 
स्वीकार की है। अठारहवी शताब्दी के पूर्वार्ध मे भिखारीदास ने उन्हे सुकवियों का 
सरदार कहा है। “अठारहवी शताब्दी मे 'तुलसीभुूपषण” नामक एक पुस्तक ही ऐसी लिखी 
गयी जिसमे सभी अलकारो के उदाहरण तुलसीदास के ग्रथो से नियमपूर्वक दिये गये 
हैं।” उन्तीसवी छाती के पद्माकर ने 'पद्माभरण' मे 'मानस' से उदाहरण दिये हैं ।तुलसी 
के कवित्व के विषय मे प्रचलित सूक्तियाँ जनमत का स्पष्ट निर्देश करती है ।' आधुनिक 
यूग में तो कवि-तुलसी के अध्ययन का ओर-छोर ही नही है, यहाँ तक कि गुरुकुलो मे भी 
'रामचरितमानस' काव्य के रूप मे पढाया जाता है। 

२ इसमे सदेह नही कि तुलसी का उद्देश्य भक्ति और भगवान्‌ का प्रतिपादन 
है। यह सभी भक्‍त-कवियो का उद्देश्य है। उन सवको कवि-समाज से बहिष्कृत करना 
पडेगा। कहा जा चुका है कि 'मानस' मे काव्य और मोक्षशास्त्र का समन्वय है। तात्पये- 
निर्णय' वाली वात उसके एक पक्ष अर्थात्‌ मोक्षसिद्धात पर ही लागू होती है। तुलसी ने 

१. मानस-दर्शन, ४० १४४ 
२. मानस-दर्शन, एृ० १४५ 
३. मानस-दर्शन, ९० १४३ 
४. मानस-दशन, ९० १५४ 
५ भानस-दर्शोन, ९० १६६-६८ 
६० मानस-दरशैन, ३० १६८ 
७, देखिए ४ इस ग्रथ का पु० ६१ 


८, तुलसी गग दोऊ भए सुकबिन के सरदार |--कान्यनिर्णय, 2]2७ 
8, हिंदी-साद्वित्य का अतीत, पू० २६२ 
१० फषिता कर्ता तीन दें तुलसी केसव सूर । 


४३२ तुलसी-काव्य-मीमासा 


काव्य-सिद्धात् और 'मानस' के कवित्व का विशद निरूपण मानस-रूपक आदि मे स्वय 
किया है । 

३ पुराण काव्य नही हैं, शास्त्र हैं। इसीलिए उतकी गणना चौदह या अठारह 
विद्याओं मे की जाती है। वहाँ पर विद्या का अर्थ शास्त्र ही है ।' वे धर्मशास्त्र के रूप 
में भी प्रतिष्ठित हैं, और उनके लिए स्मृति” शब्द का भी प्रयोग किया गया है ।* मम्मट 
आदि काव्यशास्त्रियो ने पुराण को 'सुहृत्समित' कह कर 'कातासमित' काव्य से उसकी 
व्यावृत्ति की है।' हाँ, उनमे अनेक स्थलो पर कवित्व अवश्य पाया जाता है । परतु इसके 
आधार पर उन्हे 'काव्य' नही कहा जा सकता, क्योकि उनमे काव्यतत्त्व प्रधान नही है । 
भारतीय वाड मय की ऐसी कोई विधा नही है जिसमे कुछ-न-कुछ कवित्वमयी उक्तियाँ न 
पायी जाती हों । दर्शनशास्त्र और आयुर्वेद के ग्रथो मे भी काव्यमयी १क्तियाँ भरी पड़ी 
हैं। वस्तुत पुराणों को 'घामिक काव्य की अपेक्षा 'काव्यात्मक धर्ंशास्त्र' कहना अधिक 
यूक्तिसगत है। इसके विपरीत 'रामचरितमानस' घर्म-भावना से अनुप्राणित काव्य है । 

४ केवल पूर्वकाल की परपरा का वर्णन मात्र पुराणो का लक्षण नहीं है । विभिन्न 
पुराणों मे पाँच से दस" त्तक पुराण-लक्षण वत्तलाये गये हैं। वे भी अधूरे हैं और 'मानस' 
पर घटित नही होते । मिलाकर देखिए । (१) सर्ग, सृष्टि का विस्तृत वर्णन 'मानस' 
मे इसका वर्णन नहीं, सकेत मात्र है, जैसे, नाना भाँति सृष्टि बिस्तारा'। (२) विसग, 
ब्रह्मा-निर्मित चराचर-सुष्टियो का विशद विवरण 'मानस' से इसका निरूपण नही है। 
(३) स्थान, विष्ण्‌ द्वारा विद्व की सस्थिति , 'मानस' में इसका व्यवस्थित वर्णन न करके 
यत्रन्यत्र उल्लेख भर कर दिया गया है। (४) पोषण, भक्‍तो पर भगवान्‌ का अनुग्रह 
भमानस' मे इसका सक्षिप्त निर्देश अवश्य है, कितु पुराणो की भाँति विस्तारपूर्वक प्रति- 
पादन नही । (५) ऊति, जीवो की वासनाएँ “मानस” मे इसका भी 'विस्तृत वर्णन नही 
है। (६) भन्‍्वतर पुराणों मे विभिन्‍न मन्वतरो का विस्तार से वर्णन किया गया है। 
मानस मे उतका कोई वर्णन नही है, केवल स्वायभुव मनु का निर्देश है ।' (७) ईशानु- 
कथा, भगवान्‌ के विविध अवतारों और भक्तों की गाथाएँ पुराण इन गाथाओ के 
विज्ञाल भाडार हैं। 'मानस' मे केवल राम और उत्तके कतिपय भकतो की कथा है। 

(८) निरोघ, भगवान्‌ की योगनिद्रा मे जीवो का उपाधियो-सहित लय 'मानस' मे इसकी 


सर सर तुलसी सल्ती उड़गन केसवदास | 
१. विया शास्त्रम्‌ | तत्त भष्टादशविषम्‌ | यथा, विष्णुपुराणम्‌ ]--शब्दकल्पद्र मं 
२ देखिए दिरद्ी ऑफ़ पर्मशास्त्र, जिच्द १, पृ० १३१ ह 
३ काव्यप्रकाश, १।१।२ पर वृत्ति 
४« सर्गश्च प्रतिसगेश्च बशों मन्वन्तराणि च | 

वशानुचरित चेति पुराण प्चलक्षणम्‌ [[--शिवपुराण, ७१ |१।४१, भादि 
५ अन्न सर्मो विसर्गश्च स्थान पोषणमूतय* । 

मन्वन्तरेशानुकथा निरोधों सुक्तिराश्रय ।।--भागवतपुराण, २(१०।१, आदि 
६. रामचरित्तमानस, ७[८०।४ 
७, स्वायभू मनु अरु सतरूपा | जिन्ह ते भे नरखष्टि अनूपा || 


“रामचरितमानस, १]२४१॥१ 
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चर्चा नही है। (६) मुष्ति 'मातस' में कुछ मुक्तियों का साकेतिक उल्लेख'हुआ है , 
लेकिन उनका वर्णन नही है। (१०) आश्रय, सुष्टि और प्रलय के आाश्रय-रूप परमात्मा 
का वर्णन “मानस” में कही-कही इसका केवल सकेत किया गया है।' 

इनके अतिरिक्त भी पुराणो की कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएं है। (११) पुराणो 
में विभिन्‍न राजवशो और वशानुचरित का वर्णन मिलता है, 'मावस' मे ऐसा कुछ नही 
है। (१२) पुराणों में ग्रय की इलोकसख्या, अन्य पुराणों की सूची और विषयानुक्रम- 
णिका देने की भी प्रथा है, कवि तुलसी ने इसकी सर्व॑था उपेक्षा की है। (१३) शास्त्रा- 
नुसार पुराणो का विभाजन स्कधो, खडो, अध्यायो आदि में हुआ है, मानस” काडो या 
सोपानों मे विभवत है। (१४) शास्त्र की मर्यादा के अनुरूप पुराण देववाणी मे लिखे गये 
हैं, तुलसी को काव्य लिखना था, अत०व उन्होने लोकभाषा को अपनाया । 

५-११ कथा की पौराणिकता, समन्वयवादी विचारधारा, मगलाच रण, सवादो 
की योजना, स्तुतियो, गीताओ, वदनाओ आदि से इतना ही निष्कर्प निकलता है कि 
'मानस' पर पुराणो का यथेष्ट प्रभाव है, वह पौराणिक महाकाव्य है । स्वय पुराणो द्वारा 
प्रतिपादित लक्षणो मे इन सब विशेषताओ का उल्लेख नही है, क्योकि वे पु राणो के व्याव- 
तंक घर्मं नही हैं। इनमे से अधिकाश विशेषताएं सस्क्ृत-प्राकृत और अपभ्रश के महा- 
काव्यों मे भी पायी जाती हैं। सवादो के सबध मे कुछ स्पष्टीकरण अपेक्षित है। मानस! 
के केवला शखलाबद्ध प्रास्ताविक सवादो और प्रवचनात्मक सवादो की ही शैली पौरा- 
णिक है। उसके सभा-सवादो एवं गोष्ठी-सवादों पर सस्क्ृत-नाटको का बहुत गहरा प्रभाव 
है। उन सवादो मे जो विविधता, शीलव्यजकता, नाटकीयता और रमणीयता है उससे 
भमानस' की काव्योत्कृष्टता सिद्ध होती है। 

१२ 'रामचरितमानस' मे महाकाव्य के लक्षणो का नितात अभाव मानना न्याय- 
सगत नही है । तुलसी की भावुकता और 'मानस' की भाव-व्यजना, नाटकी यता, चित्ता- 
केक सवाद-योजना आदि की बहुत-कुछ विवेचना की जा चुकी है । उसके महाकाव्यत्व 
पर अगभ्ी विचार करेंगे। 

१३. तुलसी ते 'रामचरितमानस' को पुराण-समत अवश्य कहा है, कितु उसे 
'पुराण' कही नही कहा। उन्होने अभिधा, लक्षणा और व्यजना के द्वारा वारबार अपने 
को कवि' और अपनी कृति को काव्य कहा है आगम-निगम-पुराण की दहाई प्राणों 

१. रामचरितमानस, ३॥६।१, ३३२, ३।३६|छद, ६१।१, ६१०३५ 
२ उतपति पालन प्रलय समीहा |--रामचरितमानस, ६॥१५४|३ 
३. रामचरितमानस कवि तुलसी ।--रामचरितमानस, १।३६। १ 
सुमिरिं भवानी सकरहि कद्द कवि कथा सुहाइ ।--बही, १।४३ 
कविहि अरथ आखर वलु सोचा ।--बही, २|०४१॥२ 
क्ुकवि कद्दाइ अजसु को लेई (--वहाँ, १२४७२ 
४० चली सुभग कविता सरिता सो |--रामचरितमानस, १।३६।६ 
कवित रसिक न रामपद नेहू | तिन्द कहँ सुखद दास रस एहू ||--बही, १8२ 
सरल कबित कीरति विसल सोइ आठरिं छुजान ।--वही, !१४ 
कवित विवेक एक नदि मोरे |--वद्दी, १8॥& 
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का लिक्षण' नदी है । 

निष्कर्ष यह कि पूर्वोक्त पौराणिक विशेषताओं के आधार पर “रामचरितमानस' 
को पुराण कीसज्ञा नहीं दी जा सकती। पुराण एक प्रकार से भारतीय सस्क्ृति के विश्व- 
कोश हैं। उनमे सब कुछ कह डालने की प्रवृत्ति ह। उन्होने कवित्व थीर प्रवधात्मकता 
की उपेक्षा की है। इसके प्रतिकूल, 'मानस' के काव्यगुण अपेक्षाकृत वहुत अधिक सश्यक्त 
है। किसी रचना के काव्यत्व के विषय मे सबसे ठोस प्रमाण सहृदय का अनुभव है। 
'रामचरितमानस' को पढकर मनगिनत पडित और अपडित सहृदयो को काव्यरसानुभूति 
होती है। अतएव वह काव्य है। 

मानस का महाकाव्यत्व : 'महाकाव्य' शब्द से टी सिद्ध है कि उसके मूलत दा 
धर्म हैं : महत्ता और काव्यत्व । 'काव्य' विद्येष्य है, इसलिए महाकाव्य की पहली शत्तें यह्‌ 
है कि वह काव्य हो। काव्य की जो भी प्रतिष्ठित परिभापाएँ हैं उनके निकप पर राम- 
चरितमानस' को परखिए, वह सभी पर खरा उतरता है। उसमे भावों की मारमिक 
व्यजना है, हृदयसवादी रस-प्रवाह है, ध्वनि-चमत्कार की अतिशयता है, गृणो एवं 
अलकारो का उत्कृष्ट सनिवेश है, वेदग्ध्य-मडित उक्तियों की मनोहर भभिमा है, 
ओऔचित्य का अधिकतम निर्वाह है, अतव्‌ त्तियों और बाह्म-हूपो की सुदर विव-योजना 
है, शब्द और अथे का रमणीय समन्वय है, कवि-कल्पना का अनत ऐड्वर्य है। 

“महा (महत्‌ ) विश्ेषण है, अत काव्य को उत्कृष्ठता का-सूचक है। उससे दो मुख्य 
विशेषताएं द्योतित होती हैं व्यापकता बोर उदात्तता | इन दोनो ही दृष्टियों से मानस! 
महान्‌ है। उसका आकार विशाल है, उसमे व्यापक जीवन का विशद चित्राकन है | 
उसका नायक महान्‌ है, समग्र प्रतिपाद्य विषय महान्‌ है, प्रतिपादन-शैली महिमामयी 
है, रचना का उद्देश्य और सदेश महान्‌ है । सबसे वडी वात यह है कि उसे अपने महान्‌ 
उद्देश्य की पूत्ति में, अपने महान्‌ सदेश् से सप्रेषण मे, अश्नूतपूर्व महती सफलता मिली है। 

अब सस्क्ृत-आचार्यों को रूढिवद्ध काव्यशास्त्रीय दृष्टि से विचार कीजिए । उच 
शास्त्रकारो के लक्ष्य मुख्यतया पाँच महाकाव्य हैं. 'रघुवश', 'कुमारसभव', 'किराताजु - 
नीय', 'शिशुपालवध' और 'तैषबचरित'। उनका लक्षण-निरूपण" प्राय उन्ही पर आश्रित 
है। परपरावादी तुलसी प्रगतिशील हैं। 'रामचरितमानस' मे उन्होने रूढि-पालन भी 
किया है और स्वछदता से भी काम लिया है। प्राचीन महाकाव्यो के आधार पर निर्मित 





१ राम सों बढ़ो दे कौन मो््ों कौन छोटो ।--विनयपतन्निका, ७२२ 
मद्दिसा जाछ जाइ नहि बरनी |--रामचरितमानस, १।११८|४ 

२ भनिति भदेस बस्तु सलि वरनी ।--रामचरितमानस, १। श्गए्‌ 
जो बरपे वर बारि विचारू | द्वोहिं कवित मुक्ुतामनि चारू |!--वही, १॥११॥५ 

३ पूवविवेचित सवाद-योजना, रूपक-विधान भादि युक्तियों का विनियोग 

४ वरना रामचरित भवमोचन ।--रामचरितमानस, १॥२।१ 
सुरसरि सम सव कहँ द्ित होई |--वही, ११४)५ 

२ भाभह कान्यालकार, १।१६-२३३ दडी काब्यादशे, १[१४-२०3 रुदट * काब्याल 
१४।४-१ ६, विश्वनाथ सादित्यदपय, इश१४-३७. कप जम 


कर 


कार, 


गौरव-प्रंथ के 


मानदड 'मानस' को मापने के लिए अपर्याप्त है। 

१ सर्गबंध , महाकाव्य सर्ग बद्ध रचना है।_ मानस” काडो अथवा सोपानो मे 
विभवत है । इससे कोई अतर नही पडता। सगे शब्द नाटक के अक', आख्यायिका के 
“उच्छवास', शास्त्रग्नथो के अध्याय” आदि से भिन्‍नता का सूचक है। 'काड' या 'सोपान' 
से भी उस उद्देश्य की पूर्ति हो जाती है। मानस-हूपक के का रण तुलसी ने काडो को सोपान 
कहा है। 

२ कथावस्तु : महाकाव्य का वृत्त ऐतिहासिक अर्थात्‌ प्रख्यात होना चाहिए। 
इसका कारण मनोवैज्ञानिक है। लोकप्र सिद्ध कधानक पाठक को आक्ृष्ट करने और उस 
पर अभीष्ट प्रभाव डालने मे सहज-समर्थ है, मनगढत कथा में वह सामर्थ्यं नही है। 'मानस' 
की विख्यात कथावस्तु इतिहास-पुराणो, काव्यो, नाटको आदि मे प्रचुरतया वर्णित है। 
तुलसी ने उसे अपने ढग से सजाया है। कथावस्तु के दो प्रकार होते हूँ आधिकारिक और 
प्रसगिक | उनकी समीक्षा की जा चुकी है । महाकाव्य की वस्तु असक्षिप्त होनी चाहिए। 
मानस' मे रामकथा का विद्वद वर्णन है कही व्यास-शेली मे, और कही समास-रूप 
से ।' वस्तु-विन्यास के सबध भे नाटक की पचसधियों को आवश्यक वतलाया गया है। 
सधि-विधान का लक्ष्य कथानक को सुगठित बनाना है। परतु, उनकी योजना वही सभव 
है जहाँ इतिवृत्त बहुत विस्तृत न हो। 'मानस' के अतिव्यापक आयाम में उसका निर्वाह 
असाध्य है । इस पर विचार किया जा चुका हू । 

३. नायक ; उच्च कुल में उत्पन्त मानव अथवा देवता महाकाव्य का नायक 
हो सकता है । कुलीनता की शर्त का कारण भी मनोवैज्ञानिक है। महान्‌ वश के भेता का 
व्यक्तित्व स्वभावत प्रभावशाली होता है, तुच्छ कुल का नायक भावक को उतना प्रभा- 
वित नही कर सकता। चार प्रकार के नायको मे से वीरोदात्त ही महाकाव्य के योग्य हैं 
क्योकि ललित, उद्धत और ज्ञात नायको मे महान्‌ कार्य सपन्‍न करने की अपेक्षित योग्यता 
की कमी पायी जाती है । राम घी रोदात्त हैं, उनमे आदशे-नायक के सभी सामान्य और 
विशिष्ट गुण विद्यमान हैं। कालिदास ने अनेक सुर्यवशी राजाओ को 'रघुवद्यध/ का नायक 
बनाया था। तुलसी ने हस-बद्य-प्चत्तस और रघुवद्य-भूषण राम को नायक बनाकर 
एकान्विति का विशेष निर्वाह किया है। उन्होने परपरा का अतिक्रमण भी किया है। 
उनके राम नर या देवता नही हैं, वे नररूप-परक्रह्म हैं। उपलब्ध महाकाव्यों के आधार 
पर सस्क्ृत के काव्यशास्त्री इस प्रकार के नायक की कल्पना नही कर सकते थे । 

प्रतिनायक महाकाव्य का महत्त्वपूर्ण पात्र हैं। उसमे भी नायक की भाँति बल 
ओर गुण होने चाहिएँ । उसकी शक्तिमत्ता के बिना नायक की श्रेष्ठता प्रतिपादित नही 
की जा सकती । 'मानस' का रावण विश्वविजयी, और उत्साह आदि गुणों से सपन्त है । 
उसके शील में कमी है, इसलिए वह विजेतव्य है। शास्त्रकारो ने अन्य पात्रो की चर्चा 
नही की । नाटक के प्रसंग मे नायक, प्रतिनायक और उनके पक्ष के पात्रो की जो विशेष- 
ताएं बतलायी गयी हैं वे महाकाव्य पर भी लागू होती हैं । 

३- रस ; महाकाव्य मे सभी रसो की, और अगी रस के रूप में श्रूगार, वीर अथवा 

१० रामचरितमानस, १।३३।१, ७|१२३।१ 
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शात की मिवधना की जानी चाहिए । 'मानस' में श्ास्त्र-समत दसो रसो शगार, वीर, 
णात, वात्सल्य, हास्य, कष्ण, अद्भुत, रौद्र, भयानक बौर वी भत्स की न्यूनाधिक व्यजना 
हुई है ।' उत्तका अगी रस भवित रस है । इसका विस्तृत विवेचन हम कर चुके हैँ । 'मानस'- 
गत अन्य रसो के रसत्व और पूर्णत्व पर सदेह किया जा सकता है। इसका कारण अग्री 
भक्तिरस की अतिशयता है। नरलीला करनेवाले परमेश्वर राम से सवधित सयोग-श्यगार, 
विप्रलम, करुण आदि में वह स्वाभाविकता नहीं आ सकती जो पाठक के समानवर्मा 
मानव की कामरति, शोक आदि की व्यजना मे सभव है। यह तुलसी की काव्यकला 
की सफलता है कि भगवान्‌ राम के भी विरह-विलाप अथवा शोक-सताप का वर्णन पट- 
कर भावको को विप्रलभ-श्रूगार या करुण रस की अनुभूति होती है । 

४ जीवन-सस्कृति-प्रकृति . महाकाव्य में व्यापक जीवन, मानव-सस्क्ृति, और 
प्रकृति के विविध रूपो का चित्रण अपेक्षित हैं । काव्य की महत्ता के लिए यह आवश्यक 
है कि वह अधिक-से-अधिक पाठकों के लिए आनद-दायक और मगल-विधायक हो सके | 
प्रानस' में वाल्य, यौवन, उल्लास, विपाद आदि विभिन्‍न जीवन-दशाओो, यज्ञ, नाम- 
करण, विवाह आदि सस्कारो, नगर, वारात, मटप आदि वस्तुओं, यात्रा, युद्ध आदि 
व्यापारो, और ऋतुओ, प्रभात, सध्या, दिन, रात, वन, पर्वत आदि प्राकृतिक विपयो का 
यथेष्ट वर्णन है । उसमे अतर्जगत्‌ भौरवाह्मजगत्‌ की नाना परिस्थितियों का काव्यों चित- 
चित्राकन है । 

५ रचनारीली (१) महाकाव्य मे कम-स्ै-क्रम आठ सर्ग होने चाहिएँ, ने 
अतिविस्तुत, न अतिसक्षिप्त | मानस" मे इस नियम का पालन नही है। उसमे केवल सात 
सोपान हैं। प्रथम दो सोपानो में ही उसका आधे से अधिक भाग समाया हुआ है | तीसरे 
भौर चौथे सोपान अपेक्षाकृत बहुत सक्षिप्त हैं। (२) सर्ग के अत मे छद-परिवर्तत और 
आगामी वस्तु का निर्देश होता चाहिए | 'मानस' के प्रत्येक सोपान की अतिम चौपाइयो 
के बाद नियमत 'छदद की योजना है। वस्तु-निर्देश उपेक्षित है। उसके उद्दं श्य की पूर्ति 
दुसरे ढग से को गयी है। तुलसी ने परवर्ती सोपान के आरभ मे पूर्ववर्ती सोपान की कथा 
के सूत्र को मिलाया है। (३) आरभ में मगलाचरण, प्रतिज्ञावचन, सुजन-प्रणसा, दुर्जन- 
निंदा, प्रयोजन आदि का उपन्यास वाछित है। 'मानस' में इत सबकी निवधना हुई है 

(४) भावोत्कर्प के लिए अलकारों का सनिवेश आवश्यक है। मानस” आद्योपात अल- 
कृत शैली मे रचा गया है। (५) अत में नायक का अम्युदय दिखाया जाना चाहिए। 
तदनुरूप मानस में रावण-वंध के प३चातू रामराज्य का विश्वद वर्णन है । 

६ प्रयोजन : काव्य माव का प्रयोजन चतुर्वर्ग-प्राप्ति है। यह स्वयसिद्ध है कि 
वही अदा हक भी फल हैं । मानस' भवितरस का काउप्र है। अत कवि और भावक 
दोनो के केंद्रविद्ु से उसका प्रयोजन अथ-धर्म-काम-मोक्ष इन चारो पुरुषार्थों से भी मह- 
त्तर परमपुरुषार्थरूपा भवित की प्राप्ति है। भवित स्वय रस है। 


१ क्रमश डठाइरण 7[२२४|१-१२३५॥१ (संयोग), ४१०६-४६ (विप्रलस» ५]३४।१-७ 
७|१९२७|१-७| १४८७, १(२०३।१-दोहा। ११३४१-१।१३५ | १७५ २|१४५३।३-२ | १५६ |३ 
६॥२०१|२०८।२०२।३, १|२७५।६-४» ६(६०१।६३०४५ ६[८८१६०५ 





गौरव-ग्रथ 323 
इचात्य-सिद्धात तलसी पर पश्चिम के साहित्यशास्त्रियो का कोई प्रभाव नही 
है, तथापि व्यापक आलोचन के लिए उस दृष्टि से भी सक्षेप मे विचार कर लेता चाहिए 
उनकी मान्यता' के अनुसार महाकाव्य के प्रमुख लक्षण हैं (१) महान्‌ उद्दृश्य, 
(२) महिमाशाली नायक , (३) ऐतिहासिक अर्थात्‌ प्रख्यात कयानक, (४) महत्त्व- 
पूर्ण घटना का वर्णन , (५) कार्यान्विति और भ्रभावान्विति (६) जीवन के विविध 
पक्षो, वघ्तुओ और व्यापारो का चित्रण, (७) कथा का विस्तृत वर्णन , (८) कथावस्तु 
का खडो या सर्गो मे विभाजन, (६) नाटक, कर्था और प्रगीतकाव्य के रमणीय तत्त्वो 
का समावेश , (१०) रसात्मकता, (११) छदोवद्धता, (१२) उदात्त, गभीर और 
लालित्यपूर्ण प्रतिपादन-शैली । महाकाव्य की ये विशेषताएं अपने सामान्य रूप में भार- 
तीय काव्यशास्त्रियो द्वारा निरूपषित लक्षणों के समान ही हैं। पश्चिमी आलोचको का 
'उद्देश्य' प्रयोजन! का पर्यायवाची है। नायक, कथानक और वस्तु-विभाजन मे वे ही 
मूल बातें कही गयी है। 'कार्यान्विति' और अभावान्विति” की बात भारतीयो ने नाटक 
की पच्रसधियों और अगी रस के द्वारा प्रतिपादित की है। छद, शैली आदि के विपय में 
हमारे यहाँ कुछ विस्तार से विचार किया गया है। उपयर्युक्त विशेषताएँ 'रामचरितमानस' 
मे पूर्णत प्रतिफलित हुई हैं । उद्देव्र आदि की चर्चा की जा चुकी है। 'मानस' मे कार्या- 
न्विति का सम्यक्‌ निर्वाह है। राम का प्रत्येक कार्य लोकमगल के लिए है। अवात्तर कथाओ 
की योजना भी राम, रामावतार और रामभक्ति की महिमा को दृष्टि मे रखकर की गयी 
है। आद्योपात भक्ति की अविच्छिन्न धारा प्रभावान्विति का अनूठा उदाहरण है | भानस' 
के सवादो मे नाटकीय तत्त्वो और वर्णत मे कथा के मनोहर गुण विद्यमान हैं। उसकी 
प्रगीतात्मकता का असदिस्ध प्रमाण यह है कि जनसाथारण विभिनन्‍्त बानियो के साथ 
विभिन्‍त लयो मे मातस' का गान करते हैं। अलकृत महाकाव्य का यह लोकप्रिय रूप 
निराला है । 

सभी दृष्टियों से 'रामचरितमानस' उत्कृष्ट कोटि का महाकाव्य है । वह तुलसी 
की महती प्रतिभा का महामहिम फल है । उसका लक्ष्य महान्‌ है । वह ब्रह्मानद््यी भक्ति 
और ब्रह्मानदसहोदर रस दोनो का निष्पादक है। उसमे व्यावहारिक तथा पारमाधिक 
सत्य का सुदर एव मगलविधायी निहूपण है। उसका कधानक लोक-शास्त्र-प्रसिद्ध है। 
उसमे जीवन और जगत्‌ का व्यापक चित्राकन है । उसका नायक ईश्वर होकर भी मर्यादा- 
पुरुषोत्तम है । उसकी नायिका रूप, ग्रुण और नारीत्व का आदर्श है। उसका मानी प्रति- 
सायक अपने ऐश्वर्य, सामथ्ये एव प्रभाव मे अनुपमेय है । उसके अलौकिकता-विशिष्ट पात्र 
भी मानव-सवेदनाओ से पूर्ण तथा जीवत हैं। वह एक सफल प्रबंध है। उसके धारावाहिक 
वस्तु-विन्यास में मासिक स्थलो' की चित्तस्पर्शी निवधना है। उसमे काव्य के समस्त 
रमणीयता-प्रतिपादक तत्त्वो का मनोहर सनिवेश है। सामान्य काव्य-समालोचको के 
लोचन मे बुरी तरह खटकने वाला स्तुतियो, गीताओ एवं अधिदेव वर्णनो का पुनरावर्ती 





१० देखिए हिंदी-मद्कान्य का स्वरूप-विकास, पृ०६६8-१०७ 
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दोष भक्तिरस-रसिको की दृष्टि से गुण बन गया है। उसमे भारतीय सस्क्ृति ओर युग- 
घ॒र्म का विश॒द प्रतिबित्र है । उसके गौरवश्ञाली प्रतिपाद्य का उपस्थापन गभी र वातावरण 
की सृष्टि करके ललितोदात्त शैली मे किया गया है। यद्यपि 'रामचरितमानस' अलकृत- 
शैली का महाकाव्य है तथापि उसमे रोमाचक महाकाव्यो गौर लोकमहाकाव्यों की-सी 
वीरता एवं साहस-कार्यों का वर्णन है, अतिमानवीय तत्त्वो का समावेद् है, कल्पना की 
अतिद्ययता और चमत्कारात्मकता है । 

परपरानिष्ठ, धर्मप्राण और लालित्यप्रेमी भारतवर्ष का वाह मय विभिन्‍न प्रकार 
की निष्पन्न कृतियों से सुसपन्‍न है | उसमे एक-से-एक सु दर काव्य-नाटक है, परम सत्य 
का उद्घाटन करने वाले तत्त्वाभिनिवेशी दर्गनशास्त्र हैं, सामाजिक व्यवस्था के प्रतिष्ठा- 
पक धर्मग्रथ हैं, और सबका समन्वय करने वाले इतिहास-पुराण हैं। “रामचरितमानस' 
उन सबसे अनूठा है। वह हिंदी-माषी जनता का धममंशास्त्र है, भक्तिद्श है, इतिहास- 
पुराण है, और साहित्यिक दृष्टि से हिंदी का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है । 


गीतावली 
प्रमुख विशेषताएँ. * 


'गीतावली' गीत-बद्ध मुक्तक काव्य है ।' उसमे रामविषयक गीतो का सग्रह है। 
'कृष्णणीतावली' के वजन पर उसे “रामगीतावली' ताम भी दिया गया है। कहा जा घुका 
है कि 'गीतावली' का पूर्वरूप 'पदावलीरामायण' था। 'रामायण' शब्द से यह आभासित 
होता है कि उसमे रामकथा का घारावाहिक वर्णन है। परतु, वास्तविकता यह है कि उसमे 
राम-कथा का अविच्छिन्न प्रवाह नही पाया जाता', राम-चरित के चुने हुए प्रसगो और 
दृश्यों का ही प्राय पूर्वापरसवधरहित चित्राकन किया गया है | अनेक बातो की प॒नरा- 
वृत्ति भी हुई है ।' प्राय प्रत्येक गीत अपने मे पूर्ण और अभीष्ट भाव-व्यजना में समर्थ है। 
गीतावली' के वर्तमान रूप के सपादन के समय उसके पूर्वरूप 'पदावलीरामायण!' के 
गीतो के ऋ्रम्त में पर्याप्त परिवर्तन किया गया है ।* यह हेर-फेर भी उसके मुक्तक-स्वरूप 
का निर्णायक है। 

गीतावली' मे वरणित राम-कथा की परिधि 'रामचरितमानस” भादि की अपेक्षा 
अधिक व्यापक हूँ । उसमे राम के आविर्भाव से लेकर सीता-निर्वासन और लव-कुश के 
वाल-चरित तक के विविध प्रसगो का वर्णन है। अतिम दो प्रसग केवल 'गीतावली” मे 
वर्णित हैं।' 'रामाज्ञाप्रश्न' मे सीता-त्याग, लव-कुण-जन्म, उनके द्वारा राम की सभा मे 


१० काडानुसार गीत-मख्या ११०, ८६, १७, २, ५१, २३, ४८) कुल मिलाकर ३३० 

२ एक स्थल पर तो क्रम भी गड़बड़ है । शुक-सारिका-पवाद (२ ।8६-६७) कम-से-कम ७पवें पद 
के बाद द्ोना चाहिए, क्योंकि उसमें राम के “चरनपीठ? का उल्लेख है शोर रत तो नाश के 
पादुका-प्राप्ति ७प्वें पद में हुईं दे । नर लए 

३ जैसे गीतावली, १५०५ १४५५ ५७-१४ १६०, 8१, ६२, ६३ 
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'रामायण'-गान और सीता के अवति-प्रवेश का भी उल्लेख है, किंतु उनका वर्णन नही 
है। कवितावली' में सीता-परित्याग का सफेतमात्र है। अन्य कृतियो मे कवि ने रामराज्य- 
वर्णव के वाद कैकेयी को भुला दिया है। 'गीतावली” के अत मे उस उपेक्षिता का भी 
स्मरण किया गया है। 

गीतावली' मे प्रसग-चयन की विशेषता यह है कि कवि ने वर्णन के लिए उन्ही 
स्थलो को विशेष रूप से चुना है जो कोमल भावों से ओतप्रोत हैं। लक्ष्मण-परशुराम- 
सवाद, लका-दहन, राम-रावण-युद्ध आदि के दीप्तिमय-उत्तेजक अश जानबूक कर छोड 
दिये गये हैं । दूसरी ओर, बाल-लीला, कौशल्या की विरह-वेदना, विभीपषण-शरणागति, 
अयोध्या मे भरत-दनुमान्‌ू-मिलन आदि के द्रुतिकारक प्रसगो का अभिनिवेश्यपूर्वक अकन 
किया गया है। 

प्रसगोदभावना की दृष्टि से चार प्रसग घ्यान देने योग्य हैं। १ निषादराज ने 
एक पत्र लिखकर भरत को सुचित किया कि विराघ का वध करके राम विध्याचल और 
रेवा नदी के बीच सकुशल निवास कर रहे हैं।' २ राम के विरह मे सपूर्ण अयोध्या 
दु खमसन है, पशु-पक्षी तक व्यथित हैं। शुक-सारिका-सवाद मे उसका मार्मिक चित्रण 
है। ३ एक पद में कौद्ल्या ने पथिक द्वारा राम के प्रति संदेश भेजा है जिसमे उनके घोडो 
की कहण दशा का विवरण है ।( ४ राम के आगमन की भातुरतापूर्वेक्र प्रतीक्षा करती 
हुई कौशल्या काक ओर क्षेमकरी को सबोधित करके 'सगुन्' मनाती है।" 

भक्तिकाव्य मे भगवान्‌ की तीन विभूतियों का बहुधा निरूपण किया गया है 
सौंदर्य, शील और शक्ति । तुलसी ने अपनी रामविषयक सभी रचनाओ मे ऐश्वर्य के तीनो 
ही रूपो का चित्रण किया है, तथापि उद्ृेश्यानुसार विभूतिविशेष को अपेक्षाकृत कम या 
अधिक महत्त्व दिया है। मानस' मे कवि की दृष्टि राम के शील और शक्ति पर मुख्य- 
तया केंद्रित रही है, गीतावली' मे उनके सौदर्य पर। बालक, किशोर और प्रौढ राम के 
सौंदये-दर्शव भे उसका मन अतिशय तनन्‍्मयता के साथ रमा है। 

गीतावली' का वस्तु-विभाजन यथारीति सात काडो में हुआ है, कितु उसका 
उत्तरकाड अन्य कृतियो के उत्तरकाड से बहुत भिन्‍त है। उसके अतर्गत हिडोले, दीप- 
मालिका और वसत-विहार का वर्णत उसकी मिजी विशेषता है। अपने अन्य काव्यों में 
तूलसी ने इस प्रकार के माधुय को गौरव नही दिया। इस माधुरी ने गधीती आलोचको 
को इतना प्रभावित किया है कि कोई-कोई बिद्वान्‌ इस निरूपण को दास्य-भक्‍त तलमी के 
अवचेतन मन में निहित मधुरा भवित का मर्यादित प्रकाशन मानते है। सीता-त्याग, लव- 
कुश और कंकेयी की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। कृति के अतिम पद मे रामकचा का 
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सारसग्रह भी भवेक्षणीय है। न्‍ 

रस की दृष्टि से 'गीतावली' माधुये-विश्विष्ट रसो की रचना है! कोमल भावों 
के परिणामस्वरूप उसके अधिकाश गीत वात्सल्य, शगार अथवा भवितरस के व्यजक हैं। 
कुछेक पदो मे करुण-रस की व्यजना है। एकाघ पदो मे वीररस है, कितु वह भवित का 
अग वन कर आया है। ओज-विशिष्ट रौद्र, बीभत्स ओर भयानक का अभाव है ।भद्भुत, 
हास्य और शात भी नही हैं। शातरसात्मक प्रतीत होने वाले पदो में वस्तुत भक्तिरस है। 
गीतिकाव्य कोमल भावो की अभिव्यजना के अधिक अनुकल पडता है । कहा णा चुका 
है कि 'भानस' आदि के रचना-काल मे कवि के रामकथा-सवघी जो भाव गीतों से माध्यम 
से व्यक्त हुए थे उन्ही का सगह 'गीतावली' है। 

भीतावली' का वात्सल्य-वर्णन तुलसी-साहित्य में सर्वेश्रेष्ठ है। सूरदास को छोड 
कर कोई दूसरा कवि वालरूप-चित्रण और वात्सल्य-व्यजना की इस पराकाष्ठा पर नही 
पहुँच सका । उसमे सयोग और वियोग की विविध अवस्थाओं की मनोहारिणी निदश्षेना 
है। अपनी पालित-पोपित सतान के प्रति जननी-जनक के उमडते हुए वात्सल्य का उच्छ- 
लन प्राय देखने मे आता है, कितु पर-सतान के प्रति सौतेली माताभों और असवधी नर- 
नारियो का स्नेहातिरेक इस स्वार्थमय विद्व में अत्यत दुले भ है । 'गीतावली' में वात्सल्य 
के इस पक्ष का भी उद्घाटन किया गया है ।' 

तुलसी की सभी महत्त्वपूर्ण कृतियों में उनकी अलकारभ्रियता परिलक्षित होती 
है । 'गीतावली' में अलकारो का सगुफत उन्होने अपेक्षाकृत अंधिक अभिरुचि के साथ 
किया है। राम की शोभा पर टिकी हुईं उनकी दृष्टि मानो आगे बढ़ना ही नहीं चाहती 
है। उनका रूपाकन करते समय कवि ने आलकारिक विव-योजना की चित्रावली-सी सजा 
दी है। सौंदर्य-चित्रण में अलकारो के लालित्य-विघान की प्रचुरता नितात स्वाभाविक 
है। 'मानस' मे रूपको फा वेश्विष्ट्य है, और 'गीतावली' मे उत्प्रेक्षाओ का । 


साव-पक्ष 


गीतावली' के भाव-पक्ष के तीन विभाग किये जा सकते हैं १ कथावस्तु , 
२ भावो, विभावो, मनुभावो, वस्तुओ और प्राकृतिक दृश्यो का वर्णन, ३ भव्तिदशन 
का निरूपण । सातवें अध्याय? मे प्रसयानुसार गीतावली' के भाव-पक्ष की भी समीक्षा 
की गयी है। प्रस्तुत प्रकरण मे उसके कुछ महत्त्वपूर्ण पक्षो की विचार-चर्चा अपेक्षित है । 
फथावस्तु गीतावली' की कथा के विषय काडानुसार इस प्रकार हैं. १ राम- 
जन्म की बधाई, लाड-प्यार, विश्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण का गमन, अहल्या का 
उद्धार, जनकपुर मे पदार्पण, फुलवारी मे सीता-राम का परस्पर-दश्शन, धनुर्भग, विवाह 
वारात की वापसी , २ अभिषेक की तैयारी, राम-वनगमन, पथ-कथा, चित्रकट-वर्णन, 
कौशल्या की विरहव्यथा, दशरथ-मरण, भरत का आगमन, चित्रकूट को प्रस्थान, भरत- 
१ गीतावली, ११ १, १४, ३४, ४२ 
२, गीतावली, १२३, २६, ७३-१२ 
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राम-मिलन, राम-विधुरा अयोध्या, ३ राम का वन-विहार, मारीच-वध, सीता-हरण, 
जटायु-रावण-युद्ध, राम की वियोग-वेदना, जटायु-मिलन, शबरी से भेंट, ४ सीता की 
खोज के लिए वानरो का प्रस्थान, ५ अद्योक-वाटिका मे हनुमान्‌, रावण से भेंठ, सीता 
से विदा, राम के पास प्रत्यागमन, लका पर चढाई, रावण की मत्रणा, विभीषण-श रणा- 
गति, सीता-तिजटा-सवाद , ६ मदोदरी द्वारा रावण को उपदेश, अगद का दूतकर्म, 
लक्ष्मण-मृर्च्छा, विजयी राम, अयोध्या मे राम का आगमन, राज्याभिपेक , ७ रामराज्य, 
राम की रूपमाघुरी, हिडोला, अयोध्या की शोभा, दी पमालिका, वसत-विहार, आधदो- 
त्सव, राम की न्‍्यायनिष्ठता, सीता-निर्वासन, लव॒-कुश-जन्म, कथासारस ग्रह । 

'गीतावली' मे वणित कथा और उसके अतिम गीत मे निबद्ध कथासार का अतर 
अवेक्षणीय है। कथासार मे ताडका, सुवाहु, परशुराम, जयत, विराध, शूर्पणखा, खर- 
दूषण, कबंघ, सुग्रीव-मंत्री, ताल-वेध, बालि-वध और रावण-वध का उल्लेख है, लेकित 
गीतावली' के इतिवृत्त में उन प्रसगो का वर्णन नही है । इसके दो मुख्य कारण हैं। एक 
यह कि 'गीतावली' मे कवि की दृष्टि राम के सौंदर्य पर केद्वित है, शक्ति पर नही। दूसरा 
यह कि ओजस्वी प्रसगो के लिए गीत उपयुक्त माध्यम नही था। 'कवितावली' की भाँति 
गीतावली” का किष्किघाकाड नितात उपेक्षित है। उपर्युक्त अतर के प्रतिकूल, 'गीता- 
वली' के कथानक में वणित दो महत्त्वपूर्ण प्रसगम सीता-निर्वासन और लव-कुश-चरित 
कथासार मे सर्वथा उपेक्षित हैं। इसका कारण कवि की भक्तिभावना है। भक्तिपरक पद 
में अपने आराध्य का अप्रिय चरित अवाछनीय प्रतीत हुआ । 

ताडका आदि के उपयु वत्त प्रसम (जो गीतावली' में उपेक्षित हैं) 'मानस' में 
वर्णित हैं ।आश्चर्य की वात है कि/मानस' और 'कवितावली' का हृदयस्पर्शी केवट-प्रसग 
गीतिकाव्य के उपयुक्त होते हुए भी 'गीतावली' मे विस्मृत हो गया है। 'मानस'-गत 
जनक की चित्रकूट-यात्रा, और सेतुबध के उपरात राम द्वारा शिवलिंग की स्थापना का 
गीतावली' मे अभाव कोई खटकने वाली बात नही है । दूसरी आर, 'मानस' मे उपेक्षित 
अनेक प्रसग गीतावली' मे वणित हैं १ विश्वामित्र के साथ गये हुए राम-लक्ष्मण का 
समाचार न मिलने पर सुमित्रा आदि की चिता , ' २ वन्वासी राम के वियोग मे कौशल्या 
का वारबार व्यथित होना , ३ शुक-सा रिका-सवाद' , निषादराज की पश्चिका , ५ शबरी 
के प्रति राम का मातृ-स्नेह', ६ अशोक-वाटिका में सीता-मुद्रिका-सवाद', ७ अपनी 
माता, भाई कुबेर, और शिव की अनुमति से विभीषण का रास की शरण में जाना", 
८ लक्ष्मण की मूर्च्ओ का समाचार सुनकर सुमित्रा द्वारा शत्रुघ्न को सहायता के लिए जाने 
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का आदेश, ६ राम-राज्याभिधक के परयात्‌ हिह्ोंवि, दीपभाधियां, यसग-शिशर कौर 
आनंदोत्मव'; १० सीता-वगवासग और पव-फुण-घरित । 'रामाशाप्रश्ग तथा 'जादगी- 
मगल' के सदृश और 'मासया' के विस (ग गीयायली' में राग"स्घराम की मेंढ बारात 
के लौटते समय मानी गयी है। गे घटला-कम ” पे सीचा-यव वास -पण मे बागी हि राग 
यण' और '“अध्यात्मरामायण' के अनुसार हैं। 'गानस' वा धटना-प्म् माट वी से ध्रश्शयित 
है। कवि को अपने उश्य और काशरसय की दुरिट से एप प्रतार थी परियाति करने मी 
स्वतश्नता है। तुलमी मे उसका उपयोग पिया है । 
भाव शक्रादि का निरपण * गीवावगी' भे शाठ, अदृधत, कर्य, समरानगा भर 
वीभत्म रस नही है। रोद और यीर की “मजना लखद्य हुई है, हतु उनहा वर्यवमान 
भक्ति मे किया गया है । मगर-रावण-यवार में सायध की दीण्टिमये। उर्फ 
ते मेरो मरम फछ्ट नि पायो । 
रे कपि फुटिय ठोठ पत्त पॉयर मोहि दास ज्यों टादन धायों॥। 
अ्राता फुभपारन रिपुधातक सुत सुरपतिहि घदि परि त्यायों । 
निज भूजवत श्रति प्रतुस फहों पैयों फदुर ज्यों फैपास उठायों ॥77* 
जो तरिह भुज बोस घोरमिधि ऐसो पो पिमृधन में झायो। 
घुनि दससीस बथन पाविकुनर बिरँसि ईसमायटि मिर नागयो। 
तुलसिदात लफैस फालवस गसत ने फोरि जतन रामुझाषों ॥' 
उपयु बत सारे गीत में उद्धत रावण के फो व की स्याभावित्तर एवं मामिक क्षपिव्यरिप्त है, 
परतु अतिम दो पवितयों मे भक्ति का पुट है । एसी प्रयार वद्मप-प्ृर्ग्श के पसम में हलु- 
मान्‌ के उत्साह का झ्ोजस्वी वर्णन है 
जो हों प्रव भ्रनुतातन पावों। 
तो चद्रमहि निचोरि चंल ज्यों श्रानि सुधा सिर नाथी ४ 
के पाताल दलों ध्यालायलि प्रमृतकुए मद्दि साथां। 
भेदि भूषन फरि भानु बाहिरो तुरत राहु दे त्ञावों॥ * 
तुम्हरिहि कृपा प्रताप तिहारेहि नेकु विसब्र न लावों। 
दीजे सोइ भ्रायसु तुलसोप्रभु जेहि तुम्हरे मन भावों ॥* 
यहां भी गीत का उपसहार भव्ित मे हुआ है । अतिम पक्‍्ित में प्रपत्ति का प्रथम प्रकार 
भगवान्‌ के अनुकूल वने रहने का सकल्प' न्पप्ट है । 
गीतावली/ मे वात्सल्य, श्यगार, करुण और भक्ति इन चार रसों की उत्कृष्ट 
योजना पायी जाती है। वात्सल्य का क्षेत्र व्यापक है ।* लवकुश के वाल-वर्णन मे रसात्य- 


१. गीतावनी, ६।१३ 
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कता नही है, किंतु राम के सबध से किया गया अधिकाश वात्सल्य-निरूपण सरस है। 
अधिक वर्णनात्मक गीत निस्सदेह नीरस हैं। बालकाड मे बाल्य-जीवन की विभिन्‍न 
दाओं और वात्मल्य की विविध मानसिक स्थितियो काचित्राकन है । वात्सल्य के दोनो 
पक्षो सयोग' और वियोग' को कवि ने समान महत्त्व दिया है। कवित्व की दृष्टि से 
कौशल्या की विरह-बेदना का चित्रण अत्यत उत्कृष्ट है। प्राय सभी पद हृदयद्रवक हैं । 
कही से भी उदाहरण दिये जा सकते है 
हाथ मींजिवो हाथ रहो । 
लगी न सम चित्रकूटहु तें हाँ फहा जात बह्यो ॥ 
पति सुरपुर सिय राम लपन बन मुनित्रत भरत गद्यो । 
हां रहिं घर ससान पावक ज्यो मरिवोइ मृतक दह्मो ॥ 
भेरोइ हिय कठोर फरिबे कहें बिधि कहूँ कुलिस लद्यो । 
तुलसी बन पहुँचाइ फिरी सुत क्यो कछु परत कह्मो ४ 
शगार के भी दोनो पक्ष सयोग" और वियोग' मर्यादित रीति से सुदरता [[बंक अकित है। 
काम (सेक्स) से मुक्त रति की व्यजना भी तुलसी के भाव-निरूपण की महत्त्वपूर्ण विशे- 
पता 
के रहहु भवन हमरे कहे कामिनि। 
सादर सासु चरन सेवहु नित जो तुम्हरे श्रति हित गृहस्वामिनि ॥ 
राजकुमारि कठिन कटक मसग क्‍यों दलिही मृठु पद गजगामिनि। 
बुसह बात बरषा हिस श्रातप कैसे सहिही भ्रगनित दिन जा सिचि॥ 
हों पुनि पितु प्राग्या प्रमान करि ऐहों बेगि सुनहु दुतिदाभिमिनि । 
तठुलसिदास प्रभु विरह बचनसुनि सहि न सकी म्रछित भइट भामित्ति ॥* 
अतिम पक्ति से सीता के जिस दापत्य-प्रेम की व्यजना हो रही है वह पतितन्रता के धर्म से 
अनुप्राणित है, विलासिनी के काम से नही। पहली पक्त में प्रयुक्‍त 'कामिनि' शाब्द 
'प्रिये' का वाचक है। इस पद से भावक की सहानूभूति और करुणा उद्बुद्ध होती है, 
कामरति नही । 
शोक की अभिव्यविंत के चार मुख्य स्थल हैं दशरथ-मरण, जटायु-मिलन, 
लक्ष्मण-मू््छा और सीता-त्याग । अतिम स्थल पर अपने आराधघ्य की कठोरता के त्ित्रण 
मे तुलसी की प्रतिभा कुठित-सी हो गयी है। अन्य प्रसगो मे कही-फही भक्ति का पुट लगा 
दिया गया है। भक्ति से अस्पु से अस्पृष्ठ पदों मे करण की व्यजना मामिक है, जैसे हु 
जेसे गीतावलो, १२, ४-६ 
गीतावली, १६-४६, १॥१०६-१० 
* गीतावबली, १॥१६-१० १, २३५१-५८, शाप३-८७, घृ।१७-२० 
गीतावची, २८» और देखिए - २।५१-४८, ८५-८७ आदि 
यथा गीतावली, १।७१-७२, ११०५-४६ 
जैसे - गीतावली, ३।६- १०, भा१०, ५।१६-२० 
« गीतावली, २।५ 
क्रमण , गीतावली, २५६-५६, ३१२९-१६, ६।६-७, ७४३०-३१ 
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मोरष तीन कछ हू श्राई। 
झ्रोर निवाहि भली विधि भावप चल्यो लिखन सो भाई ॥ 
पुर पितु मातु सकल सुख परिहरि जेहि बन विपति बेंटाई॥ 
ता सेंग हों सुरलोक सोक तजि सक्‍यो न प्रान पढाई॥ 
जानत हों या उर कठोर तें कुलिस कठिनता पाई॥॥ 
सुमिरि समेह सुमित्रायुत को दरकि वरार न जाई॥। 
तातमरन तियहरन गीघवध भुज दाहिनी गेंवाई। 
तुलसी में सब भाँति श्रापने कुलहि कालिमा लाई॥' 
इन भावों के अतिरिक्त, पात्रो की विभिन्‍न अतव्‌ त्तियो का भी 'गीतावली' मे 
स्थान-स्थान पर चित्रण हुआ है। तदनुरूप आलवबन के रूप और आश्रय के अनुभावों 
की निवधना की गयी है।* सोहिलोमगल, नामकरण-सस्का र, अयोध्या आदि के वस्तु- 
वर्णन में काव्योचित रमणीयता का अभाव है ।४ प्रकृति-वर्णन की दृष्टि से चित्रकूट का 
चित्राकन अनुपेक्षणीय है । उसका उद्दी पत-रूप मे चित्रण रूढिवद्ध है, आलबन-रूप में 
चित्रण भक्तिदर्शन-मिश्रित है । क्रमश उदाहरण हैं। 
१. + मलयानिल सीतल सुरभि मंद । बह सहित सुमन रस रेनु बृद ॥ 
मनु छिरकत फिरत सबति सुरंग । भ्राजत उदार लीला झनग ॥॥ 
ए विरहिन पर नित नह पर मारि। डॉडियत सिद्ध साधक प्रचारि ॥ 
२ जलजुत बिमल सिलनि झलकत नभ बन प्रतिविब तरंग । 
सानहु जगरचना विचित्र बिलसति विराट श्रेंग पश्ग॥॥ 
मंदकिमनिहि मिलत झरना झरि झरि भरि भरि जल श्राछे ।। 
तुलसी सकल सुकृत सुख लागे मानो ' रामभयति के पाछे ॥ 
एकाधघ अलकार-वोभिल और प्रयास-साधित पदो मे प्रकृति-सौदर्य दव-सा गया है । 
भक्तिदर्शन : 'गीतावली' में तुलसी का काव्यकवित्व प्रघान है । वह 'रामचरित- 
मानस' या 'विनयपन्निका' की भाँति दाशनिक अथवा भक्तिरसप्रधान काव्य नहीं है तथापि 
उसमें कवि की भक्तिभावना का तिरोभाव नही हुआ है । कितने ही पदो मे भक्तिदर्शन 
का न्यूनाधिक निदर्शन किया गया है' 
१. जो सुखसिषरु सुकृत सीकर तें सिबर बिरचि प्रभुताई॥ 
सोइ सुख श्रवघ उमगि रह्यो दस दिसि कौन जतन कहाँ गाई ॥ 


१ गीतावली, ६६ 

२ माँकी लालसा १|८० ग्रामवधुओं की असन्‍्तता २|२४ भरत का सकोच._ २[७३-७४ आदि 
३« गीतावली, १३४, १७७, २|३५, ५(१७-२० झादि 

४० गीतावली, १२, १६, ७१६ 

४ गीतावली, २[४८।४, २४६६० २५०।६० देसिए २४३४-४० 


8५ गीतावली, ११११, १२५०४, १।८५)३, २२८३, ३। १३४४, ५।१०॥५) ५]१७४, ५|३५।३, 
७छ]35| ५ 
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२ दसरथगृह सोइ्ट उदार भंजन ससारभार 
लीलाअवतार तुलसिदास त्रासहारी। 
३. गाँठि बिनु गुन की कठिन जडचेतन की 
छोरी प्रनायास साधु सोधक श्रपान को । 
४ रूप सोभा प्रेम के से कमनीय काय हैं । 
मुनिबेष किये फैधों ब्रह्म जीव माय हैं॥ 
४ तुलसी प्रभु झूठे जीवन लगि समय न धोखो लेहों। 
६. तुलसिदास प्रभु मोहजनित अर भेदबुद्धि कब बिसरावहिगे । 
७ तुलसिदास दुखसुखातीत हरि सोच करत सानहु प्राकृत जन । 
८. सील सहस हिमभानु तेज सतफोदि भानु हू के भानु हैं ॥ 
भगतनि को हित कोटि मातृपितु श्लनरिन्ह को कोटि इसानु हैं ॥ 
९, श्रति उदार श्रवतार मनुजवबपु घरे ब्रह्म श्रज श्रविनासी । 
इन पवितियों से तुलसी की दार्शनिक विचारधारा का सकेत मात्र मिलता है। 
बहुत-से गीतो की अतिम प क्तियो में उन्होने अपनी रामभक्तिनिष्ठता का निवेदन किया 
है ।' अनेक पद भव्तिरस के उत्कृष्ट उदाहरण है. 
१. दीनहित बिरद पुराननि गायो । 
झ्रारतबधु कृपालु मुवुलचित जानि सरन हो झ्ायो। 
तुम्हरे रिपु को श्रनुज बिभीषन्त बस निसाचर जायो। 
कर पकज सिर परसि श्रभय कियो जन पर हेतु दिखायो। 
तुलसिदास रघुबीर भजन करि फो न परमपद पायो॥ 
२ सुमिरत श्रीरघुबीर की बांहें। 
करि आई फरिह करती हैँ तुतलसिदास दासनि पर छाहें ॥। 
गीतावली' मे दर्शन के जो सक्षिप्त सूत्र मिलते है उनसे सिद्ध है कि उसमे भी तुलसी का 
सिद्धात वही है जो 'मानस' आदि मे । उनके आधार पर उसकी व्यवस्थित अवधारणा की 
जा सकती है। 


कला-पक्ष 


गीतावली' के गीत राग-निबद्ध हैं। यथास्थान गीतो के शीर्ष पर राग का उल्लेख 
कर दिया गया है। उसमे प्रयुक्त राग हैं आसावरी, ज॑तश्री, बिलावल, केदारा, सो रठ 
धनाश्री, कान्हरा, कल्याण, ललित, विभास, नट, टोडी, सारग, मलार, गौरी, मा 
भैरव, वसत और रामकली । सभवत इसी आधार पर एकाधघ आलोचको ने यह वर्ण 
बनायी है कि स्तोत्रपरक कितु अपेक्षाकृत कम सगीतात्मक पदो को 'विनयपत्रिका' नाम 
से अभिहित किया गया, और जिनमे सगीतात्मकता अधिक थी उन्हे गीतावली' के नाम 
१ गीतावज्ञी, १११२९ ३२, ५७ २]३६, ५०, 5५ ३।१३, १६, १७ ५]२६, ३२, ३७, ३८५ 
घ।पघ० ७१०१२ 
२, गीतावली, ५।४४, ७।१३, और देखिए - ५४२६-३०, ४५-४६, ७|१४ 
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स' उनकी यह मान्यता अतिरजित है । १ 'विनयपत्रिका' में स्तोन्न -शैली के पद अधिक 
नही है । २ उसके आत्मनिवेदनात्मक गीत तुलसी-साहित्य में ही नहीं, सपूर्ण हिंदी- 
साहित्य मे बेजोड हैं । ३ उनमे जो हृदयद्रावकता है वह गीतावली ' मेनहीं पागों जाती । 
४ सगीतज्ञ-समाज मे भी विनयपत्नमिका' के गीत 'गीतावली' को अपेक्षा श्रधिक समादृत्त 
हैं। ५ 'विनयपत्रिका' के बिसदृश 'गीतावली' को विशेेपता उसकी कथात्गकता है। 

प्रगोत-तत्त्व ; प्रगीत-काव्य के मुख्य तत्त्व है. १ सवीतात्मकता, २ राग्रात्मक 
अनुभूति की इकाई और प्रभावान्विति, ३ आत्माभिव्यवित, ४ सक्षिप्तता, ५ भाव- 
घ्यजना, और ६ जीवन की आशिक नभिव्यक्ति । गीतावली' में इन तत्त्वों का सनिवेश 
है। १ संगीत की दृष्टि से उसके रागो का उल्नेख ऊपर किया गया है। गीतावलो” मे 
भगवान्‌ राम की लीला का वर्णन है, अत वे राग अधिकतर प्रात कालीन अथवा साय- 
कालीन हैं । उनका चुनाव करते समय कवि ने भावों की उपयुक्तता का ध्यान रखा है, 
उदाहरण के लिए, मघुर भाव की व्यजना में 'आयावरी' का और ओजस्वी भाव की 
व्यजना में 'मारू'* का प्रयोग किया है । शब्द-योजना में लय का प्रवाह है । २ एकगीत 
में एक अनुभूति का चिनण किया गया है और वह घनी भूत प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ 
है।* ३ कथात्मक गीति-काव्य होने के कारण 'गीत्ावली' मे कवि की भात्मा भिव्यक्ति 
कम पायी जाती है। विभिन्न पात्रो की आत्माव्यमित निस्मवेह हृदयस्पर्णी है।* ४ उसके 
अधिकाश गीत सक्षिप्त हैं। उनमे किसी विश्विप्ट भावानुभूति का मामिक निरूपण है। हाँ, 
वर्णनात्मक लवे गीतो में सरसता को कमी है। ५ भाव-व्यजना पर विचार किया जा घुका 
है। ६ गीत मुक्तक-रचना है, इसलिए उसमे जीवन का खड-चित्र ही श्रस्तुत किया जा 
सकता है। 'गीतावली' के गीतो मे रामकथा-सबंधी अद्यो का चित्राकन किया गया हैं। 
अपनी वर्णनात्मकता के बावजूद, कतिपय पदों को छीडकर, शेप कृति एक सफल प्रगीत- 
काव्य है । 

शब्दार्थ-नियोजन 'गीतावली' की भाषा साहित्यिक ब्रजभापा है ।ब्रजभाषा का 
माधुर्य सुप्रसिद्ध है। गीठ-रचना के क्षेत्र मे वह मेंज चुकी थी। तुलसी ने अपने गी ति- 
काव्य मे इस लोकभ्रिय ललित भाषा का साधिकार प्रयोग किया। दाब्द-चयन मे उनकी 
दृष्टि सकीर्ण नही रही है ! तदूभव और अधंतत्सम गव्दो के अतिरिवत चामीकर, कका- 
टिका, कलिदन दिनी, हृदि, उरसि आदि तत्सम , बजार, सिरताज, खसभ, जहाज, कसम 
आदि अरवी-फारसी , तथा श्रगहूं ड़, गोड, मोखे, मोंगी, माठ आदि प्रादेशिक छाब्दों का 
निस्सकोच व्यवहार किया गया है। आवश्यकतानुसार उन्होने द्ब्द गढे भी हैं, जैसे . 





१ देस्तिए चुलसीदास भोर उनके काव्य, पृ० २६२ 
२, सजनी हैं कोउ राजकुमार | 

पथ चलत मृदु पदकमलनि दोठ सील रूप भागार [--गीतावली, २।२६। ३; 
2 जौहों भव अनुसासन पावा । 

तो चंद्रमद्दि निचोरि चेल ज्यों आनि सुधा सिर नावीं ।--गीतावली, ५।८| मु 
४ जेंसे गीतावलो, १२८, रा१५, २७७, ५२, ६४५ आदि 
४० यथा गीतावली, २७१, २|८४, ५|४४ झादि 
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बिलेंबिय, दुखवहु, मुकृतावहिंगे, चरघी आदि । शब्दो में अपेक्षित अर्थ-व्यजकता है, 
वाक्य-रचना परिपुष्ठ है, मुहावरों का प्रयोग विरल है, कितु सटीक है। भाषा का 
प्रवाह आद्योपात अनवरुद्ध है । 
माधुर्य-गुण 'गीतावली”' की विशिष्टता है-। भावों की नैसग्रिक सुकुमारता के 
अनुरूप उसमे कर्णकदु शब्दों तथा दी समासो का तिरस्कार, और कोमल-कात-पदावली 
से गुफित उपनागरिका वृत्ति की अतिशयता है, उदाहरण के लिए* 
१ सन में मंजू सनोरथ हो री । 
पन परिताप चाप चिता नित्ति सोच संकोच तिमिर नहि थोरी | 
रबिकुल रबि श्रवलोकि रुभा सर हितचित बारिज बन विकसो री ॥। 
२, राजति राम जानकी जोरी । 
स्पाम सरोज जलद सुदर बर दुलहिनि तड़ित वरन तन गोरी ॥ 
मुदित जनक रनिवास रहसबस चतुर नारि चितवहि तृन तोरी ॥ 
गान निसान वेदधुनि सुनि सुर वरसत सुरतन हरष कहै को री ॥॥ 
तुलसी की अन्य कृतियों की भाँति गीतावली” मे भी प्रसाद गुण सर्वत्र पाया जाता है। 
लालित्यपरक रचना होने के कारण उसमे परुपा वृत्ति ओर भोज की न्यूनता है। दीप्ति- 
प्रधान भावों की व्यजना में भी परुष वर्णो का प्रयोग नगण्य है । 
मार्भमिक रथलो पर ध्वनि-वक्रोक्ति की चमत्कारपूर्ण निवधना मिलती है 
१ घुरति की सूरति कही न पर॑ तुलसी पै 
जाने सोई जाके उर फसकीे फरफ सी । 
२ गहि न जाति रसना काहू की कहो जाहि जोइ सुझे। 
दीनवधु कारुण्यसिघु बिनू कौन हिये की बूकझे॥। 
३ सुनि खग फहत श्रव सोंगी रहे समुझि प्रेमपथ न्यारो। 
गये ते प्रभुहि पहुँचाइ फिरे पुनि करत करम गुन गारो ॥। 
४. भरतदसा सुनि सुमिरि भूषगति देखि दीन पुरबासी। 
तुलसी राम कहति हों सकुचति छुँहे जग उपहांसी ॥ 
गीतावली' मे विभिन्‍्त्र अलकारो की सुदर योजना हुई है ।' तुलसी की सामान्य प्रवृत्ति 
१ गीतावलीं, २।१३।२, २|४८७|१८) ४।१०|४, ७|२७|१ 
२ देखे नरनारि कहँ साग खाइ जाए साइ वाहु पीन पॉदरनि पीना खाश पोखे हैं ॥ 
हाथ मींजिवो हाथ रक्षो । 
लगी न सग चित्रकूट तें था कद्दा जात वह्यो ||--गीतावली, १।६५॥३, २[८४|१ 
३. गीतावली, ।१०४।१-२, ११०५१, ५ 
४ रावन जु पे राम रन रोपे । 
को सह्दि सके सुराघुर समरथ विसिख कानदसननि तें चोखे ||--गीतावली, ५१२४ 
पावहुगे निज करम जनित फल भले ठौर ४ठि बैर बढायों! 
वानर भालु चपेट लपेटनि मारत तव हो दे पछितायों ||--गांतावली, ६४४ 
५ गीतावली, (॥४४॥२, २६९।३, २६६५, २।८५॥३ 


६ जसे, रू :|(८१-३ उपमा 2१|१५।३ पर्यायोक्षि १[१2०|5, 
छेद २|२८।३-४ आदि 


की तुलती-काव्य-्मीमासा 


के अनुसार अनुप्राम और सादृष्यमूलक अलकारों की बहुलता है। उत्प्रेश्षा का स्थान 
भन्यत्तम हैं उसका एक नमूना देखिए 

प्राँगन फिरत घुटुरवनि घाएं।*** 

अर सूदर कद्तारसपुरन लोचन मनहु जुगल जलजाए॥ 

भाल घिसाल ललित लटकन बर बालदसा के चिकुर सोहाए। 

सनु दोउ गुर सनि कुज श्रागे करि ससिहि मिलन तम्र के गन झाए । 

उपमा एक श्रभुत भई तब जब जननी पट पीत श्रोढ़ाए। 

नील जलद पर उठुगन निरखत तजि सुभाव मनो तड़ित छपाए।॥॥ 

श्रग अ्रग पर मारनिकर सिलि छब्िसमूह ले ले जनू छाए। 

तुलसिदास रघुनाथ रूप गृन तो कहाँ जो विधि होहिं बनाएं ॥' 

गीतावली' के भाव-पक्ष और कला-पक्ष के सम्यक्‌ उद्घाटन के लिए विस्लृत्त 
ममीक्षा नपेक्षित है । यह सश्िप्त दिग्दर्भन प्रर्याप्त नही है। इससे इतना स्पष्ट है कि उसमें 
'रामचरितमानस' और 'विनयपत्रिका' की-सी महत्ता एवं रसात्मकता न होने पर नी वह 
उत्कृप्ट कोटि की काव्य-कृति है ! 


विनयपत्रिका 
प्रमुख विश्येषताएँ 


१. रूप-रचना + 'विनयपन्षिका' का अर्थ है प्रार्यनापत्र, मरजी ! यह बरजी 
तुलसी ने भगवान्‌ राम की सेवा में भेजी है । उनके राम सम्राटो के भी सज्जाद हैं। अत- 
एवं उनके दरवार में अरजी पेश करने का तोर-तरीका भी उनकी लोकोत्तर गरिमा के 
भनुरूप होना चाहिए तुलसी के सामने मृयल-सम्राटो का आदर्श था । बाहब्षाह के पास 
अरजी पहुँचा देना और उस पर अनुकूल सही करा लेना साधारण काम नहीं था। गैर- 
सिफारिणी मरजियाँ प्राय दाखिलदफ्तर हो जाती थीं । सफलता के लिए मुसाहिवों की 
सिफारिश आवश्यक थी । जो महलसरा (अत पुर) तक कोणिण पहुंचा लेता था उत्तकी 
लक्ष्य-सिद्धि निश्चित थी। अपने युग की इस पद्धति के माघार पर तुलसी ने 'विनय- 
पत्निका का रूपक बाँधा है । 

राजा-महाराजाओं की सात द्योढियो की चर्चा प्राय की जाती है। 'विनय- 
पत्निका' मे भी,सात ड्योढियाँ हैं । इन साती परिसरो पर मधिकारी वैतात हैं. गणेश, 
सूय, शिव, दुर्गा, गया, यमुना और हनुमान्‌ । यह वात ध्यान देने योस्य है कि “छठी 
ड्योढी के अवतर दो वन हैं । एक का नाम श्रानदवन (काशी ) और दूसरे का नास चित्र- 
वन या चित्रकूट है । इत वनो का भी यथास्‍्वान वर्णन किया गया है ।” सात ड्योढ़ियो 

१, गीनावली, 2|२द 

+ 2358: के मद्वारान कबरितायला, ७१४, १२8५ राम सौं वो दे कौन विनयपत्रिका, 
५७०|॥० 

8३६ पद्‌ १, २, 3३-४८, १४-१६, १४-२०, २१, ३४-३६ 

४ दिठी-सादित्य का शअत्तीत, ए० ३०६ 
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के पार भगवान्‌ राम का राजमहल है | वहाँ तीन विश्विष्ट अगरक्षक है. लक्ष्मण, भरत 
और शत्रुघ्न ।' 'राजचक्र फो साधकर', गणेश्ञ से शत्रुघ्न तक सभी राम-सेवको को स्तुतियों 
द्वारा प्रसन्‍त करके, प्रार्थी तुलसीदास अत पुर मे प्रवेश करते हैं। वे जगजननी जानकी से 
भी सिफारिश करने की प्रार्थना करते हैं। इत सभी स्तुत्य जनो के प्रति किये गये निवेदन 
के अत में वे अविरल राम-भक्ति का वरदान माँगते हैं। सबकी कृपा से वे महाराज राम 
के समुख उपस्थित होते हैं । वहुविध विनय के पश्चात्‌ उनका साक्षात्त्‌ निवेदन है 

बिनयपत्रिका दीन की बापु आपु ही बाँचो । 

हिये हेरि तुलसी लिखी सो सुभाय सही करि बहुरि पूँछिये पाँचो ॥ 
अंततोगत्वा राम की स्वीकृति और हस्ताक्षर का क्रम भी वादशाही है 

सारतिमन रुचि भरत की लखि लपन कही है। 

कलिकालहु नाथ नाम सों परतीति प्रीति एक किकर की निबही है ॥ 

सकल सभा सुनि लें उठी जानी रीति रही है। 

कृपा भरीबनिवाज की देखत गरीब को साहब बाँह गही है ॥ 

बिहंसि राम कह्मो सत्य हे सुधि में हूँ लही है । 

सुदित माथ नावत बनी तुलसी श्रनाथ की परी रघुनाथ सही है ॥। * 

राम के ईश्वरीय स्वरूप और विनयपत्रन्रिका' के वर्ण्यचिषय से स्पष्ट है कि 
यह पत्रिका भोतिक नही है, आध्यात्मिक है, व्यक्ति, देश और काल की सीमा के परे 
है । विभिन्‍न पदो मे तुलसी ने अपने जिस दैन्य एवं जिन कपजोरियो का वर्णन किया है 
वे भवचक्र मे पडे हुए सभी देशो तथा सभी कालो के जीव मात्र की कमजो रियाँ हैं।' 
तुलसी ही नही, सपूर्ण जगत्‌ कलिकाल से पीडित है। यहाँ लक्षणा द्वारा कलिकाल का 
अर्थ है कलिकालीन अत्याचारी लोग । उन उत्पीडको के विरुद्ध फरियाद करने के लिए 
सावेजनिक प्रतिनिधि के रूप में तुलसीदाम प्रार्थवापत्र लेकर राजराजेश्वर राम के 
दरबार मे उपस्थित हुए हैं। अतएव 'विनयपत्रिक्रा' केवल तुलसी की व्यक्तिगत अनुभूति 
तक सीमित न होक र क्रातदर्शी कवि द्वारा साक्षात्कृत लोक-मानस की समष्टिप रक अभि- 
व्यक्ति है । 
विनयपत्निका' की व्यवस्थित योजना से प्रभावित कतिपय आलोचक उसे मुक्तक- 

रचना मानने मे सकोच करते हैं। डा० विमलकुमार जैन को उसमे 'खड़काव्य का 
आमास' मिलता है', औरडा० रामकुमार वर्मा के अनुसार वह 'सम्रह-अ्रथ” न होकर 
एक सम्यक्‌ ग्रव है।' वस्तुत 'विनयपत्रिका' मुक्तक-सग्रह है। कहा जा चुका है कि 





१० क्रमश पद्‌ ३४-३८, ३६, ४० 
२, विनयपत्रिका, २७७|३ 
३« विनयपत्रिका, २७६ 
४. एट्टि विधि सकल जीव जग रोगी | सोक इरप भय प्रीति वियोगी |) 

्छ २२ 
५* तुलश्ीदास भौर उनका साहित्य, १० २०४-६५ तुलसीदास और 28333 हे 
६. हिंदी-सादित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ४१८ 


४० तुलसी कान्य-मीमासा 


उसका एक पूर्वहप था 'रामगीतावली', जिसमे १७६ गीत थे। उन गीतो के सकलन- 
काल तक कवि के मन में अरजी वाली कल्पना नही भायी थी । पुन सपादन करते समय 
उसने 'विनयपत्निका' की योजना की, 'रामगीतावली' के पच गीत अनुपयुवत होने के 
कारण 'गीतावली' मे समाविष्ट किये गये, थेष गीतो के श्रम में भी परिवर्तन किया 
गया, और १०८ नये गीत जोडे गये ।' इस प्रकार २५६ गीतो का नया सग्रह तैयार 
हुआ | उसके प्रथम तिरसठ भौर बतिम तीन गीतो में ही क्रम माना जा सकता हैं, अन्य 
गीतो में क्रम मानने का कोई तर्कंसगत आधार नही है | उसके बीच-बीच में ऐसे भी पद 
हैं जो 'विनय' के प्रकार से नितात भिन्न हैं। इन सब कारणों ते “विनयपत्रिका' को 
मुक्तक-रचना मानना ही समी चीन है, यद्यपि उसका निष्पादन व्यवस्थापूर्वक योजनानुसार 
किया गया है । 

२: स्मार्त-भावना तुलसीदास स्मात॑ वैष्णव थे। स्मातें-धर्म को दो महत्त्वपूर्ण 
विशेषताएं हैं वर्णाश्रमघर्म-निष्ठा, और गणेश, सूर्य, शिव, दुर्गा तथा विष्णु इन पाँच 
देवों की उपासना । पहली विज्ञेपता तुलसी की सभी प्रमुख कृतियों मे सम्यक्‌ रूप से 
अभिव्यकत हुई है, कितु पचदेवो का योजनावद्ध स्तवन 'विनयपत्निका' में ही मित्त्ता है । 
इसके अतिरिवत, राम के भरत आदि पापंदो की व्यवस्थित वदना भी उसकी निजी 
विशेषता है। 

३ मनोमयी सुष्टि 'योगवासिप्ठ' आदि में विस्तार से बतलाया गया है कि 
विश्व मनोनिभित है । उसके इस रूप का विद्यद निरूपण केवल 'विनयपत्निका' में है । 

४. साख्य-मत्त तुलमी ने सारुप-पोग भौर वेदात का समन्वय किया है। अन्य 
कृतियों में भी इसके सकेत विद्यमान हैं, परतु साख्य-तत्त्वो का उत्लेस करते हुए विप्णु- 
रूप जगत्‌ का उपस्थापन 'विनयपन्निका' में ही मिलता है ।" 

५. मनोवैज्ञानिक रूपक इस कृति में वपुप-अ्रह्माड और ससारकांतार के साग- 
रूपको द्वारा जीव की प्रवृत्तियो का चित्रात्मक शैली मे मनोवैज्ञानिक वर्णन है" जिसका 
सादृश्य तुलसी-साहित्य मे अन्यत्र नही है । प्रथम रूपक की तुलना वनारसीदास की 'घट- 
रामायण वाली कविता” और तुलसी साहब के 'धटरामायन' से की जा सकती है । 

६ हरिशकरी स्तुति तुलसी का एँँव-वेष्णव-समन्वय सर्वेविदित है। 'विनय- 
पत्रिका' के उनचासवें पद मे विष्णु और श्षिव की साथ-साथ स्तुति की गयी हैं। इन दोनो 
आराषघ्य देवो का एकत्र स्तवत उनकी किसी दूसरी रचना मे नही हैं। 

७ वशावतार-व दना पोराणिक परपरा में भगवान्‌ के बहुसरुय अवतारो मे से 
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गौरवन्गरथ की 


दस अवतार मुख्य माने जाते हैं । 'विनयपत्रिका' का बावनवाँ पद ही तुलसी-साहित्य का 
ऐसा स्थल है जहाँ दशावतार-बदना की गयी है, और वह भी क्रमिक रूप से । 

८ पठषकार-सिद्धात' 'विनयपत्रिका' के आरभिक पदो में इस सिद्धात की 
व्यवस्थित व्यजना हुई है। अन्य रचनाओ मे इमका प्रतिपादन नही पाया जाता। यहाँ 
पर सभी देवी-देवताओ से तुलसी ने राममक्ति और रामकृपा का वरदान माँगा है, 'पुरुष- 
कारपरा' सीता से सिफारिश करने की साम्रह प्रार्थना की है। अरजी के झरूपक ने इस 
भावना की अभिव्यक्ति को उपयुक्त अवसर प्रदान किया है। 

& श्रनौपचारिक सख्य सूर के खरेपन की तुलना मे तुलसी चापलूस समभे जाते 
हैं। 'विनयपत्रिका' में ऐसे पद्य भी उपलब्ध है जिनमे उन्होने विश्वास-विशिष्ट सख्य-भाव 
से राम को खरी-खोटी भी सुनायी है ।' 

१० नि णभविति श्रौर शातरस “रामचरितमानस ' मे निर्गुण-ब्रह्म का प्रतिपादन 
सगुण-राम के गुणी भूत है, और शातरम स्वतत्र न होऋर भक्तिर॒सपर्यवसायी है । (विनय- 
पश्निका' के अनेक पदो में तिर्गुण राम का, निर्गुण-भक्ति का, ओर शुद्ध शातरस का भी 
निरूपण है।र 

११ सानसी झारती तुलसी को अनावश्यक कर्मकाड का घाह्याडबर पसद नही 
था। अतएव उन्होने पूजा के मानसिक पक्ष पर बल दिया है । सैताली सर्वे पद मे मानसी 
आरती का साग-चित्राकन 'विनयपन्निका' का अपना वेशिट्य है। 

१२ षोड्शोपचार-पुजन : आगे चलकर, होली, फाग और चाँचरि के रूपक की 
पृष्ठभुमि मे पोडशोपचार-पूजन की मानसिक साधना पर बल दिया गया है। भव-सतरण 
और 'भगतिरस' के सावनों का ऐसा उपस्थापन 'रामचरितमानस” आदि में कही 
नही है । 

१३ भवित की कठिनता पग-पग पर भक्ति को सरल-सुगम बताने वाले तुलसी 
ते विनयपन्निका' में उसकी कठिनाई का कुछ विस्तार से निर्देश किया है ।* रामक्ृपा के 
अधिकारी और श्रद्धावान्‌ मर्मज्ञ के लिए वह सरल है, किंतु विपयासक्त अभिमानी के 
लिए कठिन है । 

१४, अपत्तिवाद तुलसी की भक्ति स्वरूपत प्रपत्त्यात्मक है। परतु, प्रपत्ति या 
एशरणागति की दृष्टि से 'विनयपत्रिका' उनके साहित्य मे अन्यतम है। उसके आत्मनिवे- 
दनात्मक पदो भें भक्तिर॒स का अत्यत मर्मस्पर्शी प्रवाह हैं। अत सत-समाज में उसका 
विशेष आदर है। 


१५. कलि-वर्णन 'रामचरितमानस और 'कवितावली' की भाँति 'विनयपत्रिका' 
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४५२ तुलसी-काव्य-मी मासा 


मे भी कराल कलिकाल की कुत्सित करनी का सजीव वर्णन है' जिसमे रूढिब्द्ध कलि- 
प्रभाव का ही नही, समसामयिक समाज की द्ुरवस्था का भी चित्रण है। लोक की दय- 
नीय दक्षा का मामिक विवरण प्रस्तुत करके कवि ने भगवान्‌ की करुणा को उद्दीप्त करने 
का प्रयास किया है । 

१६ जीव की लोक-यात्रा एकमात्र विनयपत्निका' ही तुलसी की ऐसी कि है 
जिसमे जीव की सपूर्ण जीवन-यात्रा का, गर्भ से लेकर वृद्धावस्था तक की विभिन्‍न 
स्थितियों का, विपयव॑ राग्य-प्रेरक व्यस्थित वर्णन किया गया है।' 

१७ रामचरितसारसग्रह “रामचरितमानस' के काकमुशुदि-गझढ-सवाद और 
पीतावली' के अतिम पद में रामकथा का सक्षिप्त निर्देश है। उसी प्रकार (विनयपत्षिका' 
के तैतालीसवें पद मे रामचरित का सार समगृहीत है और पचासर्तर मे उमका साक्ेतिक 
उल्लेख है | 

१८ श्रात्मकहानी तुनती के आत्मवरित की दृष्टि से भी (विनयपत्रिका' अनु- 
पेक्षणीय है। उसकी मनेकानेक पंक्तियाँ उनके जन्म, माता-पिता, मूल-नाम, वालजीवन 
की दुर्देशा, आधिमौतिक बाधाओं आदि का स्पप्ट सक्रेत करती है ।' 
भक्तिदर्श व" 

विनयपतन्रिका' में 'रामचरितमानस' की भाँति गीताओो की योजना का अवकाश 
न होने के कारण दार्भनिक मिद्धातो का व्याख्यात्मक थैली मे प्रतिपादन समव नद्दी घा। 
अत्तएव तुलसी ने प्राय स्तुतियों के क्रप मे उन सिद्धाती का सक्षिप्त रूप से निर्शन किया 
हैं। 

अहाय राम राम सच्चिदानदस्वरूप, सर्वज्ञ, ओर आनदनिधान है 

१ सच्चित व्यापकानद परन्नह्म पद विग्रहन्पक्त लोलावतारी। 

२. सच्चिदानद आानदकदाकर विल्वविश्वाम रामानिराम। 

हे नित्य निर्मम्त नित्यमुक्त निर्मान हरि ज्ञानघन सच्चिदानदमूलं । 
वे विश्व के कर्ता, पालक एवं सहारक हैं । ब्रह्मा-विप्णु-शिव उन्ही की शवित के प्रतीक 
भौर उन्ही की शक्ति से शक्तिमान्‌ हैं ' 

१ बिस्वधृत विस्वहित श्रजित गोतीत सिद विस्वपालनहरन बिध्वकर्ता। 

३ सर्वेरक्षक सबं भक्षकाध्यक्ष कूटस्य गूढाचि भकक्‍तानुझूल । 

हे बिस्वपोषनभरन विस्वकारनकरन सरत तुलसीदास त्रासहंता । 

४ हरिहि हरिता बिधिहि विधिता सिवहि सिचता जो दई। 
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गौरव-प्रथ ४प्३ 


उनका स्वरूप अनिर्वचनीय है। वे तत्त्वत निर्गुण और सगरुण दोनो हैं, प्राकृत गुणो से 
रहित और दिव्य गुणो से युवत हैं, विरोधी गुणो के आश्रय हैं' 
१. अमल प्रनवद्य भ्रद्देत निगु न सगुन ब्रह्म सुसिरासि नरभूपरूप॑ । 
२ बरद बनदाभ बागीस बिस्वातमा विरज वेकुंठमंदिरबिहारी । 
ब्यापक ब्योम बदारु बासनन बिभो क्रह्मबिद बहा चितापहारी ॥ 
३ अजित निरुपाधि गोतीतमव्यवत्त बिभुभसेकमनवद्यमजस द्वितीय । 
प्राकृत प्रगट परमातसा परमहित प्रेरफानद बदे तुरीय ॥ 
सिद्धसाधकसाध्य बाच्यवाचकरूप मन्नजापकजाप्य सुष्टिस्नरष्ठा । 
परमकारन कजनाभ जलदाभतनु सगुन निगु न सकलदृद्यद्रष्टा ॥ 
ब्रह्म राम देवो तथा सज्जनो की रक्षा, पृथिवी के भार-हरण, घमर्म-सस्थापन एवं भक्तों के 
कल्याण के लिए विभिन्‍न प्रकार के अवतार घारण करते हैं 
१. जब जब जगजाल व्याकुल करम काल सब खल भूप भये भूतलभरन । 
तब तब तन्‌ घरि भूमिभार दूरि करि थापे मुनि सुर साधु श्लाश्रम बरन ॥। 
२ बिकल क्रह्मादि सुर सिद्ध सकोचवस बिमलगुनगेह नरदेहघारी । 
३ भूमसिभरभारहर प्रगट परमसातमा ब्रह्म नररूप घर भक्‍तहेतु। 
राम की साया तुलसी ने 'रामचरितमानस' मे बतलाया है कि राम की छ्क्ति 
माया है, उनके साथ वह भी सीता के रूप मे अवतार लेती है, उसके दो रूप हैं विद्या 
और अविद्या , विद्या-माया सुष्टि और कल्याण का हेतु है, अविद्या-माया मोहकारिणी 
है ।' साख्य-योग की प्रकृति वेष्णव-वेदातियों की 'माया” के अतभू त है। त्रिगुणात्मिका 
प्रकृति, काल, कर्म, स्वभाव आदि माया द्वारा सचालित हैं, और जीव-समष्टि को वश्ी- 
भूत कर रखने वाली माया राम की वशवतिनी है 
१ फरम काल सुभाउ गुन दोष जीव जग माया तें सो सभे भोंह चकित चहति । 
इंसनि दिगीसनि जोगीसनि मुनीसनि हू छोडति छोडाये तें गहाये तें गहति ॥ 
२० जाकी माया वस बिरचि सिव नाचत पार न पायो। 
के. देव दतुज मुनि ताग सनुम सब साया विबस बिचारे ६ 
४. 'जाकी बिषम साया गुनमई', 'जेहि किये जीवनिकाय बस' । 
विषय माया (अविद्या) के बधन की निवृत्ति के लिए राम की 'दाया' आवश्यक है . 
साधव प्रसि तुम्हारि यह माया । 
फारि उपाय पचि भरिय तरिय नहिं जब लगि करहु न दाया।॥ 
जगत्‌' , डा० माताप्रसाद गुप्त का कथन है कि “निर्गुण राम को उनकी लीला 
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से उनकी माया जय ढेक लेती है तो उसकी सन्ना 'मूल प्रति! होती है। राम के क्षतिंग 
होने पर इस 'मूल प्रकृति' से महत्तत्त” उत्पन्न होता है ।” यह बन तुलसी-ममत नहीं 
है | उनके राम न तो माया द्वारा आच्छादित होते हे, और न शुवित] बस्पुत रामफे 
हारा क्षुमित माया ही विश्व-रचना करती है।' सूप्टि-प्रत्निया मे वर्णव में तुलसी ने 
बष्णव-वेदाव और साख्य का समन्वय किया है। उसमे दो बातें मुग्ग 2 १. भाया राम 
की अभिन्‍न शबित है और जगत्‌ राम का मपिकत-परिणाम है, २ माया ही प्रकतिके 
रूप में जगत्‌ का उपादान-कारण बनकर विश्व फा निर्माण करती है । रचना वा श्म है 
प्रकृति से महत्तत्व, उतसे अहकार, उप्तमे मन, एद्रिमाधिप्ठाता देखगा, उस इद्रियाँ, 
पाँच तन्‍्मान्न और पाँच महा भूत उत्पन्न हुए । किर ब्रह्मा दो वी रखना हुई। निम्नादित 
पक्तियों से तुतसी का यह समन्वित सिद्धात स्पप्ट दे 

प्रकृति महतत्त्व सब्दादि गुन देवता व्योम सददग्नि प्रमयायु उर्वी। 

बुद्धि मन इद्विय प्रान चित्तातमा काल परमसानु चिच्छवपित गुर्दी।। 

सर्बमेवात त्वद्रूप भूपालमनि व्यक्तमच्ययत गतनेद विस्नों। 

भुवन भवदस फामारिव दित पदद्वद सदाकिनी जनक जिप्नों ॥ 

श्रादिमप्यात भगवत त्व सर्च गतमीस पस्पति ये श्रह्मबादी ॥ 

यया पठततु घटमुत्तिफा सर्पलग दारफरि कतक्यटकांगदादी ॥' 
दूसरी पक्ति मे तुलसी ने न्याय-वैशेषिक और घैव-घावत मनो को भी सादे तिक सप से 
समेट लिया है। उनके अनुसार विश्व राम से निभित, द्यामित, अनुस्यूत और व्याप्त है, 
विश्व रामरूप है, राम विश्वरुप हैं श्रचरचररप हरि सरबंगत सरवयदा वसत,; प्रक्ृधत्ति- 
स्वामी, विस्वविग्नह, हरिस्प चराचर, ध्रघधरचररुप गोपाल, प्रगजगरुप भूप सोतावम ।' 
उनकी दृष्टि मे जगत्‌ को सत्य मानने वाले सास्ययोगी, अनत्य समभनेवाले विनानवादी 
बौद्ध, भोर सत्यासत्य द्विविध तत्त्वो की कल्पना करनेवाले नैयायिक वैधेषिक अनीश्वर- 
वादी होने के कारण प्रात है 

फोड कह सत्य झूठ फह कोऊ जुगल प्रवल फोठ मारने । 
तुलसिदास परिहरे तोनि श्रम सो झापन पहिचाने॥ 
'विनयपश्चिका' के टीकाकारों और तुलसी के आलोचको ने इन पक्तियों में गनती से 
मीमासको, अद्देतवेदातियों और विश्विप्टाहैतवादियो पर आक्षेप मान लिया है।" वस्तुत' 
इन निगमानुयायी दर्णनो को तुलसी निद्य नही समभते हैं । 
एक ओर तो उन्होने जगत्‌ को रामरूप कहकर उसकी सत्यता ययोतित की है, 

ओर दूसरी ओर उसे स्पष्ट रुप से 'असत', “मूठ या 'मृपा' कहा है' * 


१ छचुलसीदास, पृ० ४४८ 
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गौरव-ग्रथ ४५४५ 


१. श्रुति गुरु साधु सुमृति समत यह दृश्य श्रसत बुखकारी। 

२ तुलसिदास सब बिधि प्रपंच जग जद॒पि झूठ श्रुति गावे। 

३. जद्यपि मृषा सत्य भासे जब लगि नह कृपा तुम्हारी । 

४ श्र श्रविद्यमान जानिय ससुति नहिं जाइ गोसाई । 
अनेक प्रकार के उपमानो की योजना करके उन्होने जगत्‌ का मिथ्यात्व समझाया है 

१. जग नभवाटिका रही है फल फूलि रे । 

२. बूड्यो मृगबारि खायो जेवरी को साँप रे। 

३ स्रग महें सर्प बिपुल भयदायक प्रगठ होइ श्रविचारे । 

४. जो जग मृषा तापन्नय अनु भव होइ कहहु केहि लेखे । 

कफहि न जाय मृगबारि सत्य भ्रम तें दुख होइ बिसेखे। 
सुभग सेज सोवत सपने बारिधि बूडत भय लागे। 
परस्पर-विरोधी प्रतीत होने वाली उक्तियो का समाधान यह है कि जगत्‌ प्रवाह-रूप से 
सत्य है, किंतु उसका दृश्यमान रूप परिवतंनशील होने के कारण असत्य है। पूर्वोक्‍्त 
दुदय अ्रसत दुखकारी मे तुलसी के सिद्धात की कूजी विद्यमान है। तुलसिदास जग श्रापु 
सहित जब लगि निरसूल न जाई का तात्पयं यह है |कि ज्ञान का उदय होने पर जग का 
दृश्यमान रूप तिरोहित हो जाता है और वह राम-रूप मे दिखायी देने लगता है । जगत्‌ 
राम का लीला-विलास है । यह तथ्य जीव की समझ मे तब आता है जब रामभवित के 
जल से उसका मनोमल घुल जाता है 
रघुपति भगति बारि छालित चित बिन्‌ प्रयास ही सूझे । 
तुलसिदास कह चिद बिलास जग,बूझत बूझ्षत बूझे ॥४ 

विश्व मानसी रचना है । वह राम के सकल्प से सृष्ट है। इसीलिए ब्रह्मा को 'बुद्धि' की 
सज्ञा दी गयी है। उसका आभासमान रूप जीव की मनोवृत्ति का परिणाम है।* 

जीव जीव राम का अश है, सच्चिदानदस्वरूप है। परतु राम की भाँति सर्व॑- 
शक्तिमान, सर्वज्ञ या स्वेग्यापी नही है। राम सर्वरूप, सर्वेवासी, जीव की गतति-अग॒ति के 
संचालक, स्वतत्र, ईश और मायापति हैं, जीव एकदेहवासी, राम के अधीन, परतत्र, 
ग्रथि-बद्ध एव मायावश्य है ।' वह कर्ता और भोक्‍ता है। राम से अलग होने पर अर्थात्‌ 
ससार-प्रवाह मे पडकर वह माया के कारण अपने सहज स्वरूप को भूल जाता है, और 
अनात्म शरीर को भात्मस्वरूप मान वैठता है। भौतिक सुख की मृगतृष्णा से पडकर 
वह नाना प्रकार के दारुण दु ख सहता है' 
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४५६ तुलसी-काव्य-मीमासा 


१ जिव जब तें हरि तें बिलगान्यो । तब तें देह गेह निज जान्यो॥ 
मायावस स्वरूप विसरायो। तेहि भ्रम तें दारुत दुख पायो ॥ 
२ आानेंद सिंधु मध्य तव धासा। विनु जाने कस मरसि पियासा ॥ 
मुग भ्रम बारि सत्य जिय जानी । तहें तु मगन भयो सुख सानी ॥ 
३. ते निज करम डोरि दुढ फीन्‍्हों । श्रपते करनि माँठि गहि दीन्‍्हों ॥ 
तेहि ते वरबस परधो अ्भागे। ता फल गरभबास वुख आगे ॥ 
जीव का मन स्वभावत विपषयासकत रहता है। भात्मनिवेदनात्मक पदो में तुलसी ने विपयी 
जीव की विविघ प्रवृत्तियो का विशद निरूपण किया है।' 
सोक्ष-साधन' : मायाघीन विषयप्रवृत्त जीव के क्लेश के मूलत दो कारण हैं 
अज्ञान और मभवित । तदनुसार मुक्ति के उपाय हैं ज्ञान और भक्ति। विवेक अधवा भवितत 
के जिना जीव का निस्तार नही हो सकता" 
१ बिनु विवेक ससार घोर निधि पार न पाये कोई । 
२ तुलसिदास भवरोग रामपदप्रेम हीन नहि जाई। 
३. छुटे न बिपति भजे विन रघुपति श्रुति सदेहु निवेरो । 
विवेक और भक्ति की उपलब्धि के लिए करुणामय भगवान्‌ की कृपा अनिवार्य हैं 
१. तुलसिदास हरि गुरु फ़रना बिनु बिमल विवेक न होई । 
२ बिन सतसग भगति नहिं होई। ते तब मिर्ल द्रव जब सोई ॥ 
मोक्ष-शास्त्रियो ने भव-नाश के अनेक साधन बतलाये हैं यज्ञ, वैराग्य, याग, ज्ञान जादि। 
उपयोगी होने पर भी वे सुकर और गमोघ नही हैं ' 
१ जोग जाग जप बिराग तप सुतीरथ अ्रटत। 
बाँधिबे को भवगयद रेनू की रज बटत॥ 
२ जोग सख विवेक विरति वेदधिदित फरम । 
करिये कहें फदु कठोर सुनत मधुर नरस ॥ 
हे. फरमणे धरम असफल रघुबर बिन 
राख को सो होम है ऊसर फैसो बरिसो। 
४ जप तप तीरथ जोग समाघी | कलि सति बिकल न कछ निरुपाघी ॥ 
उपर्युवत साधन भूठे नही हैं, कितु रामभक्ति और रामहुपा ही अमोघ उपाय है 
ज्ञान भगति साधन अनेक सब सत्य झूठ कछ नाहीं। 
तुलसिदास हरिकृपा सिटे भ्रम यह भरोस मन माहीं ॥" 
मुक्ति-साधनो के सामान्यत तीन वर्ग किये गये हैं. कर्म, ज्ञान, भवित । कर्म के 
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गौरव-ग्रथ ४७ 


लिए ज्ञान आवश्यक है, भज्ञान-प्रेरित कमे उलठे बधनकारक होता है 

१ जनम पध्रनेक किये नाना विधि करम कीच चित सान्‍यो। 

होइ न बिसल बिवेकनीर बिनु बेद पुरान बखान्यों॥ 

२ करम कीच जिय जानि सानि चित चाहत कुटिल मलहि मल घोयो । 

३ करतहूँ सुकृत न पाप सिराहीं । रकतबीज जिमि बाढ़त जाहीं॥ 
पापो का कारण मन की मलिनता है, और सभी प्रकार के मलो का मुल कारण जभवकिति 
है। कर्म और ज्ञान के द्वारा चित्त-शुद्धि होती है, कितु वे मल का जत्यतिक नाश करने 
मे असमथे हैं। उसका रामबाण उपाय रामभक्त है 

रुब प्रकार सलभार लाग निज नाथ उरन बिसराये। 

तुलसिदास ब्रत दान ज्ञान तप सुद्धिहेतु श्रुति गाव । 

रास चरन अनुराग नीर बिनु मल श्रति मास न पावे । 
वबादविवाद मे न पडकर तुलसी गुरुनिरदिष्ट रामभक्ति को ही श्रेयस्कर मानते हैं' 

१ बहुमत मुनि वहु पथ पुराननि जहाँ तहाँ झगरो सो। 

गुरु कह्मो रामभजन नीफो सोहि लगत राजडगरो सो ॥ 

२. छम्तत बिमत न पुरानसत एकमत नेति नेति नेति नित निगस करत ॥ 

झौरन की फहा चली एके बात भले भली रामनाम लिये तुलसी हू से तरत। 

३, नाना पथ निरबान फे नाना विधान बहू भाँति । 

तुलसी तू मेरे कहे जपु रामनास दिनराति॥ 
मूल बात यह है कि जिसने जीव को मोहःठखला से बाँधा है वही मुक्त कर सकता है' 

१ तुलसिदास येहि जीव मोह रजु जोइ बॉध्यो सोइ छोर । 

२ ठुलसिदास प्रभु सोहसूखला छुटिहि तुम्हारे छोरे । 

'“विनयपन्निका के विभिन्‍न पदो में तुलसी ने प्रेमहूपा भक्ति के विविध साधनों 
का उल्लेख किया है। उनके छ. पुरुष वर्ग किये जा सकते हैं कृपा, सज्जनधरम, राम से 
रागात्मक सबध, विषय-वैराग्य, ज्ञान और नवघा भक्ति | सतो, द्विजो, देवो, गुर और 
भगवान्‌ की कृपा आवश्यक है ।' पुरुषका ररूपा सीता की कृपा का विशेष महत्त्व है,क्योकि 
वे राम की भ्रिया हैं । इसी लिए तुलसी ने उनसे साग्रह निवेदन किया है' 

१ कबहुूँंक अ्रव अवसर पाह। 

मेरिश्रो सुधि द्याइवी कछू फरन कथा चलाइ ॥। 
२ कबहें समय सुधि द्याइवी मेरी सातु जानकी। 


१, विनयपत्रिका, ८८|३३ २४५३७ १२८।३ 

२, विनयपत्रिका, ८२|३-४ 

३. विनयपत्रिका, १७३४४ २५१४; १६ शा४ड 

४. विनयपत्निका, १०२॥५) ११४४५ 

५ द्विज देव गुरु हरि सत बिनु ससार पार न पाइश्ये । 


- +विनयपत्रिका, १३६।१२ 
६. विनयपत्निका, ४११, ४२।१ 


धप्र्द तुलसी-काव्य-मीमासा 


प्रोपकार आदि सज्जन-वर्म हैं।' रागात्मक वृत्तियो के उदात्तीकरण का श्रेयर्कर उपाय 
यह है कि सभी भौतिक सवधो का भगवान्‌ पर आरोप कर दिया जाए। तुलसी ने राम 
के प्रति उन सभी सवधो की कल्पना की है जो उन्हे वाछनीय जंचे' 
१. सखा न सुसेवक न सुतिय न प्रभु भ्राप 
भाय वाप तुही साँचों तुलसी फहुत। 
२. बहुत नात रघुनाथ तोहि मोहिं प्रव॒ न तजे बनि झ्ार्व॑ । 
जनक जननि गुरु वधु सुहद पत्ति सब प्रकार हितकारी । 
३ तात मात गृद सखा तू सब विधि हितु मेरो । 
विपय-लोलुप मन के प्रसग में वैराग्य की चर्चा वारवार की गयी है । एक पद में “योग- 
वासिष्ठ' की सात ज्ञान-भूमियाँ मी अवेक्षणीय हैं ।? 'पश्निका' में विनय की भी सात 
भूमिकाएँ वतलायी गयी है दीनता, मानमर्पता, भयदरशेना, भर्त्सता, आश्वासन, मनो- 
राज्य और विचारणा ( तिम्तलिखित पद में विरति-विवेक औौर नव॒धघा मवित के विशिप्ट 
रूपो का सारगर्भित निर्देश किया गया है 
जो सन भज्यो चहै हरि सुरतर । 
तो तज विषय बिकार सार भज श्रजहूं जो में फहोँ सोइ करु ॥। 
सम सतोष विचार विमल प्रति सतसगति ये चारि दृढ करि घढ। 
काम फ्रोध श्र लोभ मोह सद राग हेप निर्षेष करि परिहृर ॥ 
भवन फथा मुख नाम हृदय हरि सिर प्रनाम सेवा कर झनुसर । 
सयनतनि निरखि कृपा समुद्र हरि श्रम जग रूप भूष सीतावरु ॥ 
इह भगति वेराग्य ज्ञान यहू हरितोषन यह सुभ ब्रत श्राचरु। 
तुलसिवास सिवमत मारग यहि चलत सदा सपनेहें नाहिन डद॥" 
सत्सग से विपय-वेरोग्य, उससे शम (मानसिक छाति) , उससे सतोप, उससे ज्ञान, 
उससे सनोविकारो का श्रत्यताभाव, उससे श्रवण, कीतंन, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, 
बदन आदि' नवधा भक्तयों का उन्मेष, उससे सर्वात्मभाव, और तत्र प्रविरल हरिभवित 
का उदय होता है।” यह भक्ति-मार्ग शिव-समत है, आगम-विहित है, और यही है 
श्रुति समत हरिभगति पथ सजुत विरति विवेक । 


प्रपत्ति-सिद्धांत 


आरभ मे ही याद दिला देना आवश्यक है कि तुलसी प्रपत्ति को अलग से मोक्ष- 

१ विनयपश्रिका, १७२ 
२, विनयपन्निका, २५६॥३, ११३४-०४, ७६३ 
३, देखिए तुलसी-इशैन-मीमासा, पृ० २५८ 

डे 
४. वजनाथ जी विनयपत्रिका सटीक, ए० *» तुलसी के मब्त्यात्मक गीत, पृ० १७५ 
५ विनयपत्रिका, २०५५ और देखिए पद १५०, १७२०-७३, २०३ 
६ सहय २१२२, २४२५, दास्य १०७६, ११७२ आतानिवेदन - ११४।४, ११७/५ 
७ चुलना करके देखिए रामचरितमानस, २१२८७२-२१३१, ३१६।१-६, ३।३५४/४-३।३६॥४ 
८० रामचरितमानस, ७१००, दोहावली, ५५५ 


गौरव-ग्रथ ४६ 


साधन नही मानते । उनकी भवित स्वय प्रपत्त्यात्मक है। उन्होने 'भागवतपुराण” और 
अध्यात्मरामायण' दोनो की नवधा' भक्तियों के विभिन्‍्त रूपो का विनयपत्रिका' में 
स्थान-स्थान पर निरूपण किया है। 'भागवत' की नववा भक्ति के अतगंत जिसे श्ात्म- 
निवेदन कहा गया है' वही पाचरात्र-आगम और विशिष्टाहतवाद आदि मे सिद्धातत 
प्रतिपादित शरणागति अथवा प्रपत्ति है ।' वह एक मानसिक स्थिति है जिसमे अपने को 
अतिदीन एवं निराश्चित समझने वाला भक्त सर्वेतोभावेन अपने सर्वेस्व को भगवान्‌ के 
प्रति महाविश्वासपूर्वक समवित कर देता है । इसका मनोवैज्ञानिक रहस्य यह है कि 
भगवान्‌ को आत्मसमर्पंण कर देने के वाद भक्त चिंतामुक्त हो जाता है। वह निलिप्त रह 
कर कर्म करता है , सफलता से इतराता नही है, मसकलता पर कुठा का शिकार नही होता। 
यह चित्तमुक्ति ही मुक्ति है । 

'विनयपत्रिका' रामशरणागत तुलसी का अमायिक आत्मनिवेदन है । वह प्रपत्ति- 
काव्य है। उसमे प्रपत्ति के विविध रूपो की अतिशय मर्स्पर्शी निवधना हुई है। पाच- 
रात्र आगम मे शरणागति के दो प्रकार बतलाये गये हैँ मानसिक गौर कार्मिक ।* वस्तुत 
पहला प्रकार ही यथार्थ दरणागति है, दूसरा प्रकार उसी की क्रियारूपा अभिव्यक्ति मात्र 
है। रामानद के अनुसार प्रपनन्‍्त दो प्रकार के हैं १ दृप्त, जो स्वकर्मानुसार प्राप्त दु खादि 
को शरीर की स्थिति तक भोगते हुए शरीरात मे मोक्ष का विश्वास रखते है, और 
२-आरातें, जो सप्तरदु ख को सहन नही कर सकते और गविलब ही भगवत्प्राप्तिरूप मुक्ति 
चाहते हैं।' तुलसी ने अपने ढग से इन दोनो प्रपत्तिभावनाओ की व्यजना की है। क्रमश 
उदाहरण हैं 

१ तुलसिदास रघुनाथ कृपा को जोवत पथ खरचो। 

२ साधव भ्रव न द्रवहु फहि लेखे। 

प्रनतपाल पन तोर सोर पन जिश्नहूं कमलपद देखे 
स्मरण रखना चाहिए कि उपर्युक्त आते-प्रपन्न 'गीता“प्रतिपादित आतं-भक्‍त 

से कुछ भिन्‍न है, क्योकि वह निष्काम है, उसकी एकमात्र कामना भगवत्त्राष्ति है। आत्तत- 
भक्त सकराम होता है जो साधक्र रोग आदि से आपद्ग्स्त है, जो प्रतिष्ठाहीन एव 
ऐडवर्य भ्रष्ट होने के कारण पुन उसकी प्राप्ति का अभिलापी है, वह श्रार्त है।* 'विवय- 

१ देखिए तुनसी-दर्शन-मीमासा, पु० २६७-४१४ 

२ भागवतपुराण, ७।५॥२३ 

३ भ्रद्दिवु ध्न्यपद्विता, ३७|३०-३३१, यती-द्वरमतदीपिका, पृ० 8६ 

४ भक्तिचद्रिका, पृ० १४९५ “शरणगतिगद्यम्‌?, स्तोच्ररत्नावली, भाग २, पृ० ११२३ 

पाचरात्र-विष्वक्मेनत हिता, कल्याण, साधनाक, पृ० ६३ 
५. तुलसिदास प्रभु कृपा करहु अब मैं निज दोष क्यू नहिं गोयो | 


-“विनयपत्रिका, २४५।४ 
ध्व देखिए मागवतनसँप्रदाय, ए० १३१-३३ 
७ वष्णवमताव्जभास्कर, श्लोक १३४५-३७ 
८ विनयपत्रिका, २३९|७, ११३।१०२ 


६. गीता, ७१६ पर शाकरभाष्य भौर रामानुजमाष्य, जैसे विनयपत्रका, 


४६० तुलसी-काव्य-मीमासा 


पत्रिका! के जिन पदो में मानस-रोग या भव-रोग से पीडित तुलसीने उससे मू क्ति दिलाने 
के लिए राम से प्रार्थना की है उनमे ज्ञानतत््वनिरूपण होने पर भी आतंभवित मानी णा 
सकती है।' इसके प्रतिकूल, जिन पदो मे कवि ने राम और रामभवक्ित को ही परमग्राप्य 
माना है उनमें ज्ञानी की भविंत हैं! 

शास्त्रकारी ने प्रपत्ति या शरणागति की छ विधाएंँ बतलायी हैं 

ग्रानुकल्यस्य सकल्पः प्रातिक्ल्यस्य वर्जनम्‌ ॥ 

रक्षिष्तीति विदवासों गोप्तृत्ववरण तथा ॥ 

झात्मनिक्षेपकार्पण्ये पडिविधा झरणागति* । *ै 
'विनयपत्रिका' मे इन सभी विधाओ की भ्रकृष्ट निवधना हुई है । 

१. भानुक्ल्पस्प सकल्प --यह भक्‍त की वह मनोदक्षा है जिसमे भक्त भगवान्‌ 
के सर्देव अनुकूल बने रहने की अभिव्यक्ति करता है, जेसे : 

जानकीजीवन की बलि जेहाँ।* 
नातो नेह नाथ सो करि सब नातो नेह बहैहों । 
यह छरभार ताहि तुलसी जग जाको दास कहैहाँ ॥* 

२ पातिहूल्यस्थ वर्जनम्‌--भगवान्‌ के प्रतिकूल व्यक्ति, भाव, चर्चा आदि से 

सर्वेदा पराड मुख रहना । इसी भावना के उच्च सोपान पर पहुँच कर तुलसी ने कहा है 
जाके प्रिय न राम बंदेही । 
तेहि छांडिये कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेही ॥" 

३ रक्षिष्यतीति विश्वास. ---भकक्‍त का यह अडिग विश्वास है कि भगवान्‌ रक्षक 
हैं, वे सदा से भकतो की रक्षा करते भाये हैं और करते रहेगे। इस महाविश्वास के साथ 
ही वह भगवान्‌ को भक्ति के आलबनरूप मे ग्रहण करता है * 

हैं काके हे सीस ईस के जो हठि जन कली सीवें चरे । 
तुलसिदास रघुबीर बाहुबल सदा श्र॒भ्नय काहू न डर॑ ॥ 

४ गोप्तृत्वे चरणमू--भकक्‍त भगवान्‌ के रक्षक-रूप की कल्पना मात्र से सतुष्ट 
नही होता , वह अपने रक्षक के रूप से उसका वस्तुत वरण भी करता है। मानव मात्र 
का स्वभाव है कि वह त्राण के लिए किसी सम्थे की शरण में जाता है, भगवान्‌ तो सर्व- 
समये हैं 

ताहि तें श्रायो सरत सबेरें। ** 
तुम सम ईस फृपालु परम हित पुनि न पाहहों हेरें। 


8 आ आक 


यह जिय जानि रहौं सब तजि रघुबीर भरोसे तेरें। 





* विनयपत्रिका, ६०, ११७, १२५, १४७ 

२. विनयपश्चिका, ८५, ६८, १०३, १७२, १७४ 
8. भधिवु ध्न्यसदिता, ३७२८-२६ 

४ विनयपत्रिका, १०४ 

४५ विनयपश्रिका, १७४|१ 

छू विनयपत्रिका, १३१ण६ 


गौरव-ग्रथ ४६१ 


तुलसिदास यह बिपति बागुरो तुम्ह॒हिं सो बने निबेरे ॥ 

५ झात्मनिक्षेप: --भगवान्‌ को रक्षक-रूप मे वरण कर लेने वाला भक्त मनसा- 
वाचा-कमंणा अपने को तथा अपने सर्वेस्व को भगवान्‌ के चरणों मे समर्पित कर देता है । 
उसकी यह चित्तावस्था आत्मनिक्षेप है 

प्रव रघुनाथ सरन श्रायो जन मवभय बिकल डरचो ॥।' 
तुलसिदास निज भवनह्वार प्रभु दीज रहन परचो ४ 
आत्मनिक्षेप के साथ-साथ दैन्य की व्यजना सर्वथा अनिवार्य एवं स्वाभाविक है । 

६, फार्पण्यम्‌ --इसका अर्थ है अत्यत दीनता। तुलसी-जैसा दास भक्त बपने को 
हीनतम और भगवान्‌ को महत्तम मानकर उसके प्रत्ति आत्मनिवेदन करता है। अपने 
दैन्य-निवेदत मे तुलसी ने कही तो अपनी हीनता, असमर्थता, पाप आदि पर ही विशेष 
बल दिया है, और कही अपनी दीनता की तुलना में भगवान्‌ की महिमा का भी गान 
किया है' 

साधव सो समान जगमाहोीं । 

सब बिधि हीन मलीन दीन भ्रति लीन बिषय कोउ नाहीं ॥ 

तुम सम हेतुरहित कृपालु श्रारतहित ईस न त्यागी। 

में दुख सोक बिकल कृपालु केहि कारन दया न लागी ॥ 
प्रपत्ति की इन विधाओ मे परस्पर-विरोध नही है। भावविशेष की प्रधानता के आधार 
पर पद्यविशेष मे किसी विभिष्ट विधा की सत्ता स्वीकार की जाती है। वस्तुस्थिति यह 
है कि शरणागत भक्‍त के मन मे एक का उदय होने पर. अन्य विधाओ का उन्म्रेप अपने- 
आप हो जाता है। इसीलिए तुलसी ने एक ही पद मे अनेक विधाओ की सहज अभिव्पवित 
की है। 


फाव्य-सोंदये 


यो थे बह त॒तसी की बहत ही प्रोढ एवं उत्तब्द कृत है| परत उसे 'राम- तप त विशनन ला - 


व्यजना का वैविध्य है, शब्दार्थ-वैचित्य की जो व्यापकता है, लालित्यविधायिनी युक्तियो 
की जो बहुमुखी निब्रधना है, वह विनय के आत्मनिवेदनात्मक पदों मे सभव नही है। 
उसकी विपय-परिधि सकुचित है, उसका काव्यरूप परिमित है। 'मानस' के समकक्ष न 
होने पर भी वह तुलसी की उत्तम रचना है। विनय-काव्य की दृष्टि से वह अप्रतिम है, 
उसकी एकतान भवितिरसमयता और सगीतात्मकता मानस” से बढ़कर है। उसका 
आध्यात्मिक आत्मनिवेदन कवित्वमयी शैली मे प्रस्तुत किया गया है । उसमे काव्य-तत्त्वो 





१० विनयपत्निका, १८७ 
२. विनयपत्रिका, ६१।४-५ 
१. विनयपत्रिका, ११४१०२ 
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का मजुल सनिवेश है । 
रस-भाव-व्यजना , 'विनयपत्रिका' में मुस्यतया निवद्ध रस भवितरस है। कुछ 
आलोचको की धारणा इससे भिन्‍न है। प० चद्रवली पांडे का कथन है कि वह वास्तव 
मे शातरस का ही ग्रध है', उसमें 'सभी रस जहाँ-तहाँ दियायी दे जाते हैं', 'कितु जो 
भाव आदि से अत तक वना रहता है वह निर्वेद ही है', (विनय में निर्वेद का राज्य है! ।' 
इस प्रसग मे उन्होने तुलसी के 'मूल उपदेश” का ज्ञापक उदाहरण दिया है 
लाभ फहा सानुषत्तनु पाये । ** 
सुरदुरलभ तनु घरि न भजे हरि मद श्रभिमान गेंयाये ॥ 
गई न निजपर बुद्धि सुद्ध हू रहे 'व राम लय लाये। 
तुलसिदात बीते यह प्रवसर का पुनि क्षे पछताये॥।* 
'भजे हरि! और 'राम लय लाये! से स्वयसिद्ध है कि इस पद का अभिव्यग्य भवितरस है। 
रामविषयक रति स्थायी भाव है, निर्वेद उसका सचारी होकर आया है। पाडे जी ने 
पनिर्वेदस्थायी' शात और 'ईश्वररतिस्थायी' भवितरस को अभिन्न मान लिया है । एकाघ 
आलोचको ने 'विनयपत्निका' मे भक्तिरस का परिपाक मानते हुए भी उसके कतिपय 
भवितरसव्यजक पदों को शातरस के उदाहरण-हप में उद्धृत किया है, जैसे 
मन पछितहे श्रवत्तर बीते । 
दुरलभ देह पाइ हरिपद भजु करम बचन धर हीते।॥। 
बुझे न काम झगिनि तुलसी फहुँ विषयभोग बहु घी ते ॥।' 
यहाँ भी निर्वेद भवित का पोपक है। अत पूरे पद का व्यग्य शात्त नही, भक्तिरस है । 
'विनयपत्रिका' को सभी रसो की कृति मानना युक्तिसगत नही है। जिन पदो मे 
हास, जुगुप्सा आदि भावो की सशक्त व्यजना हुई है उनमे भी स्वतत्र रूप से हास्य, 
वीभत्स आदि रसो की योजना नही पायी जाती, उदाहरण के लिए' 
१. बारो रावरो नाह भवानी । 
दानि बऱो विन देत दये विन वेद बढ़ाई भानी ॥॥ 
२ सोनित पुरीष जो मूत्र मल कृमि कर्दमावृत सोवई । 
कोमल सरीर गेंभीर बेदन सीस घुमि घुनि रोबई॥॥ 
पहले उद्धरण में भवानी के प्रति ब्रह्मा की उबित हास्यव्यजक है, किंतु उसकी निबधना 
का उद्देश्य शित्र की व्याजस्तुति है। इसलिए स्तुति प्रधान है। दूसरे उद्धरण में गर्भस्थ 
जीव की जुगप्सनीय अवस्था का चिन्नण है। उस दुर्दशा का मूल कारण अभवित हैं। उचत 
पद के पहले ही पद्य मे कवि ने इस तथ्य का निर्देश कर दिया है भ्ोराम विनु बिश्रम 
सूढ़ बिचार लखि पायो कहूँ । अतएव उसका भी लक्ष्य भवित का उद्वोधन है। इस प्रकार 
हास और जुगुप्ता का विनिवेश भक्तिव्यजना मे सहायक मात्र है । 
१ तुलसीदास, पृ० २४६, २५०, २५१ 
२. विनियपल्चिका, २०१ 
३ विन्नयपत्रिका, १६८ 
४. विनयपतश्रिका, ५,१३६। ३ 


गौरव-ग्रथ ४६३ 


विनयपत्रिका' मे एकाथ स्थलो पर शात की अभिव्यक्ति मानी जा सकती है .' 
१, केसव कहि न जाइ का कहिये । 
कोउ कह सत्य झूठ कह फोऊ जुगल प्रव॒ल कोड माने । 
तुलसिदाप्त परिहरं तीमि श्रम सो श्रापन पहिचाने ॥ 
२ सफल दृश्य निज उदर मेलि सोर्व निद्रा तजि जोगी । 
सोद् हरिपद श्रनु भव परम सुख झतिसय द्वंत बियोगी॥ 
सोक मोह भय हरप दिवस निसि देस फाल तहें नाहीं । 
तुलसिदास याँह दसा हीन ससय निरमूल न जाहों॥। 
यहाँ भी यह तर्क किया जा सकता है कि तुलसी का प्रतिपाद्य भक्ति है, वह विवेक-सयुवत 
है, अत शम का निरूपण भक्ति का अग वनकर आया है। इसके उत्तर मे कहा जा सकता 
है कि कवि ने भावों का जिस रूप में चित्रण किया है उसमे शम अधिक प्रभावशाली है, 
भक्ति गौण है, इसलिए इन उद्धरणो मे भक्ति को शम का अग मानना चाहिए। 
एकाधघ पदो को शातरसात्मक मान लेने से (विनयपत्रिका' के भक्त्यात्मक स्वरूप 
में कुछ अतर नही पडता । वह विनय की पत्रिका है, आद्योपात भवित से ओतप्रोत है। 
आश्रय स्वय तुलसीदास हैं। आरभिक पदो मे गणेश, सूर्य, शिव आदि का आलबन-रहूप 
में चित्रण किया गया है, कितु उनसे भी रामभक्ति की याचना की गयी है। वे साधन हैं । 
प्रकृत 'विनयपन्निका' के आलबन राम ही हैं। ससार की असारता, त्रासदायकता आदि 
का मर्मस्पर्शी वर्णन उद्दीपन-विभाव के रूप मे किया गया है 
१ जग नभवाटिका रही है फल फूलि रे। 
घुवाँ के से धौरहर देखि तू न भूलि रे 0 
२. में तोहि भ्रव जान्यो ससार । 
ज्यों फदलीतर मध्य निहारत कबहेँ न निकसत सार ॥ 
३ सतार कातार श्रति घोर गभीर घन गहन तरकर्मंसकुल मुरारी । 
आ्राहि रघुबसभूषन कृपा कर कठिन काल बिकराल कलिकाल तघस्त ॥ 
भक्तिरस के सदर्भ मे यह ध्यान देने योग्य है कि अतिम उद्धरण मे अकित उद्दी पन-विभावों 
का कार्य दोहरा है. एक ओर वे जीव के भक्तिभाव के उद्दीपक हैं, और दूसरी ओर 
भगवान्‌ की कहणा या अनुकपा के ।_किसी-किसी आलोचक ने ससार को राम का प्रति- 
नायक माना है । ससार राम का प्रतिद्वद्वी कैसे हो सकता है ! 
आलबन राम के सौंदर्याकन को 'विवयपत्रिका' के अनु पयुक्त समझकर तुलसी ने 
उनके दीन-उद्धारक, करुणा मय, शोकसतापहारी, पापनाशक, शरणागतपालक और भक्‍त- 
बत्सल रूप पर ही विशेष ध्यान दिया है! . 
१ दीन उद्धरन रघुवर्य फरनाभवन समन सताप पापौघहारी । 
२ भ्रखिल ससार उपकार कारन सदयहूदय तपनिरत प्रनतानुकूल ॥ 
१, विनयपत्रिका, १११, १६७ 


२० विनयपत्निका, ६६॥४, १८८।१०२, ५६|२-६ 
2« विनयपत्निका, ५९।१, ६०१, ६८॥१ 
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३ ऐसी हरि करत दास पर प्रीति। 
निज प्रभुता विसारि जन फे बस होत सदा यह रीति ॥ 
जहाँ राम का रूपचित्रण किया गया है वहाँ भी मवित-दृष्टि से ही . 
श्रीरामचद्र कृपालु भजु सन हरनत भवभय दारन। 
नवकंज लोचन कंज मुख फर कंज पद कजादन ॥ ** 
मम हृदय कंज निवास कुद कामारि खल दल गजने ॥ 
यह पद 'विनयपत्रिका' के कितने ही पाठकों को आनदविभोर कर देता है । परंतु, तत्त्वा- 
न्वेपी काव्यसमीक्षक को दूसरी पवित में 'कज' की [वारवार आवृत्ति खटक जाती है। 
इसे की्त॑नप्रेमी भवत के केंद्रविदु से देखिए । इस पक्ति के पद-ला लित्य से उसकी भक्ति- 
रफानुभूति तीत्रतर हो जाती है। 
विनय के पदो मे भक्तिरस के उयचायक सचारी भावों की व्यजना अत्यत हृदय- 
स्पर्शी है । भक्ति के लिए निर्वेद अनिवार्य है। विषयो से विरक्‍्त मन ही राम में अनुरक्त 
हो सकता है । अतएव भात्मनिवेदन के क्रम में विभिन्‍न स्थलों पर मन के वघनकारक 
विपयो का दोपदर्शन करके निर्वेद की अनिव्यवित की गयी है, उदाहरणाथ्थ : 
काहे फो फिरत मूढ मन घायो । 
विषयहीन डुख मिले विपति श्रति चुख सपनेहें नहिं पायो | 
उभय प्रकार प्रेतपावक ज्यों घन दुखप्रद श्रुति गायो ॥*** 
ठुलसिदास हरि भजहि भ्रास तजि काल उरग जग खायो ॥* 
/विनयपन्रनिका' के भवितिरस का प्राणतत्त्व देन्य-निवेदन है । समूचे मक्ति-सा हित्य में तुलसी 
के हृदयद्रावक कार्पेण्य का प्रतिमान नही मिलता । दास्य-भक्ति के इस आवश्यक अग का 
मामिक निरूपण कवि ने विनय के प्रायः सभी ललित पदो मे अतिशय तनन्‍्मयत्ता के साथ 
किया है। कुछ ही पक्तियाँ यहाँ पर उद्बूत की जा सकती हैं' 
१ कबहूं मन विश्वाम त सान्‍यो । * 
निज हित नाथ पिता गुरु हरि सो हरषि हृदय नहिं झान्यो | 
तुलसिदास फव तुषा जाय सर खनतहिं जनम सिरान्यों ॥ 
२. मो सम फुटिल मौलिसनि नहिं जग तुम सम हरि न हरन कुटिलाई । 
हों सन बचन फर्म पातकरत तुम कृपालु पतितन गतिदाई। 
हो अनाथ प्रभु तुम श्रनाथहित चित यह सुरति कबहुँ नहिं जाई।॥। 
दैन्य-निरूपक पदो मे कवि ने अपने निरहकार हृदय को निएछल-भाव से खोल कर रख 
दिया है। उसकी हादिक अभिव्यजना मे सहृदय मात्र के वित्त का प्रतिबिव कलकता है। 
यही कारण है कि जवानी मे श्वगार का गुणगान करने वाले आलोचक भी बुढापे की छाया 
के समीप आने पर 'विनयपत्रिका' की शलाधा किये बिना नही रह सकते । 
श्वगार बादि रसो के श्रम से भिन्‍तर सचारी श्रम का द्रुतिकारक चिंत्रण 
१० विनयपतन्निका, ४५ 


२६ विनयपत्रिका, ६६६ 
४« विनयपत्रिका, ८८, २८२ | १-२ 
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देखिए! 
१ हारि परधो करि जतन बहुत बिघि तातें कहत सबेरो। 
तुलसिदास यह च्रास मिटे जब हृदय करहु तुम्र डेरो ॥ 
२. जतन प्रवेक किये सुखका रन हरिपद बिमुख सदा दुख पायो । 
भ्रव थाक्यो जलहीन नाव ज्यों देखत बिपतिजाल जग छायो। ** 
अरब त्तजि रोष करहु फरुता हरि तुलसिदास सरनागत झ्लायो ॥ 
इसी प्रकार भक्ति के सहायक-रूप मे तक, त्रास, हर्ष आदि की भी सुदर निबंधना हुई 
है।' बहुत-से पदो में विषयी जीव की मनोवृत्तियों का मनोहारी चित्रण किया गया है। 
पाँचो झार्तेद्रियों की विषय-प्रवृत्ति का स्वाभाविक चित्राकन द्रष्टव्य है 
यो सन कबहूँ तुर्माह न लाग्यो । 
ज्यों छल छाँड़ि सुभाव निरतर रहत बिषय श्रनुराग्यो ॥ 
ज्यो चितई परनारि सुने पातक प्रपच घर घर फे। 
त्यों न साधु सुरसरि तर ग निरमल गुनगन रघुबर के ॥ 
ज्यो नासा सुगधरस बस रसना षटरस रति मानी । 
राम प्रसाद माल जूठन लगि त्यो न ललकि ललचानी ॥ 
चदन चदबदनि भूषन पट ज्यो चह पाँवर परस्यों। 
त्यों रघुपतिपद पदुम परस को तनु पातकी न तरस्थो ॥४* 
ध्वनि-वक्रोक्ति इस दृष्टि से भी 'विनयपत्रिकरा' श्रेष्ठ काव्य है। पूर्वोक्त रस 
और भाव घ्वनि के अतर्गत्त है। अधिकाश पदो में घ्वन्ति का चमत्कार विद्यमान है। 
व्यजना-शक्ति की सफलता के निदर्शन के लिए कुछ उक्तियाँ ली जा सकती हैं 
नाहिन नरक परत मो कहें डर जद्यपि हाँ प्रति हारो । 
यह बडि न्रास दास तुलसी प्रभु नामहु पाप न जारो ४४ 
राम की कृपा-प्राप्ति के निभित्त कवि ने युक्तिपृर्ण उक्ति का सहारा लिया है। ध्वनि यह 
है कि अपने नाम की लाज रखने के लिए मेरा उद्धार करो । भक्त लोग भगवान्‌ को प्रति- 
रक्षात्मक कार्यवाही के लिए ललका रते आये हैं । इसी प्रकार की चुनौती है 
तुलसी कही है साँची रेख बार बार खाँची 
ढील किये नाम सहिमा फी नाव बोरिहों।* 
रेखा खीचता', 'ढील करना और “नाव बोरना' मुहावरे हैं। इन मुहावरों मे रूढा लक्षणा 
का सशक्त प्रयोग है। उतर पर आश्रित अत्यततिरस्कृतव।च्यध्वनि प्रभावशाली है। कही 
है साँची' भी व्यग्यवूर्ण है मेरी वात को ऋठ मत समझो, साववान हो जाओ, मुझे अपना 
करके अपने यश की रक्षा करो | 
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ससारी जीव घृणास्पद शरीर का अत्मस्वर्प मानकर विपयामघ्त रह्टता है 
फ़मि भस्म विट परिनाम तनु सेहि लामि ज्ग बरी भयो । 
परदार परघन ह्ोहपर ससार बाई नित नसयो॥' 
जुगुप्धित दरीर के प्रति जीव फे मनुराय दी आलोचना मा तात्पर्य है . शस्सिस दे की 
ममता त्याग कर, विपय-विमुल होकर, राम में प्रीति पर जिससे जत्म-मरथ है घक मे 
विसना न पडे | 
कही-फही पर अतिनृद व्यग्य प्रबुद्ध पाठकों वो नी चना र में शान देता है 
फोउ पहु रुत्य झूठ पहू फोक जुगल प्रयथल यो माने । 
तुलसिदास परिहरं तोनि अम सो झ्ापन पहियाने ॥* 
अभिधा द्वारा फोउ के अभीष्ठायं की कोई प्रतीति नहीं होती। व्यग्मार्थ वो प्रहण करने 
के लिए तुलमी-रचित पद फ्रे सोत महिम्तन्तोत और उस पर लिखित मधुसूदनीव्यारया 
फा अध्ययन भावश्यक है। उपर्युक्त उदरण में तीन बार कोठ' वा प्रयोग किया गया है। 
क्रम से उन तीनो का घ्यनितार्व है. सारब-योग-दर्भन को माननेयाते, क्षणिव विद्ञान- 
विवतंबादी बौद्ध, और नैयाधसिकर-व॑गपिक । उनत तीन मतो का भ्रम यया है ? उस 'त्षम! 
की निर्भात घारणा के लिए सारव जादि की तत्व-मोगाया शीर रतिटास की जानयारी 
धपेक्षित है । वे दर्शन मूलव अनीदयरवादी है। सारव-बीग के अनुसार जगत्‌ प्रति का 
विकार हे, बौद्ध उसे 'विज्ञान' वा विवत्त मानते हैं, न्‍्वाय-्यंशिपिक के अनुसार वह 
नित्यानित्य तत््दो का परिणाम है। थे जगत्‌ को ईश्वर-रचित भौर ्म्वर-रूप नहीं 
मानते, इसलिए ज्ञात है। 'बापत पहिचाने' में प्रत्यशिन्ञान का स्वर प बया है ? चराचर- 
रूप राम वे स्वामित्व ओर अपने दासत्व को अनुभूति उस प्रत्यतिज्ञान की मुरय विश्वेपता 
है' 
१ भ्रचरचरणए्प हरि सरवगत सरवदा बसत इति घासना घूप दोज । 
२. जब लगि में न दीन दयालु ते में न दास ते स्थामी | 
तब लगि जो दुस सहेउ कहे नहिं जद्यपि भ्रत्तजामी ॥ 
कही कही पर अभिषामूला व्यजना की दुरूहता कम क्‍लेशका रिणी नही है 
बुद्धि मन इद्विय प्रान चित्तातमा काल परमानु घिच्छित गुर्दों ।५ 
'चित्तात्तमा' मे भ्रात्मा शब्द अनेकार्थक है। उसके अनभी प्ट वाच्यार्थ का नियत्रण व्यजना 
द्वारा होता है | प्रस्तुत प्रसग मे उसका बर्थ है भहकार | यह बर्थ-निर्णय सारय-दर्ण न, 
'भागवत' आदि के अध्ययन पर आश्रित है। इस प्रकार की क्लिप्ट व्यजना काव्य-दोप 
है। परतु, इस प्रकार के प्रयोग केवल दाशं निक प्रसगो मे एकाघ स्थलो पर ही हुए हैं। 
अनेक पदो में काकुवक्रोक्ति का चित्ताकर्पक विधान पाया जाता है 
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वाबरो रावरो नाह भवानी । 
निज घर की बर बात बिलोफहु हो तुम परम सयानी । 
सिव की वई सपदा देखत आली सारदा सिहानी ॥! 
इस पद मे ब्रह्मा पावंती से शिव की निदा कर रहे हैं, किंतु वह व्य|जस्तुति है । उक्ति की 
वास्तविक रमणीयता उसकी भगिमा में है। बात बडी आत्मीयता से कही जा रही है । 
नारी-मनोविज्ञान का पूरा उपयोग किया गया है। घर सँभालने की चिंता, ऐद्वर्य की 
कामना और समान स्तर की स्त्रियो के प्रति ईष्या नारी-जाति की स्वाभाविक विशेषताएँ 
हैं। बावले पति की सयानी पत्नी ही अपनी घर-गृहस्थी को बर्बाद होने से बचा सकती 
है। जिन पदो में तुलसी ने राम को खरी-खोटी सुनायी है उनमे मामिक वक्रोवित का 
प्रकर्ष द्रष्टव्य है। 
गुण-वृत्ति विनयपत्रिका आत्मनिवेदन-भक्ति की रचना है। तदनुरूप उसमे 
माघुर्य-गुण की अतिशयता है। स्तोत्र-शैली मे लिब्ले ग्रे आरभिक प्रदो मे ओज-गुण का 
सनिवेण हुआ है। कतिपय दाशनिक स्थलो को छोडकर प्राय सर्वत्र ही प्रसाद-गुण व्याप्त 
हैं। तीन उदाहरण है' 
१ चडभुजदडलंडनि बिहुडनि महिष मुडरदभग करि श्रग तोरे। 
सुभति सुभकुभीसरनकेसरिनि क्रोधवारीस श्ररिवृद बोरे॥ 
२. फर्वाह देखाइहो हरि चरन । 
सप्रन सकल फकलेस कलिमल सकलमगलकरन॥ 
दरस शझ्रास पिपास तुलसीदास चाहत मरन॥ 
३ परम फठिन भवव्याल ग्रसित हों चसित भयो श्रति भारी । 
चाहत श्रभय भेक सरनागत खगपतिनाथ बिसारी॥॥ 
पहले उद्धरण मे छोज है, उसको उत्तकपं प्रदान करने वाली परुषा वृत्ति है। दूसरे मे 
साधु है; उसके अनुरूप उपनायरिका वृत्ति की कोमल-कात पदावली है। प्रसाद तीनो 
में है। अतिम दो पक्तियो मे कोमला वृत्ति का विन्यास है । 
प्रलकार-योजना नव्रें अध्याय मे समीक्षित तुलसी की अलकार-पोजना की 
विशेषताएँ 'विन्तयपन्निका' मे भी पायी जाती है । आरभिक स्तोत्रो भे अनुप्रास और रूपक 
का मोह अवेक्षणीय है । कवि ने लवे साग रूपफो का बधान खूब बाँधा है कही अनायास 
भौर कही सायास | वन, कामघेनु और व ल्पवृक्ष के रूप मे क्रश शिव, काशी एवं चि्र- 
कूट का चित्रण तुलसी की क्लिष्ट-कल्पना का उदाहरण है। मानसिक आरती, वपुष- 
ब्रह्माड, ससार-कातार और जीवन-डोले के विस्तृत साग-रूपक यद्यपि बहुत कवित्वमय 
नही है तथापि उनमे दर्शव का जटिल विषय कलात्मक ढग से हृदयग्राह्य शैली मे प्रस्तुत 
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किया गया है ।' (विनयपत्रिका' के अलफार-विन्याग का मनोरर उत्यर्य विगय पर्दों गी 
सहज भावधारा मे स्वानाविक रूप से सक्षिप्ततया निबद्ध अलकाशो मो संदीहता मे 
द्रष्ट्व्य हूँ 
अनुप्रास १ सुजन सुभाव राराहुत सादर श्रनायास समिति थितई है 
२ श्रव तुलमिहि ढुस देति दयानिधि वादन प्रामविसाची । 
पमक : १. हरति सब ग्रारती झारती राम फी । 
२ हरि परिहरि तोह जतन परत मन मोर धभागी । 
रूपक १ जनम झनेक किये नाना थिधि करमकीच घित सामयो । 
२ प्रजनफेससिया जुबतों तहें लोचनभन्नभ पढावों । 
३ पाधकफाम नोगघृत तें सठ पसे परत्त धुझायों। 
उपमा १ बेधत नहिं श्रीपट बेन इवय सारहीन मन पापी । 
२ उभय प्रकार प्रेतपावक ज्यों घन दुष्पप्रद श्रुत्ति गायो । 
सुधा सो सप्तिल सुफरी ज्यों गहडोरिहों। 
उत्प्रक्षा पट पीत मानहु तश्ति झत्रि सुचि नोमि उनवसुताबर | 
विभावना सुन्य भीति पर चित्र रग नह तनु बिनू लिसा चितेरे । 
परिकराकुर ; तुतसिदास नवब्यात ग्रसित तब पान उरगरिपुगामी । 
विरोधाभास मप्र त्तो जाइ जपहि जो जपि भे श्रमर झगर हर भचए हलाहलु । 
सानवीफरण - दुख दीनता दुखी इनके दुग साचकतां प्रकुलानो 
ये अलकार स्वत स्फूर्त, भायोत्कपंफ एवं लालित्य-विधान में सहायन हे । 
भाषा-शेली 'विनसपत्तिक्रा की साहित्यिक ब्रजमापा प्री, प्राजस, सुब्यवस्थित 
और बर्थगौरव-सपन्‍्न है। शब्द-भाडार समृद्ध है। तत्मम और अधंतत्सम दब्दो की प्रचु- 
रता है । आरभिक स्तोत्रो की भापा जतिशय सरइतनिष्ठ है 
तेन तप्त हुत दत्तमेवाणिल तेन सर्व कृत फर्मजाल । 
घन श्रीरापनामामृत परानकृतसनिसमनवद्यमवलोक्यफाल ॥' 
ब्रजभाषा की कृति में तदुभव छब्दो का प्रयोग स्वाभाविक है अन्य वो जियो से भी भब्द 
प्रहण किये गये है। बागत, पनचारो, विहुल आदि । अरवी-फारसी से गृह्दीत दाब्दो का 
स्वच्छद व्यवहार है खलल, दिरसानी, दादि, सतरज, गरोबी, मिसकोनता आदि।" 
देशज शब्दों के चयन मे भी सकोच नही है खेहर, फोकट, श्राउबाउ आदि ।' वाद्धित 
म्थे के च्योतन के लिए तुलसी ने सभी स्रोतों से उपयुवत शब्दावली ग्रहण की है | व्यजना 
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की प्रभविष्णुता के लिए मुहावरों और कहावतो का सटीक प्रयोग किया है। होड न बाँको 
बार, निज जाँघ उधारे , बिनु मोल विकाउं, फोढ़ मे की खाजु, गरेगी जीह, दूध नह्मो हों, 
माखी घीय की, पेट खलायो , मिले न मथत वारि घृत बिनु छीर, सावन के श्रधहि ज्यो 
सुझत रग हरो, गोपद बूडिबे जोग फरम करों बातनि जलधि थहावों, दूध को जरघों 
पियत फूँकि फूंकि मह्यो हों आदि ।' 
भाषा पर तुलसी का निर्बाध अधिकार है । अतएवं उनकी समर्थ वाग्धारा कही 
अवरुद्ध नही होती। इच्छानुसार उन्होने दीघंसमासा, मध्यमसमासा और असमासा पदा- 
वली का समुचित विन्यास किया है । शब्दशक्तियों के यथायोग्य विनियोग द्वारा शब्द 
और अर्थ के काव्योचित सामजस्य का सफलता से निर्वाह किया है। एकाध आलोचको 
ने (विनयपत्रिका' मे सवाद-शैली के सौदयं का भी उल्लेख किया है। यह तर्कंसगत नही 
है। सवाद मे एक से अधिक ववता होते हैं । यहाँ तुलसी अकेले हैं। सबोधित शिव, मन, 
राम आदि की ओर से किसी उत्तर की योजना नही की गयी है । राम ने केवल सही की 
है । अरजी सवाद हीनहो सकती । 'विनयपनच्रिका' तुलसी का बात्मनिवेदन है, कितु वह 
एकालाप या आकाशभापित नही है, क्योकि भगवान्‌ राम उनके मानस-नेत्रों के समक्ष 
विराजमान हैं । 
प्रगीत-तत्व' 'विनयपत्रिका' उत्तम प्रगीतकाव्य का उत्कृष्ट नमूना है। उसके पद 
स्थूल रूप से तीन वर्गों मे रखे जा सकते हैं स्तोत्र-शैेली के पद, छद-दली के पद, 
और टेक-युक्तगीत-शैली के पद ।' मुख्यतया तीसरी घणैली के पदों मे ही (विनयपत्रिका 
का प्रकृत रूप और गौरव है। सपूर्ण कृति मे प्रगी तकाव्य के तत्त्वों का प्रकर्ष पाया जाता 
है। १. संगीतात्मकता 'पत्रिका' मे प्रयुकत राग हैं आसावरी, कल्याण, कान्हरा,केदा रा, 
जैतश्री, टोडी, घनाश्री, नट, वसत, विलावल, विहाग, भैरव, भरवी, मलार, मारू, 
रामकली, ललित, विभास, सारग और सो रठ | वे भावानुकूल हैं, राग मौर ताल का 
निर्वाह है। २ भ्रात्मप्रधानता पत्रिका कलि-पीडित लोक के प्रतिनिधि तुलसी का 
आत्मनिवेदन है, विषयिनिष्ठ है, उसमे स्वानुभूति का प्रभावशाली प्रकाशन है। ३ भाव 
को इकाई उसके प्रत्येक गीत मे भावविशेष की सुगठित निवधना है जो घनी भूत प्रभाव 
उत्पन्त करने में समर्थ है। ४. श्रावेणग का परिणाम “विन्यपत्रिका' (अरजी के रूप) की 
कल्पना बाद मे की गयी है। उसके अधिकाश पद समय-समय पर आवेग के क्षणों मे लिखे 
गये थे | विकलहृदय-कवि के भाव गीतो के माध्यम से फूट पडे थे। 'विनयपत्रिका' की 
योजना को कार्यान्वित करने के लिए उसने कुछ और गीत रचकर सग्रह को निष्पन्त 
किया | ५. सक्षिप्त श्राकार एकाध अपवादों को छोडकर उसके सभी पद सक्षिप्त हैं। 
स्वत स्फूर्त भावों की आवेगपूर्ण अभिव्यक्ति ने स्वभावत लघु गीतो का आकार धारण 
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किया है। ६. विविधता यद्यपि सारी विनयपत्रिका' में भवित का एकतान प्रवाह हैं 
तथापि उसके अनेक पदो में विभिन्‍न आराध्य देवो की स्तुतियाँ है, विभिन्‍न स्थलों पर 
मन की प्रवृत्तियो, जीव की लोकयात्रा, कलि की करनी आदि के वर्णन में विपय्-वैव्रिष्य 
है। ७ कलात्मकता “विनयपश्रिका' का कलापक्ष अत्यत समृद्र है । अत उस पर मृग्ध 
कुछ आलोचक उसे तुलसी की सवंश्रेष्ठ क्ृ ति मानते हैं। ८ मामिफ ध्रभशिव्यनना विनय- 
पत्निका' तुलसी के आकुल अतर की वित्तस्पर्शी पुकार है । उसकी हृदयदावकता उसका 
सबसे वडा गुण है । 

विनयपत्रिका तुलसीदास की भक्तिभावना की परम परिणति है । बतएवं भवत- 
जन उसे तूलसी के भक्तिसिद्धात का ब्रह्मसूत्र मानते हैं। काव्य-रसिक समालोचक के 
सौंदर्यपरक साहित्यिक मानदड से नी वह क्रालजयी गौरवयथ है। आत्मनिवेदन की जो 
तन्मयता, प्रफत्त्यात्मक दैन्य की जो पराकाप्ठा, उसमें दिखायी देती है वह बतुन्य है । 
भकक्‍त के अमायिक कार्पण्य और भगवान्‌ के मानातीत ऐश्वर्य का जो विशद चित्र जिस 
उदात्तता एवं उत्कृष्टता की भव्य पटभूमि पर उसमे अकित हुआ है वह अपनी महिमा 
और लालित्य में अनूठा है काव्यज्ञास्त्र की दृष्टि से उसका महत्तम योगदान यह हैं कि 
भवितरस-विरोधी आचार्यो की रढिग्रस्त मानवता को चुनौती देकर भवित क्नो रस-कोटि 
मे सुप्रतिष्ठित करने के लिए अकेली विनयपत्रिका ही पर्याप्त है । 


कवितावली 
प्रमुत विशेषताएं 


१ 'कवितावली” मुक्तक-काव्य-प्ग्रह है। उसके नाम मे प्रयुक्त 'अवली” दाब्द 
सकलन-वाचक है । 

२ भाषा की दृष्टि से भी उसका अपना वैशिष्ट्य है । पूर्षी त्रजभापा में रचित 
तुलसी की कृतियों मे 'कवितावली सर्वश्रेष्ठ है। 

३ वह कवि के द्वारा कवित्त-शैली मे रचित एकमात्र कृति है। "प्राचीन काल 
में घनाक्षरी, सबग्रा और छप्प्रय ये तीन छद 'कवित्त' कहे जाते थे । “पृथ्वी राजरासो' मे 
तथा अन्यत्र भी छप्पय के लिए 'कवित्त' शब्द व्यवहृत है। सर्वेये के लिए 'कवचित्त' शब्द 
हस्तनेखो मे बहुधा आता है। इसमे घनाक्षरी, सवैया और छप्पय के अतिरिक्त भूलना 
भी कवित्त के नाम पर सकत्तित है। हनुमानवाहुक' की भी यही स्थिति है |” तलसी के 
पूर्ववर्ती हिंदी-कवियों ने कवित्त-स्वया शैली का प्रचुर व्यवहार किया था, परत 'कविता- 
वलो' ही इस शैली की पहली कृति है जिसे हिंदी-साहित्य के इतिहास में गौरवपूर्ण पद 
प्राप्त हुमा । आगे चलकर, तुलसी के परवर्ती रीति-श्गार काल मे, इस शैली ने असा- 
धारण प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली । 

४ “कवितावली का विभाजन 'रामायण' की पद्धति पर सात कार्डों से किया 
गया है। उनमे से उत्तरकाड पूरी कृति के आधे से भी अधिक है । (अरण्य गौर किप्किघा 

१ हिदीन्साद्दित्य का अतीत, १० २६६ 
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काड मे केवल एक-एक पद्च हैं। उप्तके परिशिष्ट-रूप मे 'हनुपानवाहुक' भी सलग्न है । 

५. उसमे विषय का वैविध्य और विस्तार है। वह केवल रामकथा और राम- 
भक्ति तक ही परिसीमित नही है। उत्तरकाड मे कषणचरित-सबधी भ्रमरगीत-प्रसग के 
तीन कवित्त भी सकलित हैं ।' अनेक देवी-देवताओ की स्तुतियाँ भी हैं। 'हनुमानबाहुक' 
का वैशिष्ट्य स्वयसिद्ध है। अपनी विशेषता के कारण ही वह अलग से पुस्तिका-रूप मे 
उपलब्ध है । उप्तमे की गयी हनुमत्स्तुति कवि के सपूर्ण साहित्य में अद्वितीय है। राजा 
राम के आचरण की दो घटनाएँ ध्यानाकर्षक हैं। पहली घटना है राम के द्वारा सीता 
का निर्वासन । इसफी चर्चा कवि ने गीतावली' और 'रामाज्ञाप्रदन' मे की है, कितु 'राम- 
चरितमानस' आदि मे नही | दूसरी घटता है राम के द्वारा लक्ष्मण का परित्याग । इसका 
सकेत तुलसी ने 'कवितावली' में ही किया है। 

६. भारतवप की श्रेष्ठता का उल्लेख तुलसी ने अपने समूचे साहित्य में केवल 
एक बार किया है और वह स्थल 'कवितावली' के उत्तरकाड का ३३वाँ पद्म है। 

७ तुलसी की आत्मचरितात्मक उक्तियो की दृष्टि से 'कवितावली' का स्थान 

अन्यतम है। उसके अनेक पद्यो' में उन्होंने अपने बचपन से लेकर अतिम समय तक की 
जीवन-स्थितियो पर यत्किचित्‌ प्रकाश डाता है। तुलसी के अधूरे प्रामाणिक जीवनवृत्त 
के आकलन मे इन पद्यो का योगदान अनुपेक्षणीय है । 

८ इसमे किया गया कलियुग-वर्णन, और उसके व्याज से युगीन परिस्थितियों 
का निदर्शन, विश्वद एवं चित्ताभिभावी है । 'रामचरितमानस', 'दोहावली” और 'वितय- 
पत्रिका' में भी कलियुग के प्रभाव का प्रभावशाली चित्रण है। मानस” मे काकभुशुडि के 
द्वारा पूर्व कल्प के किसी कलियुग का विध्त्तृत वर्णव कराया गया है । उसमे कलिकाल के 
दोषो के साथ ही उसके गुणो का भी उद्घाटन है । 'दोहावली” का सक्षिप्त वर्णन कुछ 
तटस्थ दृष्टि से किया गया है।* 'विनयपत्रिका' के सक्षिप्त वर्णन में स्वानुभव का 
पुट है ।' 'कवितावली' के वर्णन मे विस्तार के साथ ही भात्मानुभूति की मािकता है, 
विशेषकर महामारी के प्रसग मे ।* 

६. 'कवितावली' मे अनेक प्रसगो की निव्रधना “रामचरितमानस' आदि के 
तत्सवादी प्रसगो की तुलना मे कही अधिक रमणीयता के साथ हुई है । उसके प्रारभिक 
सात सवैयो मे वाल-लीला का चित्राकन इयत्ता की दृष्टि से 'रामचरितमानस” और 
गीतावली' के बालवर्णनो की तुलना मे कम होते हुए भी ईदृक्ता की दृष्टि से उत्कृष्ट है। 
उसका सुदरकाड तो अप्रतिम है । उसमे जो काव्यचमत्कार है वह गीतावली” या 'राम- 
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चरितमानस' तक के सुदरका ४ मे नहीं है । 

१० तुलसी दास्यभवितनिप्ठ कवि हैं । उनके मयदिापुरुषोत्तम राम परम गीर 
हैं। अतएवं 'रामचरितमानस'"-जँसे विशाल ग्रथ मे भी किसी पात्र ने कही पर उनसे हेंसी- 
मजाक नही किया, ससुराल में कौतुक-विनोद के अवसर पर सीता की सहेलियों ने भी 
नहीं । गीतावली' मे वसत-विहार के प्रकृत अवसर पर भी उसकी योजना नही की गयी। 
केवल दो कृतियों मे कवि ने उसे अतिश्ीमित स्थान दिया है। 'बरवेरामायण' के दो छ दो 
में सखियो ने राम को लक्ष्य करके हास्य-व्यग्य किया है ।' 'कवितावली ही ऐसी दृति है 
जिसमे एक स्थल पर सीता ने राम से हँसी-मजाक किया है। इस प्रसंग में यह भी 
स्मरणीय है कि तुलसी की सीता ने अन्यत्र कही भी, यिसी भी पात्र से, हेंसी-मज।क नही 
किया है । 

११ 'कवितावली' की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण वियेषता है उसकी आद्योपात सर- 
सता। निवृत्तिमार्गी भक्तिमान्‌ भावक़ तो प्रत्येक मक्तिभावमयी उक्ति में भक्तिरम की 
प्रतीति कर लेता है, कितु प्रवृत्तिमार्गी लोकसामान्य काव्यरसिक की दृष्टि उससे भिन्न 
है, और काव्य के विषय में वही प्रमाण है। 'रामचरितमानस' में संक्डो ऐसी पक्ितयाँ 
पायी जाती हैं जो रसज्ञ मालोचको को नी रस जेचती हैं। 'विनयपत्रिका' मे दर्जनों ऐसे 
पद विद्यमान हैं जो सामान्य काव्यप्रेमियो को रसानुभूति कराने मे असमर्थ हैं। परतु, 
'कवितावली' में कुछेक कवित्त ही ऐसे मिलेंगे जो सहृदयों को हृदयग्राही न प्रतीत हो । 

१२ समन्वयवादी तुलसी ने भारतीय काव्याचार्यों के सभी मानों को उचित 
समान दिया है, तथापि वे मुल्यतया रसवादी है। उन्होने अपनी रचनाओ मे घ्ास्त्र-समत 
ग्यारह रसो की निवधना की है । रस वैविध्य की दृष्टि से उनकी दो छतियाँ अन्यतम हैं 
“रामचरितमानस' और 'कवितावली”। 'रामचरितमानस' के प्रकरण में इस तथ्य का 
सप्रमाण विवेचन किया जा चुका है कि उसमे केवल मवितरमस ही स्वतन्न है, वही भगी 
रस है, अन्य सभी रस उसके भग और पोपक बनकर आये हैं, मतएव परतश्र हैं । 'कविता- 
वली' ही ऐसी कृति है जिसमे ग्यारह रसो की उनके शुद्ध (अमिश्रित) रूप में काव्यो- 
चित अभिव्यजना हुई है। 


काव्य-रूप 


'कवितावली' तिर्बंध काव्य है। भारतीय काव्यक्ञास्त्रियो ने काव्य के लक्षण का 
मिरूपण करते हुए उसकी परिभाषा के अतर्गत उसके स्वरूपाधायक तत्त्व, उसकी अत- 
रात्मा, पर ही चल दिया है। उसके वाह्य रूप के सबध मे पूरी छूट दी गयी है। उसकी 
पच्रमयत्ता, गद्यमयता, गद्यपच्चमयता, श्रव्यता जथवा दृश्यता का उल्लेख नही किया गया 
है। इसका स्पष्ट कारण यही है कि ये बाह्य रूप काव्य के काव्यत्व के विधायक या नि्षेघक 
नही हैं। किसी भी रूप मे उसकी रचना की जा सकती है और वह अपनी रमणीयता से 
सहृदयों को भाह्वादित कर सकता है। 

२, कवितावल्ती, २।२८ 
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बध के केंद्रबिदु से काव्य के तीन प्रकार है. १ प्रबध, २ निबध या एकार्थ और 
३ निबंध या मुक्तक। प्रबध-काव्य वह काव्य है जिसमे कथा की व्यवस्थित योजना की 
गयी हो । कई पद्यो में लिखित वह साधारण कविता निबध-काव्य है जिसमे कथात्मकता 
या वर्णनात्मकता हो | प्रबध और निबंध के बधघन से मुक्त पद्य निबंध काव्य है। इन तीनो 
रूपो की विशेषताओ को दृष्टि मे रखते हुए 'कवितावली' के काव्य-रूप की सम्यक्‌ अव- 
घारणा की जा सकती है । 

१ कथा का अविच्छिल्त प्रवाह प्रबध-काव्य की अनिवाय विशेषता है। 'कविता- 
वली' मे राम-कथा का अटूट प्रवाह नही है। केवल बिखरे हुए खडचित्र ही अकित है। 
बालकाड में बालरूप की राँकी है, फिर धनुयेज्ञ का आशिक चित्र है, वर-वधू के रूप 
में राम सीता की एक भलक है, और परशुराम के कोप-प्रसाद का असवद्ध निदर्शन 
है। रामजन्म, विश्वामित्र-प्रसण और मिथिला-गमन की कोई चर्चा नही है। अयोध्या- 
काड में मी कथा का अभाव है। राम की वन-यात्रा और वन-वास की कतिपय फुूटकल 
भाँकियाँ हैं। ककैयी के वरदान और भरत के चित्रकूट-ग मन-जसे हृदयस्पर्शी स्थलो के 
खडचित्र तक नही हैं। अरण्यकाड मे भी कथा-सरीखी वस्तु नही मिलती | सूपंणखा के 
नाक-कान काटने और सीता-हरण की घटनाएँ राम-रावण-सग्राम की भूमिका हैं । उनका 
आख्यान तो दूर रहा, निर्देश भी नही किया गया। किष्किघाकाड़, सच पूछिए तो, 
'कवितावली ' मे है ही नही, अत उस काड मे कथा के प्रवाह का प्रश्न ही नही उठता । 
उसके एकाकी कब्षित्त मे चित्रित घटना (हनुमान्‌ द्वारा समुद्र-लधन) भी वस्तुत सुदर- 
काड की है। सुदरकाड में मामिक स्थलो का वर्णन अवश्य है, कितु ऋ्मबद्ध कथानक का 
उपन्यास नही है। लकाकाड की भी यही अवस्था है। उत्तरकाड मे विषयों की इतनी 
विविधता है कि कथा-सूत्र के लिए गुजाइश नहीं है। रामचरित के उत्तरार्घ के अनु- 
पेक्षणीय अश (राम का प्रत्यागमन, पिहासनारोहण, रामराज्य-स्थापन आदि ) अना- 
ख्यात ही रह गये हैं। ऐसी दशा मे 'कवितावली' को राम-कथा का आरुयानक-काव्य नही 
कहा जा सकता। यदि किसी पाठक को उसमे कथा-प्रवाह का आभात्त मिलता है तो 
उसका कारण पाठक केअवचेतन मन में विद्यमान रामकथा की घारणा है, न कि 'कविता- 
वली' की प्रबधात्मकता । 

२ प्रवध-काव्य के पद्य परस्पर-सापेक्ष होते हैं। उनमे पूर्वापर-सबंध होता है।' 
विभिन्‍न सर्ग भी शखला-ब् होते हैं। पू्व॑वर्ती सर्ग की अतिम अथवा परवर्ती सर्ग की 
आरमिक उतित के माध्यम से उनकी कडी जुडी रहती है। 'कवितावली” मे ऐसा नही 
है। उसके कवित्तो मे, एकाध अपवादो को छोडकर , परस्पर-सबद्धता या सापेक्षता नही 
है, उन पद्यों की अर्थ-प्रतीति के लिए पूर्वापर-सब्घ की अपेक्षा नही है। 'कवितावली' के 
सातो काडो तथा 'हनुमानबाहुक' मे श्छूखला की कडी नही है। सात काडो की रामायण- 
कथा सवेविदित है। उसके विविध अश्ो का आश्रय लेकर रचे गये फुटकल पद्म उस मूल- 
कथा के क्रम से ही सकलित कर दिये गये हैं। रामचरित से अभिज्ञ पाठक को अपने 


१९ अनुज्मिता4सवध प्रवधो दुरुदादर ।--शिशुपालवध, २।७३ 
२, जैसे : कवितावली, २।२१-११२, ५|२००५।२१, ५।५६०५॥२७ 
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सस्कार के कारण इस कृति मे |[कथा-रस की-सी अनुभूति होने लगती है। राम-कथा से 
अनभिज्ञ भावक प्रवध-रस की अनुभूति नहीं कर सकता । 

३ प्रवधकाव्य मे कथा-तायक, प्रतिनायक, नायिका आदि पात्रो का व्यवस्थित 
चरित्र-चित्रण होता है। पात्रो के व्यापार ही उनके व्यक्तित्व-विकास के बोधक होते हैं । 
अतएव उनके चरित्राकन के लिए उनकी कर्म-परपरा का कऋ्रमबद्ध वर्णन मपेक्षित है। 
'कवितावली' मे एक भी पात्र ऐसा नही है जिसके कार्य-कलाप का सुसवद्ध निरूपण करके 
उसके चरित्र का आलेखन किया गया हो । तथापि 'कवितावली' के पाठक को विभिन्‍न 
पात्रों की चरित्र-मावता में तनिक भी कठिनाई नही होती | बात यह है कि राम, रावण, 
सीता आदि पात्रो की सकल्पना भारतीय जन-मानस मे बचपन से ही वसी हुई है। यह 
भावना विस्मृति के आवरण से आच्छादित रहती है। 'कवितावली' के प्रकीर्ण कवित्तो 
को पढते समय यह आवरण क्षीण हो जाता है और सहृदय अनायास ही अपनी प्रतिभा 
के द्वारा रिक्तस्थानीय घटनाओ की पूर्ति करके पात्रविशेष के व्यापक चरित्र का विब- 
विधान कर लेता है । 

४ रस का वैशिष्ट्य भी अवेक्षणीय है। रसवादी आचार्य रस को घ्वनिरूप 
मानते हैं। प्रतरघ-काव्य मे किसी विशिष्ट रस की व्य॑ंजना प्रवध-घ्वनि के रूप मे की जाती 
है। अपने काव्य के रसात्मक प्रभाव की निप्पन्तता के लिए रससिद्ध कवि रसविज्लेप की 
निवधना मुख्य रूप में करता है, यदि अन्य रसो का निवेश करता है तो गौण रूप मे । 
इनमें पोष्य-पोपक-सवंध या अगागिभाव होता है। 'कवितावली' मे कोई रस प्रवध-ध्वनि 
के रूप में अभिव्यक्त नही हुआ है। ,शच्दात्तर से, उसमे अगी रस नही है। माना कि 
'कवितावली' भक्तिप्रधान कृति है, परतु भवित को उसका अग्री रस नहीं माना जा 
सकता | उसमे भक्ति अनुस्यूत नही है। तीसरे और चौथे काड भक्ति से बिल्कुल ही शून्य 
हैं। पहले, दूसरे, पाँचवें और छठे काडो के कुछेक पद्य ही भक्ति के अभिव्यजक हैं । हाँ, 
उत्तरकाड में भक्ति की अतिशयता पायी जाती है, परतु कथानक के अभाव और 
आाराघ्य देवी-देवताओ एव परिस्थितियों के वेविध्य के कारण वह भी मुक्तक है। 

५ कही-कही पर दो-तीन पद्मो में पूर्वापरसवध है, उनकी एक इकाई-सी बन 
गयी है।' परतु इन गिने-चु ने पद्मो की परस्पर-सापेक्षता घारावाहिक कथा-प्रबंध का अगर 
नही है, वे इकाइयाँ अपने पूर्वेवर्ती पद्यो से असबद्ध हैं। विषय-परिवतेन करते समय कवि 

ने आगतुक वस्तु के सबध में किसी प्रकार की अवतरणिका नही दी है। प्रवध-काव्य मे 
ऐसे अवसरो पर कथावस्तु की श्रखला मिलाने के लिए किसी-न-किसी प्रकार की अवब- 
तरणिका अपेक्षित है । इन पद्यो के आधार पर 'कवितावली' को “प्रवधोन्मख मक्तक- 
काव्य” भी नहीं कहा जा सकता , क्योकि यह प्रवधोन्मुखता या सापेक्षता द्स प्रतिशत 
कवित्तों में भी नही पायी जाती और नव्बे प्रतिशत से अधिक पद्य परस्पर-निरपेक्ष हैं । 

६ कवितावली' के अनेक पद्मो मे एक ही वस्तु वर्णित है.।' यह भी उनकी 
मुक्तता का परिचायक है । इसका सादृद्य 'सूरसागर' के पदो मे द्रष्टव्य है। 

१० जैसे कवितावली, १।१६-२० या ५४१६-२० 
२५ उठाहरणाथं कवितावली, १६-१०, ११४५-१६, २। १८-३१ ६ 


गौरव-प्रथ ४७५ 


७ अनेक पर्यों मे समस्या-पूर्ति का-सा चमत्कार पाया जाता है । दो-दो कबित्तो 
के अत मे निवद्ध जग मे फलु कौन जिएऐं, ्रवघेस के बालक चारि सदा तुलसी सन मदिर 
में बिहरे, जरि जाइ सो जीवनु जानकीनाथ जिये जग मे तुम्हरों बिनु हे, भ्राखर दू फी, 
जय जय जय जानकिरमन, और जग होत भले फो भलाई भलाई--ये उक्तियाँ समस्या - 
जैपी प्रतीत होती हैं। यह विधान मुक्तक-रचता-प्रवृत्ति का सूचक है। 

८ 'क्वितावली' कुछेक पद्यो मे लिखित छोटा-मोटा कथात्मक या वर्णनात्मक 
काव्य नही है, इसलिए उसे निबध की सज्ञा भी नही दी जा सकती। 

९ बस्तुत 'कवितावली' निर्त्रंधुकाव्य है। उसके सकलनात्मक स्वरूप के कारण 
ही कृष्ण-विपयक्र पद्य भी उसमे सगृहीत हुए है । 

१० 'कवितावली' मुक्तक 'कवित्तों का सग्रह है। तदनुसार 'हनुमानबाहुक' भी 
उसके परिशिष्ट-रूप मे उसके साथ सकलित है । 

११ 'कवितावली” का रचना-विधान निर्बंध या मुक्तक-काव्य के लक्षणों से ही 
विशिष्ट है। 'मुक्त' शब्द के दो मुख्य अर्थ है--प्राप्तमोक्ष (जिसे बधन से छुटकारा मिल 
गया है) और नदित | क (कन्‌ ) प्रत्यय लगाकर उससे सज्ञा बनायी गयी है_ मुकतक। . 
मुक्तक-काव्य में उकत्र दोनो अर्थों का तात्पर्य निहित है। मुकतक वह पद्य-रचना है णो 
निर्वंध हो, परत निरपेक्ष और स्वत पर्यवसित हो, जिसके प्रतिपाद्य अर्थ की प्रतिपत्ति के 
लिए पूर्वाहर-सदर्भ की आवश्यकता न हो, और जो स्वतन्न रूप से चमत्कारकारी हो, 
अर्थात्‌ रसानुभूति कराने मे समर्थ हो। सस्कृत-आचार्यों ने प्रबधहीन पद्यबद्ध काव्य का 

' विभिन्‍न प्रकार से वर्गीकरण और विवेचन किया है ।' उसके प्रकारो के लक्षण सस्क्ृत्त- 
प्राकृत के लक्ष्य ग्रथो पर आश्रित हैं। आगमनात्मक विधि से हिंदी के मुक्तक-काव्य, 
विशेषकर 'कवितावली', का अध्ययन करके प्राचीन काव्यशास्त्रियो का अनुसरण करते 
हुए हम मुक्‍्तक के छ प्रकार मान सकते हैं एकपद्यमय, युग्मक, विशेषक, कलापक, 
कुलक और पर्यायवध । जो एक ही पद्म मे परिपूर्ण हो वह मुक्तक एकपच्यमय है | सस्कृत 
के आचार्यों ने एकपद्मपय निबंध काव्य को ही 'मुक्तक' नाम दिया है। यह मुक्‍्तक का 
परपरागत सकुचित अर्थ है। उसका प्रयोग विस्तृत अर्थ मे भी किया जा सकता है। 
मुक्तक और निर्मंध' पर्यायवाची दाव्द हैं। अत प्रत्येक मिर्बंध रचना मुक्तक है । तदनु- 
सार युग्मक' आदि भी मुक्‍्तक ही है। 'कवितावली' के अधिकाश कबित्त इसी प्रकार के 
हैं। शेष दशाश अन्य पाँच प्रकारो के अतर्गत मान्य हैं । दो पद्मो मे परिसमाप्त मुक्तक 
युग्मक' है ।' इसी भाँति तीन पद्यो का समृह 'विज्येषक" और चार पद्यो की इकाई 





१. कवितावली, १२, ६५ १|३-४) ७|४०-४१५ ७[प८-८९) ७|११३०१४) ७१३०-३६ 

२. सुबंतकमन्येनानालिगित तस्य सहायां कन्‌ [--ध्वन्यालोकलोचन, ३।७ 

३. देखिए भग्निपुराण, ३३७३४० ध्वन्यालोक, 9|७, उस पर वृत्ति ओर लोचनः काव्यमीमासा, 
पृ० ४६-४७, साहित्यदर्पण, ६।३१४-१५ 

४ प्रस्निपुराण, ३३७१६ 

५. कवितावली १।१५-१६, २|३-४, २|२१-२२ 

8. कवितावल्ी, ५२००-०२ 


४७६ तुलसी-काव्य-मी मासा 


'कलापक 'है। जो मुकतक-काव्य पाँच या पाँच से अधिक पद्यो मे पूर्ण हो वढ़ वुलक है। 
पर्यायवध' वह निर्बब-काव्य है जिसमे एक ही विपय का वर्णन अनेक पद्यो में किया जाए । 
'कवितावली' के वालकाड में वाल-क्रीडा, सुदरकाड में लकादहन श्रौर उत्तरकाड में 
कलियुग, सीतावट तथा चित्रकूट के वर्णन इसके उदाहरण हैं । 

रंजशेखर ने मुक्तककाव्य मे प्रतिपादित अर्थ की पाँच विधाएँ मानी हैं' 
१ शुद्ध-मुक्तक जिसमे इतिवृत्त-रहित अर्थ का निल्पण हो, २. चित्र-मुक्तक जिसमे 
इतिवृत्त-रहित अर्थ का विस्तृत वर्णन हो, रे कथोत्य-मुक्तक जिसमें अतीत इतिवृत्त 
का वर्णव हो, ४. सविधानकभ्‌-मुवकत्क जो सभावित इतिवृत्त पर आधारित हो, 
५ झार्पानकवान्‌-मुकतक जिसमे वर्णित इतिवृत्त सर्वेधा कवि-कल्पित हो। 'कवितावली' 
इन पाँचो प्रकार के म॒क्तको का सग्रह है ।' 


भक्तिदर्शन 


'कवितावली' मे दाशंनिक सिद्धातो का निल्पण तुलसी का लक्ष्य नही है ।पर तु वे 
दार्शनिक-भकक्‍त कवि हैं, अतएवं विभिन्‍न स्थलो पर उनके भक्तिदर्थन की भी स्वाभाविक 
अभिव्यजना हुई है । उत्तरकाड मे भी भक्ति-भाव की प्रधानता है, दार्भ निक सिद्धांत का 
निरूपण अभीष्ट नही है ! तुलसी के भवितदर्शन के सूत्र साकेतिक रूप में ही पाये जाते हैं । 

राम निर्गुण-सगुण-रूप है, निर्मुण-स्प की अपेक्षा उनका सग्रुण-स्प्र अधिक 
श्रेयस्कर है' 

१ श्रतरजामिहु तें बडे बाहेरजामि हैं रामुजे नाम लिये तें।* * 

पैज परे प्रहलादहु को प्रगटे प्रभु पाहन तें न हिये तें ॥ 

२. प्रीति प्रतीति वढी छुलसी तब तें सब पाहन पुजन लागे। 
वे विश्व के रचयिता, पालक ओर सहारक हैं, सर्वशक्तिमान्‌ एव सभी शवितियों के मूल 
स्नोत हैं, करणानिधान, सज्जनरजन, पापनाशक, सक्षटमोचन, सेवकसुखदायक और 
प्रणतपालक हैं' 

१. जो करता भरता हरता सुरसाहैब साहेव दीन द्ुनी को । 

२. ईसत के ईस महाराजन के महाराज 
देवन के देव देव प्रानह के प्रान हों। 
कालहू के काल महाभूतन के महाभूत 
कमहू फे करस निदान के निदान हो। 
निगम फो श्रगस सुगस तुलसी हू से को 
एते मान सीलर्सिधु करुनानिधान हो । 

१, जैसे कवितावली, ११८०२ १ 

२५ क्रमश- उदाहरण--कवितावली, ६।१०-१४, ६॥१७-२६ 

8. काव्यमीमाता, एृ० ४६-४७ 

४. कमरा उदाहरण कवितादजो, ७१२, ७| ३, ७१२८, २२३, ७१४५ 
५७ कवितावबली, ७।३२६, (५८ 

६. कवितावज्ञी, ७१४६, ७।११६॥ भौर देसिए : ७।३११०१४ 


गौरव-ग्र थ ४06 


महिमा श्रपार फाहू बोल को न पारावार 
बडी साहिबी में नाथ बड़े सावधान हो ॥। 
वे घर्म-सस्थापन, लोकम गल और भूमि-भार-हरण के लिए अवतार लेते हूँ 
धरम के सेतु जगमगल के हेतु भूमिभार हरिबे को श्रवतार लियो तर को ।' 
राम से भिन्‍न प्रतीयमान जगत्‌ का दृश्यमान रूप भिथ्या है 
झूठो है झूठो है झूठो सदा जगु सत कहंत जे श्रंत लहा है। "* 
जानकीजीवनजान न जान्यो तो जान कहावत जान्यां कहा है ॥ 
अज्ञान और अभक्ति के कारण विपयो मे फंसा हुआ जीव अप्तस्य कष्ट भेलता है।' 
दु ख-निवृत्ति के अनेक साधन बतलाये गये हैं धर्म-कर्म, वेराग्य, योग, ज्ञान, 
भविति आदि । भक्ति ही अमोघ साधन है 
जप जोग बिराग सहामख साधन दाव दया दम कोटि कर। 
मुनि विद्ध सुरेत गनेप महेस से सेवत जन्म श्रमेक सर। 
निगमागम ज्ञात पुरान पढ़े तपसानल से जुगपुज जरे। 
मन सो पन रोपि कहै तुलप्ती रघुनाथ बिना दुख कौन हरे ४४ 
कलियुग मे अन्य उपायो का अवलबन सभव नही है, वेधी भक्ति का निर्वाह भी कठिन 
है। अत तुलसी ने ताम-भक्ति पर विशेष बल दिया है।' उनकी भक्ति का आदर्श चातक 
है।' एक स्थल पर उन्होने पुरुपषकाररूपा सीता के अनुग्रह की भी प्रार्थता की है ।" 
'कवितावली ' मे प्रपत्ति की छ विधाओ (अनुकूलता का सकलप, प्रतिकूलता का त्याग, 
भगवान्‌ के रक्षकत्व मे विश्वास, रक्षक-रूप में उनका वरण, आत्मनिक्षेप, कार्पण्य)* 
और विनय की सात भूमिकाओ (दीनता, मानमर्पण, भयदर्णन, भरत्स ना, आश्वासन, मनो- 
राज्य, विचारणा)' की भी सुविचारित योजना की गयी है। इस प्र कार 'कवितावली' मे 
तुलसी के भतिदर्शन का साक्रेतिक निदर्शन मिलता है। यो तो 'कवितावली' के भक्तिपरक 
कवित्त भी बहुत सुदर हैं, कितु 'हनु मानवाहुक' मे उनकी आतंभक्ति का निवेदन अत्यत 
म्मस्पर्शी है 
१. मन की बचन की करम को तिहूँ प्रकार 
तुलसी तिहारो तुम साहेब सुजान हो। 
२ बूढ भये बलि मेरिहि बार कि हारि परे बहुत॑ नत पाले । 
१. कवितावली, ७|१२२ 
२. कविताबली, ७३६ 
३. कवितावली, ७|३०-३२, ३६ 


४. कवितावली, ७|५५० और देखिए ७[६२, ७१, प४-८७ 
५६ कवितावली, ७|७६, ८५, ८७ 


६. तुलसी अव राप्र को दास कद्दाह द्वियें धह चातक की धरनी |--कवितावली, ७३२ 
४ कवितावली, ७|१३७ 


८. क्रमश उदाहरण कवितावली, ७]३४, २६, 8, २८, ३४, ६२ 


€ क्रमश उदादरण - कवितावली, ७।५६-५७/ ६०-६१३ ३०, ३२० २६, ३१३ ४७ ५०३ ६४३५ ५५ 
१० दइनुमानवाहुक, १४, १७, ३०, ३४६ 


४७८ वती वब्य जीगाया 


३. प्लापने ही पाप तें भिताप तें फि साथ तें 
बढ़ी है वॉह्घेदन कही ने सहि जाति है । ' 
घेरो तेरो तुनभी तू गेरो फछी शामदूतत 
ढोग तेरी बीर मोहि पौर तें पिशात्ति है ॥ 
४, श्रीरघुबोर नियारिये पीर रहीं दरबार परो साट छुतों 


छाव्प-वैभव 


'कवितावली' की फवित्य-मपन्नता विधिवाद .। उससे रस, स्यूनिन्यश्रोात्ति 
गृण-चत्ति, अलकार, चित्र विधान और अतर्य नि-विर पश थी सवतापशा रझणीयता है । 
ओऔचित्य का भी प्राय सर्वत्र निर्वाह है। मानय ये सहज वायो और भिलिदेशय का उानत 
विचारों की शवितमती नापा मे प्रभावद्याली ब्यजना की गगी है। शरद शोर हुये वा 
कमनीय संतुलन कही भी ठवाशोज नटी होने पाया है । 

रसात्मपता कवितायली' सरस बाय्य 74 भारधीय दर 
रो की अभिव्यत्रित हुई है। ये सती रत अपने शुद्ध और रखदेध रूप में 
कृति में अभिव्ययत हुए हैं। पद वायस अतिनपोधिष् नही # कि मु 
कवि सिद्ध करने के लिए 'कप्रितायछी' ही पी आप में पर्या तट 
निवधना उत्तरकाड मे ए४ है । बट तथ्य याए रराना चाहिए मि दस बाद के कपिरतर 
कचित्त सुद्ध नवितरस अबबा शात-मिश्षित भतिया से के ही व्यजफ सं । एरिया पग्मो मे ही 
दधात-रस की रचतप्र व्यजना पायी जाती है' । २ शगार-रम यो योजना में मर्रदायादी 
भक्‍त-कवि तुलसी की विशेष जसिरलि नही है। गृछ हो स्थलों पर काय्यधम से जन- 
प्राणित होकर उन्होंने श्गार का निव धन किया है । इन री कवि प्रति दा पा बौधन इस 
बात मे हैं कि जहा वही उन्हीने एस रस का रपर्ण शिया है, उसे चमत्वारपूर्ण दना दिया 
हैं। 'कवितावली ' में उमऊे दोनो दो पत्नो सयोग बौर विध्रनन छी गमोज्ञारी बव्यजना 
हुई हूँ । पहले का चित्रण एक ही पद्य मे है, उसके विधय सीता-राम हैं । दसरे वा दर्पन 
तीन पद्यो मे हैं, उमके विपय गोपी-ए प्ण है ते दोनी पसयो में क्रतश सीता नर 
गोपियों की मनोदशा का तलस्पर्णी सिर पण है । 

३ बीर-रस के परपराप्रयित चारो रूप घर्मबीर, दानवीर, दयाधीर मौर यद्ध- 
बीर 'कवितावली' मे देखे जा सकते हैं।' उत्साहपूर्ण सम्राम में विभानुभावों के रजनदा सी 
चित्रण का ययोचित अवकाश रहता हूँ । बत वीररस का प्रदृत मिदर्णन और उत्पर्प 
लकाकाड में पाया जाता है । ४. कदण-रस की माभिक व्यजना तीन प्रसगो मे हुई है । 
राम के वत-गमन परणोकसप्त कौशल्या-सुमित्रा के सवाद मे शुद्ध-फरुण रस है ।' लक्ष्मण- 


#+ 44 


॥ उम्तरन ग्याउर 


१० उदाइरण कवितावली, ७।३१ 

२. सयोग कवितावली, ११७५ विप्रलम * कबिवावलो, ७१३६-३५ 
३ ऋ्रमश उदाइरुण कवितावली, २।६, ५३२, ७७, ४॥१४, ३४ 
४, कंवितावली, २३ 


गौरव-ग्र थ पर 


मुच्छा के अवसर पर राम के विलाप-वर्णव' में तुलसी की भक्ति का पुट होने पर भी 
शोक का निरूपण हृदयद्रावक है। इसी प्रकार 'हतुमानवाहुक' के अनेक पद्यो मे दैन्य-प्रुष्ट 
करुण की द्वुतिकारिणी व्यजना है ।' ४ श्रदृभृत-रस का चित्रण धनुर्भग भौर लकादहन के 
प्रसगो मे भी है, परतु उसका उत्क्ृष्टतर चमत्कारकारी रूप द्रोणाचल को लेकर आकाश- 
मार्ग से जाते हुए हनुमान्‌ के अलौकिक व्यापार में मिलता है।' ६. हास्य-रस का केवल 
एक पद्च है, राम से सीता द्वारा किया गया हास्य अतिशय मर्यादित होने पर भी अपनी 
घ्वन्यात्मकता के कारण हृदयहारी हूँ । ७. रोद्र-रस की माधिक योजना क्रोधाध परशु- 
राम की उक्तियो मे द्रष्टव्य है।' ८-६ भयानक और वीभत्स की प्रभावशाली अभि- 
व्यक्ति क्रश लकादहन और युद्ध के प्रसगो मे मिलती है ।* 

१०. वात्सल्य-रस के दो रूप हैं शुद्ध और मिश्वित। 'कवितावली' के आरभिक 
स्वैयो मे शुद्ध और मक्तिमिश्रित वात्सल्य दोनो की उत्कृष्ट व्यजना हुई है । ११. भवित- 
रस की कुछ-न-क्रुछ बभिव्यविति 'अरण्य' और 'किध्किधा' को छोडकर 'कवितावली' के 
सभी काडो मे हुई है, तथापि उसका भरपूर श्रापूर उत्तरकाड मे है। उसके भी दो रूप 
हैं शुद्ध और मिश्रित। रामपरक अधिकाञ् पद्चो मे शुद्ध भक्तिर॒स है, क्योकि उसमे किसी 
अन्य स्थायी भाव का मिश्रण नही है । महामारियो के वर्णन मे शोक-मिश्रित भक्ति की 
व्यजना है।' 'हनुमानवाहुक' में करण-मिश्रित भक्तिरस की व्यजना अत्यत मामिक है 

श्रापने ही पाप तें त्रिताप तें कि साप तें बढी है वाहुबेदन कही न सहि जाति है। 

श्रौषध प्रनेक जत्र मंत्र टोटकादि किये बादि भये देवता मनाये श्रधिकाति है। 

कफरतार भरतार हरतार फर्मकाल को है जगजाल जो न सानत इताति है । 

चेरो तेरो तुलसी तू मेरो कह्यो रामदूत ढील तेरी बीर सोहि पीर तें पिराति है।।'” 
आलवन भगवान्‌ की महिमा का गान शौर आश्रय भक्त की दीनता का निवेदन--ये दो 
तत्त्व मक्तिरस के अभीष्ट निष्पादन के लिए आवश्यक है। भकतकवि ने कही राम का 
गुणानुवाद करके, कही अपनी तुच्छता प्रदर्शित करके, और कही दोनों का एक-साथ 
विन्यास करके भक्तिरस का उद्रेक किया है ।/ 

ध्वनि-वकोवित उपरिनिदिष्ट रसात्मक वाक्य असलक्ष्यक्रमव्यग्य घ्वनि के 
उदाहरण हैं। व्यग्य-रूप मे सचारी भावों की निव्रवना 'कवितावली' मे स्थान-स्थान पर 
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मिलती २ । एक उदाएरण लीजिए 
पुर तें नियर्मी रघुवीरग्रधू परि पीर डए संग में डमद्व । 
घधतफों भरि भाव फर्नी जब की पृद सृरि गए संपुरापर से। 
फिरि यूपति हूँ घलनों ध्रथ फेतिक पर्मगुरों पस्कों कषितदई। 
तिय को सति प्राद्दुरता पिप सो स्रेलियां प्रति याद थे वी जग 5वेवा! 
प्रस्तुत पत्र मे सीता मे क्षम, जौर राब की राणा को हवा विदुदया ये हे गयी? । 
दोनो के अनु वावो का विप्रण भी हद यस्पर्शी है । की ने पी ही जप प्रति जी पास 
का भा उत्तम परिचय दिया है । 
राहूदग गामन्यघू टिया मे प्र पाद-पुणव बिपार ी पर जा खिस्यविए पमी दि है ५ 
१. पांपन तो पनही ने पयोदेहि पर्यो चलिए संप्रुयाप हिंदी है । 
२३ आपिन से सदि राटिये जोंग हग्हू फिसि के घनेबास दियो है । 
उनके प्रश्न पर सीता फी मति, तझ्जी छोर सरोत वी स्यजवा भी राटरस्थ # ५ 
सुनि सुदर बेन सुधारस साने सयानों हैं छासशी जानो भली । 
तिरऐ फरि नंन दे पैन तिसहें समुझार पष्ट मुखुशाई चतों॥! 
सीता ने यह सूदित कर जया कि हाम पतिझू एऐसमेससकपलमस्पाय स्यति + । रख्मा, 
केवट, तुलसी और गापियों पी वचन-पत ता भे बहरे युदीसापनस है 
१. ट्व्यो सो न जुरंगो सरासनु मेंस ज॒ पो 
रावरो विनाफ में सरोवता फहां रही । 
२ परतसे पगपूरि तर तरनों घग्नी घर पयो समुप्ताइटों लू । 
३ राम गरीबनेवाज भए हो गरीबनेयाज गरीब नेयाजो । 
४. जानी है जानपनी हरि की श्रव घाँघियेंगी बट मोदि बला पी । 
युण-वुत्ति एकनद्रो अपवादों' को छोटफर 'गवितादसी/ मे सब ही प्रसा: गुए 
पाया जाता है । बालवाद के आरनिफ पद्मा और जयोध्यायार मे मास वी विधेषता 
है। लकादहन और युद्धवणन भे जोज का प्रकृप है । जो विपानुसार उपनाप रिया, परषा 
ओर कोमला वृत्तियो की सघटना की गयी है ।' 
झलकार-योजना 'कवितायली' अनवारो से पूर्णतया मटित है। कवित्त-अंसी 
की मुवतक-रचना होने के कारण उसमे अतिनिरुटता का दोप नही आने पाया है । एफाध 
पद्मों मे प्रयस्तनसाधित जअलकारों की फ्लिप्ट-फल्पना मिलती है।" अन्यथा समन ही थे 
यथाप्रसग, भावानुकूल, मर्यादित ओर उपयुवत होने के बारण दशोभावधक्त हैं। भगिय- 
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निरूपण के प्रसगो मे भी वे रसोत्कर्प के हेतु है । तुलसी ने अपनी सामान्य प्रवत्ति के अनु- 
सार अनुप्रास, रूपक, उद्प्रेक्षा और उपमा के विनियोजन मे विशेष अभिरुचि दिखलायी 
है । निम्ताकित उदाहरणो से 'कवितावली ' के अलकार-विन्यास की रमणीयता की ऋलक 
मिल जाएगी* 
१. झनुप्रास 4 सजनी ससि मे समसील उभे नव नील सरोरुह से बिकसे । 
7. तीतर तोम तमीचर सेन समीर को सुनु बडो बहरी है। 
२ लाटानुप्रास कझनाकर की कदना करुनाहित चामसुहेत जो देत दगाई। 
३. पबमक । तीखे तुरंग कुरग सुरगनि साजि चढे छेंटि छेल छबीले। 
॥« सीस बसे बरदा बरदानि चढयो बरदा घरन्यो बरदा है। 
४. ध्वन्यर्थव्यजना 4 जहाँ तहाँ वुबुक बिलोकि बुबुकारी देत 
ए लपट झपठ झहराने हहराने बात भहराने भट 
५, रूपक. 3. विषया परत्तारि मिसा तरुनाई सो पाइ परथो अनुरागहि रे । 
॥. दारिददसानन दबाई दुनी दीनबंधु दुरितवहन देखि तुलसी हहा करी । 
६. उत्प्रेक्षा ।. अ्रमसीकर साँवरि देह लसे सनो रासि समहातस तारक । 
॥ सोनित छीट छठानि जटे तुलसी प्रभु सोहँ महाछवि छूटी , 
सानो मरबकतसेल बिसाल में फैलि चलीं बर बीरबहूटी ॥ 
७ उपमा  कागर कीर ज्यो भूषनचीर सरीर लस्पो तजि नीर ज्यो काई । 
राजिवलोचन रामु चले तजि बाप को राज बटाउ की नाई ।। 
८ सदेह गौरी कि गग विह॒गिनिवेष कि मजुल म्रति मोदभरी है। 
& प्रतीप लोचन लोल चले भूफुटी फल कामकसानहु सो तृन तोरं। 
१०. भ्रम अवलोकि अलौफिक रुप मृर्गीमग चौंकि चक चितव॑ चित दे । 
न डगे न भगे जिय जानि सिलीसुल पच॒ घरे रतिनायक है ॥ 
तुलसी की कवि-प्रतिभा उपमामूलक अलकारो की योजना मे विशेष रूप से प्रतिफलित 
हुई है। अर्थातरसक्रमित घ्वनि से युक्त अग्रस्तुत-विधान का लालित्य देखिए 
तुलसी श्रत्र राम को दास कहाह हियें धर घातक की घरनी | 
फरि हस को वेषु बडो सब सो तजि दे बक बायस की करनी ॥* 
लक्ष्य कीजिए उपमान-रूप मे चार पक्षियों की योजना का अर्थववित््य कितना चमत्कार- 
पूर्ण है ! उनमे से दो उत्कृष्ट है, दो निक्ृष्ट है, तुला संतुलित है। 
कक 8832 रूप, व्यापार, दृश्य आदि के वर्णन मे तुलसी की चित्रात्मक शैली 
का सौदर्य भी सभी श्रसगो में विद्यमान है । राम की वाल-ली ला, वन-यात्रा, 
ओर युद्ध के चित्रण मे इसका वे शिष्ट्य अवेक्षणीय है ।' 
छद-विधान “कला-पक्ष' के अतर्गत कहा जा चुका है कितुलसी ने छदो का 
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प्रयोग विषय और भाव के औचित्यानुसार किया है। कवितावली-हनुमानबाहुक में प्रयुनत 
छद हैं. सवैया, घनाक्षरी (मनहरण ), स्पघनाक्षरी, छप्पय और भूलना । छा्पय' और 
भूलना' की योजना नियमत दीप्तिप्रधान भावों अधवा स्वृतियों के सदर्भ में की गयी 
है। सवैया और घनाक्षरी की उपयोगिता व्यापक है । अत उनका नियोजन दीप्ति भीर 
द्रुति दोनों की व्यजना के लिए किया गया है | तारतमिक दृष्टि से स्वैया माघुयं के अधिक 
अनुकूल है, और घनाक्षरी ओज के | यही कारण है कि अयोध्याकाड में सवेयो का नियी- 
जन अपेक्षाकृत अधिक है और सुदरकाड में एक भी सर्वेया नही है । सवैया-छद करे अनैक 
रूप प्रयुवत हुए हैं। 'कवितावली” के छदो मे लय और अत्यानुप्रास का सौदर्य प्राय सर्व॑श्र 
पाया जाता है। कुछेक पद्यो' मे गति-भग, यति-मंग, अधम-तुकात या शब्द-मरोड के हीने 
से कृति की उत्क्ृष्टता नष्ट नही होती । 
भाषा-शली कवितावली की भाषा साहित्यिक ब्रजभापा है। विद्येपता यह है कि 
उसमे तुलसीदास ने प्रजी का केवल ढांचा भर लिया है, उसमे वहुप्रचलित मुहावरे और 
शब्द अन्य देशों के भी रख दिये हैं । भापा की घारा ऐसी बढिया है कि तुलसीदास के इस 
प्रयत्त पर व्यान ही नही जाता | विश्यख॒लता तो कही पायी ही नहीं जाती / तुलसी 
की भाषा के जो गुण पहले बताये गये है" वे 'कवितावली' मे भी पाये जाते हैं सटीक-शब्द- 
प्रयोग, शब्द-निर्माण, शब्दशक्तियों का उचित नियोजन, सपन्न शब्द-भाडार, मुहावरे 
और कहावतें, व्याकरण-व्यवस्था, प्राजलता एवं घारावाहिकता । मुहावरेबदिश और 
लोकोक्तिनिवधना की प्रचुरता उसकी भाषा का महत्त्ववूर्ण वैशिष्टच है। कुछेक उदा- 
हरणो से उसकी अभिव्यजना-शवित का वैभव आँका जा सकता है' 
१ लघु श्रानन उत्तर देत बडो लरिहै मरिहै करिहे कछ साको । 
२ पात भरी सहरो सकल सुत बारे वारे केवट की जाति कछ बेद न पढ़ाइहों । 
३ मींजि मींजि हाथ घुने साथ दसमाथतिय 
बयो लुनियत सब याही दाढ़ीजार को । 
४ भट भारी भारी राउरे के चाउर से कांडिगो । 
सहित समाज गढ राॉड कंसो भाँड़ियो। 
५ आपने चना चबाइ हाथ चाटियतु है । 
मसक फी पांसुरीं पयोधि पाटियतु है। 





१ कवितावली, १(११, ६॥४७, ७११०-१७, १४६९-५२, इनुमानवाहुक, १-२ 

३, कवितावली, ६।४, १७-२१, ४४-४६, दनुमानबाहुक, 8, 
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जड़ता बस ते न के कछु वे । सो सद्दी पसु पूँछ विपान न द्वे | 
भई आम सिथिल जगन्निवास दील की [--कर्वितावली, ७|७०, ७७, ४०, ५०२ 

४ आचाय॑ विश्वनाथप्रसाद मिश्र कवितावली, अत्त्र्शन, पृ० ७ 

५ देसिए इसगथ के पृ० ३४६३-५३, ३६०-३१, ३७४५-८४ 

६ कंवितावनी, १।२०, श5, ५१२, ६॥२४, ७६६, ७|६७७ 


गौरव-प्रंथ है| 


६ कोढ़ मे की खाज़ु सी सनीचरी है मीन की ।** 
महाराज आजु जौ न देत दादि दीन की || 
इस सक्षिप्त पर्यालोचन का निष्कर्ष यह है कि 'कवितावली” मे शब्द का लालित्य 
है, भाषा की समर्थंता है, अर्थ का सौदय्य है, भाव का उत्कर्प है, विचार की उदात्तता है। 
वह उत्तम काव्य-कृति है। केवल 'कवितावली' के आधार पर भी तुलसीदास का प्रीढ 
कवित्व असदिग्ध है। 


उपसंहार 


तुलसीदास महाकवि थे । वे काव्यस्रष्टा और जीवनद्रष्टा थे। वे प्रवधकार थे, 
उन्होंने महाकाव्य लिखा, निवध-मगलगीत लिखे। वे मुक्तककार भी थे , उन्होंने प्रगीत- 
मुक्तक लिखे, अगीत-मुक्तक लिखे | उन्होने अपनी रम्य रचनाओं से रसात्मक साहित्य 
की अपूर्व श्रीवृद्धि की । उनके गौरवग्रथ हिंदी-साहित्य के महाहं रत्न हैं। सौंदर्य और 
और मगल का, प्रेय और श्रेय का, कवित्व और दर्शन का, असाधारण सामजस्य उनके 
साहित्य की मह॒ती विशेषता है। 

उन्होने अपने काव्य के लिए महान्‌ विषय चुना उदात्त रामचरित और राम- 
भक्ति ! राम हमारे जीवन-जगत्‌ के कण-कण मे रमे हुए हैं । नामो मे राम' व्याप्त है। 
मिलने पर लोग प्रेमपूर्वक 'राम-राम' कहते हैं! , घृणा आदि की व्यजता में भी (राम-राम' 
का उच्चा रण करते हैँ। कष्ट मे है राम !” और आवेश मे हाय राम कहते हैं ॥ अमोघ 
ओऔषधि 'रामबाण' कहलाती है, तमक 'रामरस' है। हार और दुपट्टे 'रामतामी' हैं। 
सगीत मे 'राम' है रामवीणा, रामकली, रामटोडी, रामश्री। नदी-पर्वत में 'राम” है 
रामगगा, रामगिरि। वृक्षो-फलो-तरका रियो में 'राम' है रामबबूल, रामबाँस, राम- 
जामुन, रामतरोई। जिसके पिता का पता न हो वह “रामजना' है । सर्वथा सुखमय शासन 
'रामराज्य' है। शव के साथ चलते हुए लोग कहते हैं. राम-नाम सत्य है। प्रश्व उठता 
है ऐसे जोवन-व्यापी राम का चरित लिखकर तुलसी लोक प्रिय हो गये तो कौन-सी बडी 
बात हो गयी ? उत्तर है हिंदी के हजारो लेखको ने उसी राम को लेकर रचना की है, 
कोई तुलसी की छाया नही छू सका, और बहुतो का तो नाम तक लोग नही जानते | यह 
तुलसी की महत्ता है कि उन्होने महान्‌ राम को महत्तर वना दिया, व्यापक राम की, 
उनके शील-शक्ति-सौंदर्य की, जन-जन को अनुभूति करा दी । 

वे धर्मनिष्ठ समाजसुवारक थे। भपने साहित्य में उन्होंने समाज का आदर्श प्रस्तुत 
किया, ऐसा अद्भुत महाकाव्य रचा जो हिंदी-भापी जनता का धर्मशास्त्र भी वन गया। 
वे गगनविहारी कवि नही थे । उनकी लोकदृष्टि अलौकिक थी। उन्होने आदक्षं-सकल्पना 
को ययार्थ-जीवन मे उतारा । समाज के शक्ति-सवर्धन की आवश्यकता थी। उन्होंने 
हनुमान्‌ के मदिर बनवाये । “उनके साथ अखाडो की योजना हुई । उनके समुख श्री राम- 
मदिर बनने की विधि निद्दिचत हुई ।”' वे 'रामचरितमानस' के व्यास बने। उन्होने 

2 वउद्ब-शतक! की गोपियो का भी उद्धव से निवेदन दे 


नाम को बताए औ जताऊ नाम ऊबी बस स्थाम सौ इमारी राम-राम कद्दि दीजियी ।। ६५ 
२ देखिए द्विंदी-साहित्य का अतीत, ए० २३३ 


उपसहार डंघर्‌ 


'मानस' की रामलीला का प्रवर्तत किया , 'रामचरितमानर्सा को पाठ्य-श्रव्य काव्य की 
परिधि मे सीमित न रखकर उसे नाठक का लोकरजक रूप दिया, जन-जीवन मे उत्साह 
एवं उल्लास का सचार किया | “वे रामभक्ति का जैसा सास्कृतिक समारोह खडा करना 
चाहते ये वह सचमुच खडा हो गया । मुगलो के राज्यकाल में सामाजिक नाटक उनके 
कट्टर घामिक नियमों के कारण नही हो सकते थे । धर्म की ओट मे तुलसीदास ने ऐसे 
महानाटक का सभार कर दिया जिससे अनेक दृष्टियो से मनोरजन के साथ ही जनता का 
कल्याण होने लगा ।/! 

तुलसीदास ज्ञानी भक्तकवि थे । उन्होने रस की वह गगा बहायी जिसमे ब्ह्मा- 
नदरूप रस एव ब्रह्मानदसहोदर र॒स दोनो का अजस्र प्रवाह हे , जो विपयी और विरक्‍्त, 
ग्रमीण और ज्ञानी, विपन्‍्न और सपन्‍न सभी के लिए समान रूप से सुलभ है। काव्य, धर्म, 
दर्शन और भक्ति को एकाकार कर देना साधारण प्रतिभा का कारये नही है । 

कुछ काव्यकर्ता गोष्ठ कवि होते हैं । वे अपनी रचनाओ से मित्र-मडली का मनो- 
रजन करते हैं, सम्प श्रोताओ का विनोद करते हैं, कभी-कभी केवल स्वात सुखाय पद्च- 
निर्माण करके परितोष-लाभ करते हैं। उनके कवित्व की मर्यादा यही पर समाप्त हो 
जाती है । कुछ काव्यकर्ता युग-क्वि होते हैं। वे अतिसकुचित घेरे से निकलकर समाज 
की विस्तृत भूमि पर सचरण करते है, युगधर्म का निर्वाह करते हुए लोकप्रियता प्राप्त 
करते है, प्रशसको की शक्ति के अनुसार उनका गुणगान होता है। परतु, उनकी कविता- 
नटी युग के रगमच पर कुछ समय तक आह्वादकारी अभिनय करके काल-परिधि मे लीन 
हो जाती है | कुछ विरले कवि विष्वकवि होते हैं। उनकी कविता देश-काल के परिच्छेद 
से मुक्त होती है । वे अपने देश और युग मे तो समादुत होते ही हैं, पर-देश मे भी उनका 
समान होता है, उनकी कीति-पताका युग-युग तक फहरती रहती है। उनकी वाणी का 
प्रसार अनाहत रहता है । तुलसीदास इसी प्रकार के विद्वकवि हैं । 

देश भौर विदेश मे काव्प्र के बहुतेरे लक्षण वतलाये गये हैं। क्रिसी भी केंद्राबिदु से 
देखिए तुलसीदास बहुत ऊँचे दिखायी देते हैं। लालित्यपरक प्रगीतकाब्यो की बीथी में 
गीतावली' का विशिष्ट स्थान है। कब्रित्त-सवेया-पद्धति के मुक्तक-साहित्य में 'कविता- 
वली' अत्यत प्रक्ृष्ट है। स्वानुभूतिपरक गीतिकाव्य के क्षेत्र मे 'विनयपत्रिका' वेजीड है । 
वाह्याथंनिरूपक प्रबधो की श्रेणी मे 'रामचरितमानस” निराला महाकाव्य है। मानस! 
का प्रेमी पाठक अपनी बहुज्ञता के आधार पर अधिकार के साथ कहता है. “तुलसी का 
पुव॑वर्ती साहित्य-माडार अमूल्य ग्रथरत्नो से मरा पडा है। मैं भी उनकी श्रेप्ठता का 
कायल हूं, उनके प्रणसकों का हामी हूँ, उनकी निंदा का विरोधी हूँ । मैंने रफ्मायण-महा- 
भारत का पारायण किया है, भागवत बादि पुराण बाँचे हैं, रघुबश आदि महाकाव्यो का 
अध्ययन किया है, समहावीरचरित आदि नाटक पढ़े हैं। किसी मे मगलविधायक मोक्षघर्म 
की अतिशयता है, किसी मे रसनिष्पादक काव्यधर्म की । किसी की अपरपार महिमा से 
अभिमृत हूं, किसी के अनिद्य सौदये पर मुग्ध हूँ । परतू, उभयघर्मसमन्बित रामचरित- 





# हिंदी-सादित्य का श्रतीत, पूृ० २३५ 


४८६ तुलसी-काव्य-मी मासा 


मानस का अनुशीलन कर लेने के वाद 
प्रव न श्राँखि तर झ्ावत कोऊ' ।” 
तुलसी-साहित्य पर सबसे अधिक टीकाएँ रची गयी हैं, तुलसादास पर सबसे 
अधिक आलोचनान“ग्रथ लिखे गये हैं, तुलसीदास पर सबसे अधिक शोघप्रवधो का प्रणयन 
हुआ है। तुलसी-व्ेन-सीमासा भौर प्रस्तुत तुलसी-काव्य-मीमांसा मे मैंने भी उनके दशेत 
और काव्य का यथाश्षक्ति विवेचन किया है। इतना-कुछ कह लेने के उपरात भा बहुत- 
बुछ कहना शेष रह जाता है , तुलसीदास की बिमल बिवेक धरम नय साली,  दब्दवंचित्य- 
मयी, अर्थगोरवशालिनी और विविघवैदम्ध्यमडित वाणी का स्वरूप ही ऐसा है 
सुगम श्रगम मुदु सजु कठोरे। 
भ्रथ्‌ श्रमित भ्रति भाखर थोरे॥ 
ज्यों मुखु मुकुर मुकुद निज पानी। 
गहि न जाइ प्रस श्रदभुत बानी ॥ 


१« रामचरितमानस, १२६३।3 
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